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ശ്രീചക്രത്തിനുചുറ്റും ചില
വരികൾ

ൈലംഗികതയുെട േനർക്കു് ഭാരതീയദർശനം പു�
ലർത്തിേപ്പാന്ന നിലപാടു് ഒരിക്കലും നിേഷധപര�
മായിരുന്നില്ല. നിലനില്പിെന നിേഷധിക്ക വയ്യാത്ത�
തുെകാണ്ടു് ൈലംഗികതെയ ഒരു മൂല്യമായിത്തെന്ന
ഭാരതീയർ അംഗീകരിച്ചു. ശിവലിംഗം പൂജാവിഗ്രഹ�
മായി—സംഹാരമൂർത്തിെയേപ്പാലും സൃഷ്ടിയുെട പ്ര�
തീകത്തിലൂെട നാം മനസ്സിലാക്കി എന്നർത്ഥം.

ഏതു ശക്തനായ ൈദവത്തിനും ശക്തിക്കു നിദാന�
മായി ഒരു ‘പകുതി’െയക്കൂടി സങ്കല്പിക്കാനും ഭാരതീ�
യർ മറന്നുേപായില്ല. സഹശയനമുേപക്ഷിച്ചുേപായ
ബുദ്ധനുകൂടി ഒരു പകുതി െകാടുത്തിേട്ട നാം തൃപ്തരാ�
യുള്ളു. ‘സൗന്ദര്യലഹരി’യിെല സ്ത്രീ എത്ര ശക്തയാ�
െണന്നു േനാക്കു:

“േഹ ജനനി! ബ്രഹ്മാവു്, ഇന്ദ്രൻ മുതലായ സകല
േദവന്മാരും സർവ്വർക്കും ഭയജനകങ്ങളായ ജരാമ�
രണങ്ങെള ഇല്ലാതാക്കുന്ന അമൃതിെന പാനം െച�
യ്തിട്ടുകൂടി മരിച്ചു േപാവുന്നു. അത്യുഗ്രമായ കാളകൂടവി�
ഷെത്ത വിഴുങ്ങിയ ശിവനു മരണമില്ല എന്നതിെന്റ
കാരണം അവിടെത്ത കർണ്ണാഭരണത്തിെന്റ മഹി�
മയാകുന്നു.” (േശ്ലാകം 28)

ഈ സങ്കല്പം സമകാലീനരായ എഴുത്തുകാെര
ആകർഷിക്കാൻ എളുപ്പമുണ്ടു്; അതിലടങ്ങിയ ൈലം�
ഗികത എന്ന മൂല്യം വിേശഷിച്ചും. പ്രപഞ്ചത്തിെന്റ
ആധാരമായി ശിവശക്തിസംേയാഗെത്ത കാണുന്ന
കണ്ണിനു ൈലംഗികതയിൽ പാപമില്ലേല്ലാ. ജീവിവം�
ശങ്ങൾ നിലനിന്നുേപാരുന്നതു് പവിത്രമായ ഈ
പരസ്പരാകർഷണം ഒന്നുെകാണ്ടെത്ര. അതുെകാ�
ണ്ടുതെന്ന, ജന്മവാസനകെള പാപമായിക്കാണുന്ന
ഏതു സദാചാരവും ലംഘിക്കെപ്പട്ടിട്ടുണ്ടു്; ലംഘിക്ക�
െപ്പടുന്നുണ്ടു്.

അസ്തിത്വത്തിെന്റ ൈസ്ത്രണമായ പ്രതീകമാണു് പാർ�
വ്വതി. അമ്മ സ്ത്രീയാണു്. സ്ത്രീ അമ്മ കൂടിയാെണന്നും
പറയാം. ഭാര്യയിലൂെട നാം തെന്നയാണു് മകനാ�
യി ജനിക്കുന്നതു് എന്നുണ്ടു്. േദവീസങ്കല്പങ്ങളിൽ മി�
ക്കേപ്പാഴും അമ്മയും കാമുകിയും കൂടിക്കുഴഞ്ഞു േപാ�
കുന്നു. ഈ കൂടിക്കുഴയൽ ‘സൗന്ദര്യലഹരി’യിൽ
ഉടനീളം കാണാം. ആ കൃതിയുെട െതളിനീരിൽ
േപന മുക്കി എഴുതുന്ന കാക്കനാടൻ എന്ന െചറു�
കഥാകൃത്തിെന്റ ൈലംഗികപൂജയ്ക്കു ഈ രണ്ടു മുഖങ്ങ�
ളുണ്ടു്. ഭക്തൻ അമ്മേയാടു് പറയുന്നു:

“അമൃതരസം നിറഞ്ഞ മാണിക്യേത്താൽക്കുടങ്ങ�
ളായ വേക്ഷാജങ്ങൾ കാണുകയാണു്. കുംഭീന്ദ്രരൂ�
പനായ ഗജാസുരെന്റ മസ്തകത്തിൽ നിെന്നടുത്ത മു�
ത്തുമണികൾ േകാർത്ത മാല കാണുകയാണു്. ഗം�
ഗാനദിയിെല ചുഴിയും നീലേരാമാവലിയാവുന്ന ലത�
ക്കു് തടവും മന്മഥെന്റ പ്രതാപാഗ്നിക്കു് േഹാമകുണ്ഡ�
വും രതീേദവിയുെട ലീലാഗൃഹവും ശിവേനത്രങ്ങളു�
െട തപഃസിദ്ധിക്കു് ഗുഹാദ്വാരവുമായ നാഭീപ്രേദശം
കാണുകയാണു്.” (ശ്രീചക്രം)

കാക്കനാടൻ

‘സൗന്ദര്യലഹരി’യിെല
73, 74, 78 േശ്ലാകങ്ങളിെല
ആശയമാണിതു്. ‘ശ്രീച�
ക്രം’ എന്ന കഥയിൽ മാ�
ത്രമല്ല, ‘നീലഗ്രഹണം’
എന്ന മെറ്റാരു കഥയിലും
‘പറങ്കിമല’ എന്ന േനാവ�
ലിലും ഈ സങ്കല്പം കാക്ക�
നാടെന സ്വാധീനിക്കുന്ന�
തായിക്കാണാം:

“എെന്റ അേമ്മ, എെന്റ കാമുകീ, പറയൂ. ഞാെനന്ന
നീലാകാശം ഇടിഞ്ഞുവീഴാതിരിക്കാൻ, ഞാെനന്ന
ലഹരി ഇല്ലാതാവാതിരിക്കാൻ, സർവ്വാംഗസുന്ദ�
രി, മഹാത്രിപുരസുന്ദരീ, പറയൂ. എനിക്കു് പറഞ്ഞു
തരൂ” (നീലഗ്രഹണം).

േസ്നഹം വറ്റിച്ചുകളയുന്ന സമകാലീനതാപത്തിൽ
ഉഴലുന്ന എഴുത്തുകാരൻ, ഭൂതവുമായുള്ള, ഈ െപാ�
ക്കിൾെക്കാടിബന്ധം വീെണ്ടടുക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്നു;
പുറെത്ത ൈവരൂപ്യത്തിൽ നിന്നു് ഉള്ളിെല നിത്യ�
ഹരിതസൗന്ദര്യങ്ങളിേലക്കു് തിരിച്ചുെചല്ലുന്നു. കാ�
ക്കനാടൻ തിരിെച്ചത്തുന്നതു് അമ്മയുെട സന്നിധിയി�
േലക്കാണു്.

അർദ്ധനാരീശ്വരസങ്കല്പം ദാമ്പത്യേപ്രമത്തിെന്റ
ഉദാത്തീകരണം തെന്നയാണു്. ശിവനും ശക്തിയും
ജഗത്തിെന്റ മാതാപിതാക്കളെത്ര. സൃഷ്ടി അവരു�
െട ഇണക്കത്തിെന്റ ഫലമാണു്. എങ്കിലും സ്ത്രീക്കാ�
ണു ഇവിെടയും പ്രാമുഖ്യം. മൂന്നാം കണ്ണിെല തീെകാ�
ണ്ടു ശിവൻ ദഹിപ്പിച്ച കാമെന പുനരുജ്ജീവിപ്പി�
ക്കാൻ അവൾക്കു് കഴിഞ്ഞുവേല്ലാ.

പ്രപഞ്ചത്തിെന്റ േകന്ദ്രബിന്ദുവായ ഈ സ്ത്രീത്വത്തി�
നു രണ്ടു ഭാവങ്ങളുണ്ടു്—അമ്മ, കാമുകി. സൗന്ദര്യ�
ത്തികവിെന്റ ഭാഗത്തു് കാമുകിയും മറ്റംശങ്ങളിൽ
അമ്മയുമായ അവെള സാക്ഷാത്ക്കരിക്കാൻ െവ�
മ്പുന്ന ഭക്തെന്റ മനസ്സിെല സൂക്ഷ്മവും ഭ്രമാത്മകവു�
മായ ഭാവങ്ങൾക്കു് അക്ഷരരൂപം നല്കുകയാണു കാ�
ക്കനാടെന്റ ‘ശ്രീചക്രം’ എന്ന കഥ െചയ്യുന്നതു്.

ഈ ശക്തിെയ—അഭൗമമായ ഈ സങ്കല്പെത്ത—
സാക്ഷാത്ക്കരിക്കാൻ ഭൗതികമായ ഉപാധികളാ�
വശ്യമാണു്. അതുതെന്നയാണു് ചിത്രകാരെന്റ മുന്നി�
െല േമാഡൽ.

ആ േമാഡലിെനക്കുറിച്ചുള്ള പരാമർശങ്ങളിതാ:

“വീണ്ടും ഭൗതികത കണ്ണുക ൾ തുറന്നു.”

“അല്ല, ഒെക്ക ഭൗതികമാണു്. ഇവൾ െവറും േമാഡ�
ലാണു്.”

“ഭൂമിയിൽ പിറന്ന അവൾ എന്ന ഭൗതികപദാർത്ഥ�
േത്താടു് അയാൾക്കു് െവറുപ്പും േദഷ്യവും േതാന്നി.”

അനുഭവവും ഉൾവിളിയും ഒത്തുേചരുേമ്പാൾ സ്വ�
യം നഷ്ടെപ്പടാനാണു്, ‘അഹം’ എന്നതിൽ നിന്നു്
രക്ഷെപ്പടാനാണു്, കലാകാരൻ ശ്രമിക്കുന്നതു്. ഈ
രക്ഷെപ്പടലാണു് സത്യത്തിൽ കലാകാരെന്റ സ്വാ�
തന്ത്ര്യം. തെന്റ കലാസങ്കല്പെത്ത പ്രാപിക്കാൻ
കഴിയാെത േപാകുന്ന, എത്രേമൽ ശ്രമിച്ചിട്ടും സ്വ�
യം നഷ്ടെപ്പടാൻ ആവാെത േപാകുന്ന, കലാകാര�
െന്റ കഥ കൂടിയാണു ‘ശ്രീചക്രം’. അയാളുെട മുമ്പിൽ
എല്ലാേയ്പാഴും േമാഡേലയുള്ളു.

“നിെന്ന എനിക്കു് വരയ്ക്കാം. ഭൗതികമായ സ്ത്രീസൗന്ദ�
ര്യം അപ്പാെട എണ്ണച്ചായത്തിൽ പകർത്താം.

പേക്ഷ, എനിക്കതു േവണ്ട. എനിക്കു് സ്ത്രീയുെട ചി�
ത്രം േവണ്ട.

ശക്തിയുെട ചിത്രം മതി. നാദത്തിെന്റ ചിത്രം മതി.
നാദബ്രഹ്മേമ, നിെന്റ ചിത്രം. നാദമാവുന്ന ശക്തീ,
പരാശക്തി നിെന്റ ചിത്രം.”

ഈ ഉൽക്കടമായ ദാഹം വളർന്നു്, കലാപൂജയിലൂ�
െട അയാൾ ഉന്മാദെത്തത്തെന്നയാണു് പ്രാപിച്ചതു്.
പിെന്ന അയാൾക്കു േമാഡലുകെള െപാറുപ്പിക്കാൻ
കഴിയില്ല.

ഇവിടുെത്ത ശക്തി പ്രതിഭ തെന്നയാണു്. പ്രതിഭ�
െയ “ശക്തി” എന്ന ഭാരതീയകാവ്യമീമാംസ പല�
പാടു് പരാമർശിച്ചിട്ടുണ്ടേല്ലാ. പ്രതിഭയിൽ കണ്ണു് നട്ടു്
ഇരുന്നു േപാവുക എന്നതു് കലാകാരെന്റ ആത്മാർ�
ത്ഥതക്കു ഇണങ്ങുന്ന കാര്യം തെന്ന.

േമാഡലിെന “ഭൗതികത” എന്നു് കലാകാരൻ നി�
രന്തരം ആേക്ഷപിക്കുന്നതായി നാം കണ്ടു. എഴു�
ത്തുകാരനു് േനേര േമാഡലുക ൾ ഉയർത്തിക്കാട്ടുന്ന
തത്വശാസ്ത്രപ്രസംഗകെര ഇവിെട േചർത്തു െവച്ചു്
ആേലാചിക്കുക. ശിവശക്തിസംഗമമായ ‘ഒമ്പ�
തി’െലത്തുന്നതിൽ നിന്നു്, ആത്മാർത്ഥതയുെട വഴി�
ക്കു നടന്നു് പൂർണ്ണതയിെലത്താൻ ശ്രമിക്കുന്നതിൽ�
നിന്നു്, കലാകാരെന തടയുകയാണു പലേപ്പാഴും
േമാഡലുകൾ െചയ്യുന്നതു്.

കലാകാരെന്റ ഹൃദയം ഉപാധികെള ഉല്ലംഘിക്കാൻ
െവമ്പുന്നു. ലക്ഷ്യം പ്രാപിക്കാൻ മാർഗ്ഗം േവണം.
എന്നാൽ ആ മാർഗ്ഗെത്ത മറികടക്കാെത ലക്ഷ്യ�
സ്ഥാനെത്തത്തുക വയ്യ.

ഇവിടെത്ത മാർഗ്ഗം മായയാണു്. അതു നമ്മുെട മു�
മ്പിൽ നഗ്നയായിത്തെന്ന നില്ക്കുന്നു; നെമ്മ വശഗ�
രാക്കുന്നു. ആ ഭൗതികതെയ െഞക്കിെക്കാല്ലാെത
മായെയ അതിവർത്തിക്കുന്നെതങ്ങെന? ആന്തരി�
കശക്തിെയ കെണ്ടടുക്കുന്നെതങ്ങെന?

ഇേപ്പാൾ പ്രസക്തമായിത്തീരുന്ന ചിത്രം ഗുരുവി�
േന്റതാണു്. ആ ‘െവളുത്ത മുടി’ എന്ന പ്രേയാഗം
കൂടുതൽ ശ്രേദ്ധയമെത്ര. ആചാര്യെന േദവനായി
പൂജിക്കുന്ന ഭാരതീയെന്റ ഗുരുസങ്കല്പത്തിനു വള�
െരേയെറ ആഴമുണ്ടു്. സാത്വികതയുെട നിറമായ
െവളുപ്പുമായി വരുന്ന ഈ ഗുരുവും ആ ആർഷസ�
ങ്കല്പത്തിൽ നിന്നു വരുന്നവൻ തെന്ന. പൂർവ്വാർ�
ജ്ജിത സംസ്കാരമില്ലാെത മെറ്റാന്നുമല്ല. ചിത്രകാര�
െന്റ ചില്ലറ പാളിച്ചകളിൽ കൂടി അയാൾ ഊന്നുന്നു.
അേപ്പാഴും ‘ഒമ്പതി’െലത്താൻ േപ്രരിപ്പിക്കുകയും
െചയ്യുന്നു.

ശിവശ്ശക്തികളുെട സമന്വയം െകാണ്ടുണ്ടാകുന്ന
പ്രപഞ്ചത്തിെന്റ പൂർണ്ണതയാണു് ശ്രീചക്രത്തിെല
ഒമ്പതു്. അതു് തെന്ന സാക്ഷാത്ക്കാരം. ശക്തി�
യുെട ഭക്തൻ സ്വയം ശിവനാകാനാണു് ആഗ്രഹി�
ക്കുന്നതു്. “ശിേവാഹം” എന്ന മന്ത്രം ഓർമ്മിക്കുക.
ശിവനിലൂെട മാത്രേമ ശക്തിെയ സാക്ഷാത്ക്കരി�
ക്കാൻ കഴിയൂ. ശക്തി കലയാണു്; ശിവൻ കലാകാ�
രനും.

തന്ത്രികകലയുെട പ്രതീകങ്ങളിൽ പ്രസിദ്ധമായ
ഒന്നാണു് ശ്രീചക്രം. ഇതിൽ നാലും അഞ്ചും ത്രിേകാ�
ണങ്ങൾ പരസ്പരാഭിമുഖം നില്ക്കുേമ്പാഴുണ്ടാകുന്ന നാ�
ല്പത്തിമൂന്നു് േകാണുകളുണ്ടു്. അവയ്ക്കു നടുവിൽ ഒരു
ബിന്ദു. ഇവെയ ചുറ്റിയുള്ള വൃത്തത്തിനു പുറത്തു താമ�
രപ്പൂവു്. അതിനും പുറത്തു് നാലു് വൃത്തങ്ങളും.

ഈ ചിത്രെത്ത സൗന്ദര്യലഹരി വിവരിക്കുന്നു;

“ശിവമയങ്ങളായ നാെലണ്ണങ്ങളാലും ശിവഭിന്നങ്ങ�
ളും ശക്തിമങ്ങളുമായ അെഞ്ചണ്ണങ്ങളാലും കൂടിയ
ഒമ്പതു് മൂലപ്രകൃതികളാൽ, അഷ്ടദളം, േഷാഡശ�
ദളം, വൃത്തത്രയം, ഭൂപുരത്രയം എന്നിവേയാടുകൂടി
അങ്ങയുെട ചരണങ്ങളാകുന്ന േകാണങ്ങൾ നാല്പ�
ത്തി മൂന്നായി പരിണമിക്കെപ്പട്ടിരിക്കുന്നു” (േശ്ലാകം
11).

“ശ്രീ ചക്രത്തിെല വൃത്താകാരവും േഭദശൂന്യവുമായ
വലയത്രയം ലിംഗരൂപനായ ശിവനും വിഭിന്നേകാ�
ണാത്മകമായ അംശം പ്രപഞ്ചേയാനീരൂപമായ
ശക്തിയുമാകുന്നു. സ്ത്രീയുെട ജഘനത്തിനും ഗർഭപാ�
ത്രത്തിനും ത്രിേകാണച്ഛായയും. പുരുഷെന്റ ലിംഗ�
ത്തിനും ശിവലിംഗത്തിനും ശിവസ്ഥാണുരൂപത്തി�
നും ഹിമവാെന്റ െകാടുമുടിക്കും വലിയ ഛായാസാ�
മ്യവും ഉണ്ടു്.”

ശ്രീചക്രത്തിെല “േകാണം വിഭിന്നതേയയും വൃത്തം
േഭദശൂന്യതേയയും കാണിക്കുന്നു.”

ആ താമരപ്പൂവു് േയാഗദർശനത്തിെല മസ്തിഷ്കമായ
സഹസ്രാരപദ്മം തെന്ന.

ചക്രസങ്കല്പെത്ത ഇങ്ങെന വ്യാഖ്യാനിച്ചു കാണുന്നു:

“ൈശവങ്ങളായ ജാഗ്രദാദിജ്ഞാനീയാവസ്ഥക�
ളും പ്രാകൃതികങ്ങളായ പൃഥ്യേപ്തേജാവായ്വാകാശാ�
ത്മക പഞ്ചഭൂതവിഷയങ്ങളും തമ്മിൽ േബാധകാല�
ത്തിൽ പരസ്പരം വിഷയീഭവിക്കുകയും സംബന്ധി�
ക്കുകയും സേമ്മളിക്കുകയും െചയ്യുന്നതുെകാണ്ടാണു്
ഈ പ്രപഞ്ചസംസാരചക്രം തിരിഞ്ഞുെകാണ്ടിരിക്കു�
ന്നതു്.”

“കണ്ണാടിയിൽ കാണുന്നതുേപാെല ഇവിെട ബിംബ�
പ്രതിബിംബങ്ങ ൾ മുഖേത്താടു മുഖമായിട്ടാണു് നില്ക്കു�
ന്നതു്. സർവ്വപ്രപഞ്ചചലനങ്ങൾക്കും ഈ അേന്യാ�
ന്യാകർഷണശക്തിയാണു കാരണം.”

“ശ്രീചക്രം സർവ്വപ്രാപഞ്ചിക പ്രവർത്തനങ്ങളുെട�
യും ദിനരാത്രങ്ങളാൽ ചുറ്റിക്കറങ്ങുന്ന അണ്ഡകടാ�
ഹത്തിെന്റയും പ്രപഞ്ചത്തിെന്റ ആെകക്കൂടിയുള്ള
തിരിച്ചിലിെന്റയും ചലനത്തിെന്റയും പ്രതീകമായ
ഒരു ചക്രമാണു്.”

“പ്രകൃതി പുരുഷസേമ്മളനം എങ്ങിെന ഹൃദയകമല�
ത്തിൽ സദാകുടിെകാള്ളെമന്നു് ശ്രീചക്രം കാണിച്ചു�
തരുന്നു.”

ഈ ചക്രത്തിൽ തെന്റ പ്രശ്നങ്ങളുെട ചുറ്റിത്തിരി�
ച്ചിൽ കാണാനാണു് കാക്കനാടെന്റ ശ്രമം. വാചാ�
ലമായ ഭാഷയിൽ അമ്മയുെടയും കാമുകിയുെടയും
ചിത്രം വരച്ചു് അേദ്ദഹത്തിനു മത്തു് പിടിക്കുന്നു.

സൗന്ദര്യലഹരികാരെന്റ രൂപകചിത്രങ്ങൾ നിറ�
ഞ്ഞതാണു് െചറുകഥ. ൈലംഗികതെയ പൂജനീ�
യതയിേലക്കുയർത്തുന്ന അടിെയാഴുക്കു് ഇതിെന്റ
ഭാഷയ്ക്കുെണ്ടന്നു് സമ്മതിക്കണം—അതിെന്റ വലി�
െയാരംശം ‘സൗന്ദര്യലഹരി’യിൽ നിന്നു് കടം െകാ�
ണ്ടതാെണങ്കിലും.

കഥാകൃത്തിെന്റ തനതുപ്രേയാഗങ്ങളിൽ ഒന്നുരെണ്ട�
ണ്ണം കാണുക:

“കറുത്ത കണ്ണുക ൾ പ്രകാശം ചുരത്തി.”

ഈ ‘ചുരത്തൽ’ അമ്മെയത്തെന്നയാണു് െകാണ്ടു�
വരുന്നതു്.

“അധരങ്ങളിൽ േനർെത്താരു പുഞ്ചിരി ആതിര നി�
ലാവുേപാെല പുലർന്നു.”

ഭഗവാെന്റ തിരുനാളും ഭഗവതിയുെട തിരുേനാൽ�
മ്പും കൂട്ടിേച്ചർത്ത ഒരു േകരളീയസങ്കല്പമാണു് ആതി�
രനാൾ. വിവാഹിതർക്കു് മംഗല്യത്തിനു ൈദർഘ്യം,
അവിവാഹിതർക്കു് െകട്ടുതാലി—ഇവയ്ക്കുേവണ്ടിയുള്ള
െനായമ്പിെന്റ പ്രകാശമാണു് ആതിരനിലാവു്. ഇവി�
െട ശിവൻ, ശക്തി, ദാമ്പത്യസുഖം എന്നിവയുമായി
ഗാഢബന്ധമുള്ള ഒരു േകരളീയസങ്കല്പെത്ത ശക്തി�
യുെട ചുണ്ടുകളിൽ പ്രകാശിപ്പിക്കുകയാണു കാക്ക�
നാടൻ.

ഭക്തിയും ൈലംഗികതയും ലഹരിയാണു്. ലഹരി
എന്ന വാക്കിനു ഓളം എന്നർത്ഥം. ഈ ലഹരി,
കടം െകാണ്ടിട്ടാെണങ്കിലും, നില നിർത്താൻ കാ�
ക്കനാടനു് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ടു്. ‘ശ്രീചക്ര’ത്തിെല ഭാഷ
ഒഴുകിെയാഴുകിേപ്പാവുന്നു—ഓളം തെന്ന.

കഥ ഒടുങ്ങുംേപാെല, എല്ലാം ഒരുതരം നിലവിളിയാ�
യിേത്താന്നുന്നു. സൃഷ്ടിപ്രക്രിയയുമായി ബന്ധെപ്പ�
ടുന്ന എല്ലാറ്റിനുമുണ്ടു് ഈ സ്വഭാവം. ൈലംഗികത�
യിെലന്നേപാെല എല്ലാറ്റിലും പീഡയും േവദനയും
അതിെന്റ ലഹരിയും ഉൾേച്ചർന്നിരിക്കുന്നു. ഇതിെന്റ�
െയല്ലാം ആകത്തുകയായതുെകാണ്ടു ചിലേപ്പാൾ ജീ�
വിതം തെന്ന അങ്ങെനയാെണന്നു് േതാന്നാം. പ്ര�
കൃതിയുെട ൈലംഗികതയും മനുഷ്യെന്റ നിസ്സഹാ�
യമായ കിേശാരഭാവവും ഈ കഥക്കു് പശ്ചാത്ത�
ലെമാരുക്കിയിരിക്കുന്നു. ഈ കഥ ഒടുക്കം ഒരുതരം
നിലവിളിയായിത്തീരുന്നുവേല്ലാ.

ഗുരു പരിപൂർണ്ണതെയ സാക്ഷാത്ക്കരിച്ചവനായി
ചിത്രീകരിക്കെപ്പട്ടിരിക്കുന്നു. ഉന്നതസങ്കല്പങ്ങെള
ചിലർെക്കങ്കിലും സാക്ഷാത്ക്കരിക്കാൻ കഴിയും
എന്ന സമാന്തരസങ്കല്പമാണിതു്.

പേക്ഷ, വന്ദ്യഗുരുനാഥനു േനെര േപാലും ശിഷ്യ�
െന്റ സംശയമുണരുന്നു. േമാഡലിെന േനാവിക്കുക�
േപാലും െചയ്യാെത എല്ലാം സാധിക്കാെമന്നു് ഗുരു
ഉദാഹരിച്ചുകളയുന്നു. അവെള ശകാരിച്ചതു് േപാലും
ഗുരുവിനു ഇഷ്ടെപ്പട്ടില്ല. പേക്ഷ, ആ ശിഷ്യൻ േമാ�
ഡലിെന കഴുത്തുെഞരിച്ചുെകാന്നു: “ഒടിഞ്ഞ കഴു�
ത്തുമായി അവൾ കാലത്തിെന്റ ചുവന്ന മാറിേലക്കു
വീണു.”

ഒടുവിൽ ശക്തി എന്ന സങ്കല്പവും കാളീസങ്കല്പവും
ഒന്നായിേപ്പാവുന്നു—െകാലയും രക്തവും.

“ചിത്രകാരൻ അവെള പിച്ചിച്ചീന്താൻ തുടങ്ങി. രക്തം
കുടിക്കണം. രക്തം, രക്തം.

അയാളുെട ഗർജ്ജനം ദിക്കുകെള നടുക്കി.”

സൗന്ദര്യലഹരിയിൽ നിന്നു് വാറ്റിെയടുത്ത സുരഭി�
സങ്കല്പെമവിെട? ഈ കരാളരൂപെമവിെട? അെല്ല�
ങ്കിൽ ഗൗരിയുെട മറുവശമല്ലേയാ കാളി? ൈലംഗി�
കതക്കു്, ക്രിയാത്മകതയ്ക്കു്, എെന്തന്തു രൂപങ്ങളില്ല?

കലാകാരനിെല ക്രിയാത്മകതയുെട നിലവിളി മാ�
ത്രം ബാക്കിയാവുന്നു: “മഹിഷാസുരമർദ്ദിനീ, ശക്തി�
സ്വരൂപിണീ, താേയ മഹാമാേയ.”1

1. അവലംബം: െക.ആർ. നമ്പൂതിരി—സൗന്ദര്യലഹരീ�
വ്യാഖ്യാനം, 1962. കാക്കനാടൻ—ശ്രീചക്രം: മാതൃഭൂ�
മി ആഴ്ചപ്പതിപ്പു്, 17 ജനുവരി 1971. കാക്കനാടൻ—
നീലഗ്രഹണം: മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പു്, 5 െസപ്തംബർ
1971.

േബാധി റിപ്പബ്ലിക്ക് പതിപ്പു്, ജനുവരി–െഫബ്രുവരി
1978.

□
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എം.എൻ. കാരേശ്ശരി
മുഴുവൻ േപരു്: മുഹ്  യുദ്ദീൻ നടു�
ക്കണ്ടിയിൽ. േകാഴിേക്കാട് ജി�
ല്ലയിെല കാരേശ്ശരി എന്ന ഗ്രാ�
മത്തിൽ 1951 ജൂലായ് 2-നു്
ജനിച്ചു. പിതാവു്: പേരതനായ

എൻ.സി. മുഹമ്മദ് ഹാജി. മാതാവു്: െക.സി. ആയി�
ശക്കുട്ടി. കാരേശ്ശരി ഹിദായത്തുസ്സിബിയാൻ മദ്രസ്സ,
ഐ.ഐ.എ.യു.പി. സ്ക്കൂൾ, േചന്ദമംഗല്ലൂർ ൈഹസ്ക്കൂൾ,
േകാഴിേക്കാട് ഗുരുവായൂരപ്പൻ േകാേളജ്, കാലിക്കറ്റ്
സർവ്വകലാശാലാ മലയാളവിഭാഗം എന്നിവിടങ്ങളിൽ
പഠിച്ചു. േസാേഷ്യാളജി-മലയാളം ബി.എ., മലയാളം
എം.എ., മലയാളം എം.ഫിൽ. പരീക്ഷകൾ പാസ്സാ�
യി. 1993-ൽ കാലിക്കറ്റ് സർവ്വകലാശാലയിൽ നിന്നു്
േഡാക്ടേററ്റ്. 1976–78 കാലത്തു് േകാഴിേക്കാട്ടു് മാതൃഭൂമി�
യിൽ സഹപത്രാധിപരായിരുന്നു. പിെന്ന അധ്യാപക�
നായി. േകാഴിേക്കാട് ഗവ. ആർട്സ് ആന്റ് സയൻസ്
േകാേളജ്, േകാടേഞ്ചരി ഗവ. േകാേളജ്, േകാഴിേക്കാട്
ഗവ: ഈവനിങ്ങ് േകാേളജ് എന്നിവിടങ്ങളിൽ േജാലി
േനാക്കി. 1986-മുതൽ കാലിക്കറ്റ് സർവ്വകലാശാലാ മല�
യാളവിഭാഗത്തിൽ.

പുസ്തകങ്ങൾ: പുലിേക്കാട്ടിൽകൃതികൾ (1979), വിശക�
ലനം (1981), തിരുെമാഴികൾ (1981), മുല്ലാനാസറുദ്ദീെന്റ
െപാടിൈക്കകൾ (1982), മക്കയിേലക്കുള്ള പാത (1983),
ഹുസ്നുൽ ജമാൽ (1987), കുറിമാനം (1987), തിരുവരുൾ
(1988), നവതാളം (1991), ആേലാചന (1995), ഒന്നിെന്റ
ദർശനം (1996), കാഴ്ചവട്ടം (1997) തുടങ്ങി എൺപതിേല�
െറ കൃതികൾ.

ഭാര്യ: വി.പി. ഖദീജ, മക്കൾ: നിശ, ആഷ്  ലി, മുഹമ്മദ്
ഹാരിസ്.



പിൻകുറിപ്പു്

◦ മുപ്പതു മുതൽ നാല്പതു മിനിട്ടിനകം വായിച്ചു തീർക്കാ�
വുന്ന ഉള്ളടക്കമാണു് സായാഹ്ന പുറത്തിറക്കുന്ന ഈ
േഫാൺ പിഡിഎഫുകളിൽ ഉള്ളതു്. ഇതു വായിക്കു�
വാനായി ഒരിക്കലും ഒരു കമ്പ്യൂട്ടേറാ െഡസ്ൿേടാപ്
ആപ്ലിേക്കഷനുകെളാ ആവശ്യമില്ല.

◦ ആധുനിക മനുഷ്യെന്റ സന്തതസഹചാരിയായ സ്മാർ�
ട്ട് േഫാണുകളുെട സ്ക്രീനിൽ തെന്ന വായിക്കുവാൻ
തക്ക രീതിയിലാണു ഈ പിഡിഎഫുകൾ വിന്യസി�
ച്ചിരിക്കുന്നതു്. േഫാണിെന്റ വീതിക്കു നിജെപ്പടുത്തിയ
രീതിയിലാണു് മാർജിനുകൾ ചിട്ടെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്ന�
തു്.

◦ പിഡിഎഫ് പ്രമാണങ്ങൾ വായിക്കുവാനുള്ള പ്രേയാ�
ഗങ്ങൾ എല്ലാതരം സ്മാർട്ട്േഫാണുകളിലും ഇന്നു
ലഭ്യമാണു്. എന്നിരിക്കിലും സൗജന്യമായി കിട്ടൂന്ന
അേഡാബി അേക്രാബാറ്റ് റീഡർ ആണു് ഇവയിൽ
ഏറ്റവും മുന്തിയതു്. അതുെകാണ്ടു് അേഡാബി റീഡർ
ഇൻസ്റ്റാൾ െചയ്യുകയും അതിൽ ഈ േഫാൺ പിഡി�
എഫുകൾ വായിക്കുകയും െചയ്യുക.

◦ സ്വതന്ത്രപ്രസാധനം ആഗ്രഹിക്കുന്ന/ഇഷ്ടെപ്പടുന്ന
ആർക്കുേവണെമങ്കിലും സായാഹ്നയിലൂെട സ്വന്തം
കൃതികൾ പ്രസാധനം െചയ്യാവുന്നതാണു്. 30 മു�
തൽ 60 മിനിട്ടുകൾക്കകം വായിച്ചുതീർക്കാവുന്ന
ഉള്ളടക്കം – കഥകൾ, അനുഭവക്കുറിപ്പുകൾ, േലഖ�
നങ്ങൾ, അഭിമുഖങ്ങൾ, സിനിമാനിരൂപണങ്ങൾ,
കവിതകൾ – എന്നു തുടങ്ങി എന്തുേവണെമങ്കി�
ലും അയയ്ക്കാവുന്നതാണു്. അയേയ്ക്കണ്ട വിലാസം:
<editors@sayahna.org>.

◦ പ്രതികരണങ്ങൾ <editors@sayahna.org> എന്ന
ഇെമയിലിേലേയ്ക്കാ, ഈ െവബ് േപജിൽ കമ്മന്റുക�
ളാേയാ േചർക്കുക. നിർേദ്ദശങ്ങളും വിമർശനങ്ങളും
എേപ്പാഴും സ്വീകാര്യമാണു്. അവ സായാഹ്നപ്രവർ�
ത്തകർക്കു് കൂടുതൽ ഉേത്തജനം നൽകുന്നതാണു്.

സായാഹ്ന ഫൗേണ്ടഷൻ, ജഗതി, തിരുവനന്തപുരം
695014
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