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മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ
സാധ്യതകൾ

തീർച്ചയായും ആേലാചനെയ്ക്കടുേക്കണ്ട ഒരു വിഷയ�
മാണതു്—മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ ഇക്കാലെത്ത സാധ്യത�
കൾ എെന്തല്ലാമാണു്?

കാരണെമന്താണന്നേല്ല: നമ്മുെട നാടൻ ഗാനസാ�
ഹിതിയിൽ മാപ്പിളപ്പാട്ടു് ഒന്നു് മാത്രേമ ഇേപ്പാഴും
സജീവമായി നിലനിൽക്കുന്നുള്ളൂ. വടക്കൻപാട്ടും
െതക്കൻപാട്ടുെമല്ലാം ചരിത്രത്തിെന്റ ഭാഗമായിക്ക�
ഴിഞ്ഞു. പുതിയ കാലത്തു് വടക്കൻപാട്ടും െതക്കൻ�
പാട്ടുമില്ല. മാപ്പിളപ്പാട്ടു് ഇേപ്പാഴും ഉൽപ്പാദനക്ഷമ�
തയുമായി നിലനിന്നുേപാരുന്നു. പെണ്ടന്നേപാെല
ഇന്നും ഭാവങ്ങളും വികാരങ്ങളും ആശങ്കകളും സ്വപ്ന�
ങ്ങളും ആവിഷ്കരിക്കുവാൻ ആ ഗാനസാഹിതി പ്രാ�
പ്തമാണു്—ദുബായിേലക്കു് അയച്ച ‘കത്തുപാട്ടു് ’ ഒരു�
ദാഹരണം മാത്രം.

ഉദാഹരണങ്ങൾ േവെറയുമുണ്ടു്: െതരെഞ്ഞടുപ്പു് കാ�
ലത്തു് ഏതാണ്ടു് എല്ലാ പാർട്ടികളും മലബാറിൽ മാ�
പ്പിളപ്പാട്ടുകളിലൂെട പ്രചാരണം നടത്തുന്നതു േകട്ടിട്ടി�
േല്ല? മാപ്പിളസമൂഹത്തിൽ എന്നും പതിവുള്ള കക്ഷി�
വഴക്കുകളുെട ഭാഗമായി ആശയപ്രചാരണത്തിനും
പരിഹാസത്തിനും വിമർശനത്തിനുെമാെക്ക പല
ഇശലുകളിൽ ‘പാട്ടുെകട്ടുന്നതു് ’ പതിവാണു്.

ഇതിെന്റ സാദ്ധ്യതെയപ്പറ്റി ആളുകൾക്കു് അറിയാം
എന്നർത്ഥം. പിെന്ന ഇേപ്പാഴെത്ത ഈ ചർച്ചേയാ?

ആ സാദ്ധ്യതയുെട മട്ടും മാതിരിയും എന്താണു്, ആ
സാധ്യത ഉപേയാഗെപ്പടുത്തുന്നതിെനപ്പറ്റി ഓർത്തു�
െവേയ്ക്കണ്ട സംഗതികൾ എെന്താെക്കയാണു് തുട�
ങ്ങിയ വിഷയങ്ങളാണു് ഇവിെട ആേലാചനെക്കടു�
േക്കണ്ടതു്.

പി. ഭാസ്  ക്കരൻ

മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ സാ�
ധ്യത പ്രാഥമികമായി കു�
ടിെകാള്ളുന്നതു് അതി�
െന്റ സംഗീതത്തിലാണു്—
ഈണത്തിൽ ആളുകെള
ഇത്രേയെറ സ്പർശിക്കുന്ന
മെറ്റാരു ഗാനാവിഷ്കാര�
വും ഇല്ല. ഭംഗിയായി ആ
ഈണം ഉപേയാഗിച്ചാൽ

സമുദായേഭദമില്ലാെത അതു് ഹൃദയഹാരിയായിത്തീ�
രും എന്നതിനു േവണ്ടത്ര െതളിവുകളുണ്ടു്. േകരള�
ത്തിൽ ഏറ്റവും പ്രസിദ്ധമായിത്തീർന്ന മാപ്പിളപ്പാട്ടു്
ഓർത്തു േനാക്കൂ. പി. ഭാസ്  ക്കരൻ “നീലക്കുയിൽ”
എന്ന സിനിമക്കു (1954) േവണ്ടി എഴുതിയ “കായല�
രികത്തു്” എന്നു തുടങ്ങുന്ന പാട്ടാണു് ഞാനുേദ്ദശിക്കു�
ന്നതു്. നമ്മുെട സിനിമാക്കാർക്കും നാടകക്കാർക്കും
ജാഥക്കാർക്കുെമാെക്ക മാപ്പിളപ്പാട്ടിെല ഈണങ്ങ�
ളുെട അത്ഭുതകരമായ സിദ്ധിവേശഷം അറിയാം.
പ്രണയം, യുദ്ധം, േശാകം, ഹാസ്യം തുടങ്ങിയവ ചി�
ത്രീകരിക്കുവാൻ ആ ഈണേഭദങ്ങൾക്കു് നല്ല സാ�
മർത്ഥ്യമുണ്ടു്. അതിെല ദ്രുതതാളങ്ങൾക്കു് പലതി�
നും, ആധുനികകാലെത്ത േപാപ് സംഗീതെത്ത�
േപ്പാെല, േകൾക്കുന്നവെന ഒപ്പം കൂട്ടുവാനുള്ള മിടു�
ക്കുണ്ടു്. ഞാൻ ആവർത്തിച്ചു പറയാൻ താൽപര്യ�
െപ്പടുന്നു ആ ഈണമാണു്, താളമാണു് മാപ്പിളപ്പാട്ടി�
െന്റ ജീവൻ; സാധ്യതയും.

സംഗീതത്തിനു് മതവും ജാതിയും ഇല്ല; അതുേപാലു�
ള്ള വകേഭദങ്ങളും ഇല്ല. മാപ്പിള എഴുതിയാേല, മാ�
പ്പിളപ്പാട്ടാവൂ. മാപ്പിളയുെട മതവിശ്വാസം പ്രചരിപ്പി�
ക്കുന്ന മട്ടിലായാേല മാപ്പിളപ്പാട്ടാവൂ തുടങ്ങിയ ധാ�
രണകൾ കെയ്യാഴിച്ചാേല ആ സാധ്യത ഉപേയാഗി�
ക്കാനാവൂ. മാപ്പിളപ്പാട്ടിെല പല പ്രാചീന കൃതിക�
െളക്കുറിച്ചും “ഇസ്  ലാമികവിരുദ്ധം” എന്നു് ആേക്ഷ�
പിക്കുന്നവർ േനരേത്തതെന്നയുണ്ടു്. ഉദാഹരണ�
ത്തിനു്, കണ്ടുകിട്ടിയ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകൃതികളിേലക്കു
ഏറ്റവും പഴക്കമുള്ള ‘മുഹ്  യുദ്ദീൻമാല’ (രചയിതാവു്:
ഖാസി മുഹമ്മദ്—രചനാവർഷം: എ.ഡി. 1607)
തെന്ന മതവിരുദ്ധമാെണന്നു് ചിലർക്കു് പേണ്ട
അഭിപ്രായമുണ്ടു്. ഇത്തരം തർക്കങ്ങൾ കലാവിമർ�
ശനവുമായി ഒരു നിലയ്ക്കും ബന്ധെപ്പട്ടതല്ല. അവ
വിശ്വാസപരമായ തർക്കങ്ങളാണു്; മതപണ്ഡിത�
ന്മാരുെട പ്രസംഗവിഷയങ്ങളുമാണു്. അല്ലാെത,
കലാചർച്ചയല്ല.

ഒരു പ്രേത്യക ഈണം ആസ്വദിക്കുക എന്നതാണു്
ഇവിടെത്ത കലാസംബന്ധിയായ വിഷയം. ആ
ഈണത്തിലൂെട എന്തു പഠിക്കുന്നു എന്നതു് അത്ര
പ്രധാനമല്ല. ഒന്നും പഠിക്കുന്നില്ലായിരിക്കാം. ആസ്വ�
ദിക്കുന്നുണ്ടേല്ലാ. അതു് മതി.

ഇടേശ്ശരി േഗാവിന്ദൻനായർ

ഇതുേപാെലത്തെന്ന മാ�
പ്പിളപ്പാട്ടിൽ നിരവധി സാ�
ഹിത്യരൂപങ്ങൾ (Genres)
ഉണ്ടു്. മാലപ്പാട്ടുകൾ, പട�
പ്പാട്ടുകൾ, കത്തുപാട്ടുകൾ
മുതലായവ ഉദാഹരണം.
അവെയാെക്ക ഇക്കാ�
ലത്തും ഉപേയാഗക്ഷമ�
മാെണന്നാണു് എെന്റ
പക്ഷം. ദുബായിലായി�
രിക്കുന്ന ഭർത്താവിെന തെന്റ സങ്കടം അറിയിക്കു�
ന്ന മാപ്പിളെപ്പണ്ണു് ആ പഴയ ‘കത്തുപാട്ടി’െന്റ രൂ�
പം ആണു് ഉപേയാഗെപ്പടുത്തുന്നതു്. ഇതുേപാെല
ഇക്കാലെത്ത ഒെരഴുത്തുകാരെനേയാ, േനതാവി�
െനേയാ വാഴ്ത്തിെക്കാണ്ടു് ‘മാലപ്പാട്ടു് ’ രചിക്കാവുന്ന�
താണു്. അേപ്പാൾ മാലപ്പാട്ടു് രചിേക്കണ്ടതു് േനർ�
ച്ചക്കാെരപ്പറ്റിയാണു്; വിശുദ്ധെരേയാ, തങ്ങന്മാ�
െരേയാ, ഔലിയാക്കെളേയാ മാത്രേമ ആ സാഹി�
ത്യരൂപത്തിൽ പുകഴ്ത്താവൂ എന്നുംപറഞ്ഞു് വരരുതു്.
മഹാകവി ഇടേശ്ശരി േഗാവിന്ദൻനായർ മുഹമ്മദ്
അബ്  ദുറഹിമാൻ മരിച്ചേപ്പാൾ (1945) അേദ്ദഹെത്ത
സ്തുതിച്ചുെകാെണ്ടഴുതിയ മാപ്പിളപ്പാട്ടു് “താമരപ്പൂങ്കാ�
വനത്തിലു് താമസിക്കുേന്നാെള” എന്ന ഇശലിലാ�
യിരുന്നു. അബ്  ദുറഹിമാെന േനരിട്ടു് അഭിസംേബാ�
ധന െചയ്യുന്ന രൂപമാണു് ആ പാട്ടിനുള്ളതു്. അേദ്ദ�
ഹം മാതൃകയാക്കിയ “താമരപ്പുങ്കാവനത്തിലു്”
എന്ന പാട്ടും കാമുകൻ കാമുകിെയ അഭിസംേബാ�
ധന െചയ്യുന്ന രൂപത്തിലാണേല്ലാ. രൂപങ്ങളുെട
സാധ്യതകൾ ൈകപകർന്നു േപാകുന്നതിനു് ഒരു�
ദാഹരണം പറഞ്ഞുെവന്നു മാത്രം. ഇതു് മാലപ്പാട്ടു്
തുടങ്ങിയ മറ്റു രൂപങ്ങൾക്കും ബാധകമാണു്.

മുഹമ്മദ് അബ്  ദുറഹിമാൻ

മാപ്പിളപ്പാട്ടിെല പ്രാസ�
വ്യവസ്ഥ ചർച്ച െചേയ്യ�
ണ്ട മെറ്റാരു പ്രശ്നമാണു്.
കമ്പി, കഴുത്തു്, വാൽക്ക�
മ്പി, വാലുമ്മൽകമ്പി തുട�
ങ്ങി പലവിധം പ്രാസദീ�
ക്ഷകൾ നൂറ്റാണ്ടുകളായി
ആ പാട്ടുകൃതികളിൽ പു�
ലർന്നുവരുന്നുണ്ടു്. ഇവ�

െയാന്നുമിെല്ലങ്കിൽ മാപ്പിളാപ്പാട്ടാവിെല്ലന്നും ഇന്ന�
െത്ത രചനകളിൽ ഈ പ്രാസവ്യവസ്ഥകൾ ഇല്ലാ�
ത്തതുെകാണ്ടു് അവയിൽ പലതും ശരിയായ മാപ്പി�
ളപ്പാട്ടെല്ലന്നും പലരും െതാണ്ട കീറി വാദിക്കുന്നതു്
േകട്ടിട്ടുണ്ടു്.

അവർ മനസ്സിലാേക്കണ്ട ചില പ്രധാനെപ്പട്ട വസ്തു�
തകളുണ്ടു്.

1. ഇപ്പറഞ്ഞ പ്രാസവ്യവസ്ഥകെളല്ലാം പഴയ തമി�
ഴ്  കൃതികളിലും മലയാളത്തിെല പാട്ടുസാഹിത്യ�
ത്തിലും കണ്ടുവരുന്നവയാണു്. അവെയാന്നും
മാപ്പിളപ്പാട്ടുകാരുെട കണ്ടുപിടിത്തങ്ങളല്ല. ആ
കാര്യത്തിൽ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകാരുേടതായി േപരു്
മാത്രേമയുള്ളു. രാമചരിതത്തിലും രാമകഥപ്പാട്ടി�
ലും കണ്ടുവരുന്നവയാണു് ഈ പ്രാസവ്യവസ്ഥക�
ളത്രയും. അവയിൽ േമാന (കമ്പി), എതുക (കഴു�
ത്തു് ), അന്ത്യപ്രാസം (വാൽക്കമ്പി), അന്താദി
(വാലുമ്മൽകമ്പി) എെന്നാെക്ക േപരു് മാറുെമ�
ന്നു് മാത്രം.

2. േമൽപറഞ്ഞ പ്രാസവ്യവസ്ഥകളില്ലാത്ത മാപ്പി�
ളപ്പാട്ടുകളും ഉണ്ടു്. ഉദാഹരണത്തിനു് മുഹിയി�
ദ്ദീൻമാല തെന്ന എടുക്കാം. അതിൽ കഴുത്തു്,
വാലുമ്മൽകമ്പി എന്നീ രെണ്ടണ്ണം എവിെടയു�
മില്ല. മിക്ക സ്ഥലത്തും കമ്പിയുണ്ടു്. അതും ചി�
േലടത്തു് പിഴച്ചു കാണാം. വാൽക്കമ്പി പിഴച്ച
സ്ഥലങ്ങളും ഉണ്ടു്. ആ ഒറ്റക്കാരണം െകാണ്ടു്
അതു് മാപ്പിളപ്പാട്ടല്ലാതായിട്ടില്ല. ആധുനികകാ�
ലെത്ത ‘കായലരികത്തി’ൽ മിക്ക വരികളിലും
ഇപ്പറഞ്ഞെതാന്നുമില്ല. അതു ലക്ഷണെമാത്ത
പാട്ടല്ല എന്നു നിങ്ങൾക്കു് പറയാം. ആ പറച്ചിൽ
െകാണ്ടു് എന്തു പുണ്യം?

പ്രാസവ്യവസ്ഥകളുെട ഒരു പ്രേയാജനം േകൾ�
ക്കാനുള്ള ഇമ്പമാണു്. മെറ്റാന്നു് ഓർമ്മിക്കാനുള്ള
സൗകര്യമാണു്. എഴുത്തും അച്ചടിയും കുറഞ്ഞ കാല�
ത്തു് ഓർമ്മെയ സഹായിക്കുവാൻ പ്രാസം വളെര
സഹായിക്കും. ഇക്കാലത്തു് പാട്ടുകൾ മുഴുവൻ ഓർ�
മ്മിച്ചു െചാല്ലുന്ന ആളുകൾ അപൂർവ്വമാണു്. ആ ഒരാ�
വശ്യം പ്രാസം െകാണ്ടു് ഇേപ്പാഴില്ല എന്നർത്ഥം.

‘കമ്പിയും കഴുത്തും’ ഇല്ലാെത മാപ്പിളപ്പാട്ടാവില്ല
എന്നു വാദിക്കുന്ന പലരും ഇേപ്പാഴെത്ത രചനകൾ�
ക്കു കാണുന്ന ഒേരെയാരു കുറ്റം ‘കമ്പിയും കഴുത്തും
ഇല്ല’ എന്നതാണു്. ഞാൻ അതിെന എതിർക്കുന്നു.
ഇേപ്പാഴെത്ത രചനകൾക്കു് ഞാൻ കാണുന്ന കുഴ�
പ്പം േവെറ ചിലതാണു്.

ഒന്നു്: അവയുെട പ്രേമയം വളെര തുച്ഛമാണു്.
ഒരു തരത്തിലും മനുഷ്യനു് വില േതാന്നാത്ത

അമ്മായിയുെട അപ്പത്തരങ്ങൾ’ തുടങ്ങിയ വിഷ�
യങ്ങളാണിവയിൽ പ്രതിപാദിക്കെപ്പടുന്നതു്.

രണ്ടു്: മിക്ക രചയിതാക്കൾക്കും വരിെയാപ്പിക്കുവാ�
നല്ലാെത ഭാവേമാ വികാരേമാ ആവിഷ്കൃതമാകു�
ന്ന മട്ടിൽ പാെട്ടഴുതുവാനറിഞ്ഞുകൂടാ. പദങ്ങൾ
െതരെഞ്ഞടുക്കുവാേനാ അന്വയം ശരിെപ്പടുത്തു�
വാേനാ ഉള്ള പ്രാഥമികേബാധം േപാലും പലർ�
ക്കും കമ്മിയാണു്.

മൂന്നു്: അവയിൽ സാഹിത്യേമാ സംഗീതേമാ ഇല്ല.
അവ ഈണേഭദങ്ങളായ ഇശലുകെള അനുസ്മ�
രിപ്പിക്കുന്ന മട്ടിൽ ഗദ്യം മുറിെച്ചഴുതി െവച്ചു പാടു�
ന്നതു േപാെല േതാന്നിേപ്പാകുന്നു.

കമ്പിയും കഴുത്തും ഇക്കാലത്തു് േവണ്ട എന്നാേണാ?
അല്ല. കമ്പിയും കഴുത്തും പാലിക്കുന്നതുെകാണ്ടു് മാ�
ത്രം നല്ല പാട്ടാവാത്തതുേപാെല അവ പാലിച്ചിെല്ല�
ങ്കിലും പാട്ടിൽ സംഗീതവും ലയവും ഉെണ്ടങ്കിൽ,
മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ അന്തരീക്ഷമുെണ്ടങ്കിൽ അതു നല്ല
മാപ്പിളപ്പാട്ടാവും. മാപ്പിളപ്പാട്ടു് എന്നതു് പ്രാസദീക്ഷ�
യല്ല; ആ പ്രേത്യകമായ ഈണമാണു്. ഈണെത്ത
സഹായിക്കുന്ന കമ്പിയും കഴുത്തും ഉണ്ടായാൽ
നന്നു്. പ്രാസമില്ലാെതയും സംഗീതമുണ്ടാക്കാം. നാം
േകൾക്കുന്ന മറ്റു മിക്കപാട്ടുകളിലും പ്രാസമില്ലാെത
തെന്ന സംഗീതമുണ്ടേല്ലാ.

ഭാഷയുെട കാര്യത്തിൽ ഒരു കാലത്തുണ്ടായിരുന്ന
പക്ഷപാതങ്ങൾ ഏതായാലും ഇക്കാലത്തില്ല. അറ�
ബി, േപർസ്യൻ, ഹിന്ദുസ്ഥാനി, സംസ്കൃതം, തമിഴ്
തുടങ്ങിയ അന്യഭാഷകളിൽ നിന്നു് നിർേല്ലാഭം പദ�
ങ്ങൾ സ്വീകരിച്ചുെകാണ്ടാണു് േമായിൻകുട്ടിൈവദ്യ�
രും മറ്റും എഴുതിയിരുന്നതു്. ഇത്തരം സങ്കരഭാഷാ�
പ്രേയാഗങ്ങെള ചാക്കീരി െമായ്  തീൻ കുട്ടി തുറെന്ന�
തിർക്കുകയുണ്ടായി. ഇന്നെത്ത മപ്പിളപ്പാട്ടുകളിൽ
ഭാഷ വളെര ലളിതമാണു്. പാെട്ടഴുത്തുകാർക്കു്
അന്യഭാഷാപദങ്ങൾ പ്രേയാഗിക്കുവാനുള്ള പാ�
ണ്ഡിത്യം ഇെല്ലന്നതു് ഒരു നിലക്കു് ഭാഗ്യമാെണന്നു്
പറയണം. എങ്കിലും അറബി പദങ്ങൾ ഇടക്കിെട
തിരുകിയാേല മാപ്പിളപ്പാട്ടാവൂ എന്നു് ചിലർ വാ�
ദിക്കുന്നതു് േകട്ടിട്ടുണ്ടു്. ഇതിൽ കഴെമ്പാന്നുമില്ല.
അറബിയും മാപ്പിളപ്പാട്ടും തമ്മിൽ അങ്ങെന ഒഴി�
വാക്കാനാവാത്ത ബന്ധെമാന്നുമില്ല. പച്ചമലയാള�
ത്തിെലഴുതിയാലും മാപ്പിളപ്പാട്ടാവും. പേക്ഷ, ഒരു
കാര്യമുണ്ടു്—മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ അന്തരീക്ഷം സൃഷ്ടി�
ക്കാൻ മാപ്പിളവാെമാഴിയിൽ നടപ്പുള്ളതും പ്രേയാ�
ഗംെകാണ്ടു് മലയാളമായിത്തീർന്നതുമായ അറബി�
പദങ്ങൾ തെന്നയാണു് നല്ലതു്. ഉദാഹരണത്തിനു്
ഹൃദയം എന്ന അർത്ഥത്തിൽ ഖൽബ് എന്ന വാ�
ക്കാണു് മാപ്പിളപ്പാട്ടിൽ നല്ലതു്. ഇതുേപാെല ‘സുന്ദ�
രി’െയക്കാൾ ‘ഹൂറി’ നന്നു്—പി. ഭാസ്  ക്കരൻ ‘കാ�
യലരികത്തു് ’ എന്നു തുടങ്ങുന്ന പാട്ടിൽ ഇപ്പറഞ്ഞ
രണ്ടു് അറബി വാക്കുകളും ഉപേയാഗിച്ചിട്ടുണ്ടു്.

ചുരുക്കത്തിൽ, ആശയാവിഷ്കാരത്തിനും ഭാവാവി�
ഷ്കാരത്തിനും ഏതു നിലക്കും ഇന്നും ഉപേയാഗിക്കാ�
വുന്ന മട്ടിൽ അേനകം സാദ്ധ്യതകളുള്ള ഗാനസാ�
ഹിതിയാണു് മാപ്പിളപ്പാട്ടു്. അതിനു് ആദ്യം േവണ്ടതു്
ഈ വിഷയം ഒരു സാമുദായികകാര്യമല്ല, കലാവി�
ഷ്കാരത്തിെന്റ പ്രശ്നമാണു് എന്നു തിരിച്ചറിയുകയാണു്.

പ്രേമയം, പ്രാസം, ഭാഷ തുടങ്ങിയ കാര്യങ്ങളിലുള്ള
പക്ഷപാതങ്ങളും കടുംപിടുത്തങ്ങളും കെയ്യാഴിച്ചു് പു�
തിയ സാദ്ധ്യതകളിേലക്കു് ചാലുകീറി ഒഴുകുവാനുള്ള
മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ േശഷിെയ തടഞ്ഞുെവക്കാതിരി�
ക്കാൻ േബാധപൂർവ്വമായ ശ്രമം േവണം.

ഇേപ്പാൾ ഒരു േചാദ്യം വരാം: ഈ തരത്തിലുള്ള
പ്രേത്യകതകെളാെക്ക ൈകവിട്ടുകഴിഞ്ഞാൽ പി�
െന്ന അതിെന മാപ്പിളപ്പാട്ടു് എന്നു് വിളിക്കുവാൻ
പറ്റുേമാ? തനിമ നിലനിർത്തേണ്ട?

മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ തനിമ എന്നു പറയുന്നതിൽ മു�
ഖ്യഭാഗം അതിെന്റ സംഗീതമാണു്, ഈണമാണു്.
അതില്ലാെത േപായാൽ മാപ്പിളപ്പാട്ടില്ലാതാവും. പി�
െന്ന നൂറ്റാണ്ടുകൾ പഴക്കമുള്ള ചില പ്രേത്യകതക�
ളിൽ കടിച്ചു തൂങ്ങി അതിെന്റ പുതിയ കാലെത്ത
സാദ്ധ്യതകൾ ഉപേയാഗിക്കാതിരിക്കുന്നതിേന�
ക്കാൾ നല്ലതു് ആ ഈണേഭദങ്ങെള സജീവമായി
നിലനിർത്തുക തെന്നയാണു്.

ഇപ്പറഞ്ഞതിനു് േവെറ ഒരു ഉദാഹരണം പറയാം:
േകരളത്തിെല േക്ഷത്രകലകൾ അവയുെട പല ചി�
ട്ടകളും കെയ്യാഴിച്ചു് ആധുനിക കാലത്തും നിലനി�
ന്നുവരുന്നു. കഥകളിയുെട കാര്യം േനാക്കൂ. അതു
േക്ഷത്രമുറ്റത്തു മാത്രേമ അവതരിപ്പിച്ചുകൂടൂ, പുലരും
വെര േവണം എന്നു തുടങ്ങിയ പിടുത്തങ്ങെളാെക്ക�
േപ്പായി. കഥ ഏതുമാവാം, ഭാഷ എത്രയും ലളിത�
മാവാം, േവഷങ്ങളിൽ പരിഷ്കരണമാവാം എന്നു
തുടങ്ങിയ പല പുതുമകളും വന്നുേചർന്നു. ‘േക്ഷത്ര�
കലകൾ’ എന്ന േപരു് ആ കലാരൂപങ്ങളുെട ഉൽ�
പ്പത്തിചരിത്രെത്ത സൂചിപ്പിക്കുന്ന ഒരു പ്രേയാഗം
മാത്രമാണിന്നു്. ഇതുേപാെല ‘മാപ്പിളപ്പാട്ടു് ’ എന്ന
പ്രേയാഗം ആ ഗാനസാഹിതിയുെട ഉൽപ്പത്തിെയ�
ക്കുറിക്കുന്ന ഒരു സൂചകം മാത്രമായി നിലനിന്നാൽ
മതി. അതിനപ്പുറം സാമുദായികബന്ധങ്ങെളാന്നും
ആവശ്യമില്ല.

മാപ്പിളപ്പാട്ടു് മുഖ്യമായും സംഗീതമാണു്. സംഗീത�
ത്തിനു്, ഒരു കലയ്ക്കും, സമുദായങ്ങളുെടേയാ, മതങ്ങ�
ളുെടേയാ, വിശ്വാസാചാരങ്ങളുെടേയാ, േദശങ്ങളുെട�
േയാ അതിർവരമ്പുകെള വിലെവയ്ക്കാനാവുകയില്ല.

കല മനുഷ്യർക്കിടയിെല അതിർവരമ്പുകെള ഇല്ലാ�
താക്കാൻ ഉത്സാഹിക്കുന്നു.

അൽഇർഫാദ് െസ്പഷൽ: സപ്തംബർ 1992.
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എം.എൻ. കാരേശ്ശരി
മുഴുവൻ േപരു്: മുഹ്  യുദ്ദീൻ നടു�
ക്കണ്ടിയിൽ. േകാഴിേക്കാട് ജി�
ല്ലയിെല കാരേശ്ശരി എന്ന ഗ്രാ�
മത്തിൽ 1951 ജൂലായ് 2-നു്
ജനിച്ചു. പിതാവു്: പേരതനായ

എൻ.സി. മുഹമ്മദ് ഹാജി. മാതാവു്: െക.സി. ആയി�
ശക്കുട്ടി. കാരേശ്ശരി ഹിദായത്തുസ്സിബിയാൻ മദ്രസ്സ,
ഐ.ഐ.എ.യു.പി. സ്ക്കൂൾ, േചന്ദമംഗല്ലൂർ ൈഹസ്ക്കൂൾ,
േകാഴിേക്കാട് ഗുരുവായൂരപ്പൻ േകാേളജ്, കാലിക്കറ്റ്
സർവ്വകലാശാലാ മലയാളവിഭാഗം എന്നിവിടങ്ങളിൽ
പഠിച്ചു. േസാേഷ്യാളജി-മലയാളം ബി.എ., മലയാളം
എം.എ., മലയാളം എം.ഫിൽ. പരീക്ഷകൾ പാസ്സാ�
യി. 1993-ൽ കാലിക്കറ്റ് സർവ്വകലാശാലയിൽ നിന്നു്
േഡാക്ടേററ്റ്. 1976–78 കാലത്തു് േകാഴിേക്കാട്ടു് മാതൃഭൂമി�
യിൽ സഹപത്രാധിപരായിരുന്നു. പിെന്ന അധ്യാപക�
നായി. േകാഴിേക്കാട് ഗവ. ആർട്സ് ആന്റ് സയൻസ്
േകാേളജ്, േകാടേഞ്ചരി ഗവ. േകാേളജ്, േകാഴിേക്കാട്
ഗവ: ഈവനിങ്ങ് േകാേളജ് എന്നിവിടങ്ങളിൽ േജാലി
േനാക്കി. 1986-മുതൽ കാലിക്കറ്റ് സർവ്വകലാശാലാ മല�
യാളവിഭാഗത്തിൽ.

പുസ്തകങ്ങൾ: പുലിേക്കാട്ടിൽകൃതികൾ (1979), വിശക�
ലനം (1981), തിരുെമാഴികൾ (1981), മുല്ലാനാസറുദ്ദീെന്റ
െപാടിൈക്കകൾ (1982), മക്കയിേലക്കുള്ള പാത (1983),
ഹുസ്നുൽ ജമാൽ (1987), കുറിമാനം (1987), തിരുവരുൾ
(1988), നവതാളം (1991), ആേലാചന (1995), ഒന്നിെന്റ
ദർശനം (1996), കാഴ്ചവട്ടം (1997) തുടങ്ങി എൺപതിേല�
െറ കൃതികൾ.

ഭാര്യ: വി.പി. ഖദീജ, മക്കൾ: നിശ, ആഷ്  ലി, മുഹമ്മദ്
ഹാരിസ്.



പിൻകുറിപ്പു്

◦ മുപ്പതു മുതൽ നാല്പതു മിനിട്ടിനകം വായിച്ചു തീർക്കാ�
വുന്ന ഉള്ളടക്കമാണു് സായാഹ്ന പുറത്തിറക്കുന്ന ഈ
േഫാൺ പിഡിഎഫുകളിൽ ഉള്ളതു്. ഇതു വായിക്കു�
വാനായി ഒരിക്കലും ഒരു കമ്പ്യൂട്ടേറാ െഡസ്ൿേടാപ്
ആപ്ലിേക്കഷനുകെളാ ആവശ്യമില്ല.

◦ ആധുനിക മനുഷ്യെന്റ സന്തതസഹചാരിയായ സ്മാർ�
ട്ട് േഫാണുകളുെട സ്ക്രീനിൽ തെന്ന വായിക്കുവാൻ
തക്ക രീതിയിലാണു ഈ പിഡിഎഫുകൾ വിന്യസി�
ച്ചിരിക്കുന്നതു്. േഫാണിെന്റ വീതിക്കു നിജെപ്പടുത്തിയ
രീതിയിലാണു് മാർജിനുകൾ ചിട്ടെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്ന�
തു്.

◦ പിഡിഎഫ് പ്രമാണങ്ങൾ വായിക്കുവാനുള്ള പ്രേയാ�
ഗങ്ങൾ എല്ലാതരം സ്മാർട്ട്േഫാണുകളിലും ഇന്നു
ലഭ്യമാണു്. എന്നിരിക്കിലും സൗജന്യമായി കിട്ടൂന്ന
അേഡാബി അേക്രാബാറ്റ് റീഡർ ആണു് ഇവയിൽ
ഏറ്റവും മുന്തിയതു്. അതുെകാണ്ടു് അേഡാബി റീഡർ
ഇൻസ്റ്റാൾ െചയ്യുകയും അതിൽ ഈ േഫാൺ പിഡി�
എഫുകൾ വായിക്കുകയും െചയ്യുക.

◦ സ്വതന്ത്രപ്രസാധനം ആഗ്രഹിക്കുന്ന/ഇഷ്ടെപ്പടുന്ന
ആർക്കുേവണെമങ്കിലും സായാഹ്നയിലൂെട സ്വന്തം
കൃതികൾ പ്രസാധനം െചയ്യാവുന്നതാണു്. 30 മു�
തൽ 60 മിനിട്ടുകൾക്കകം വായിച്ചുതീർക്കാവുന്ന
ഉള്ളടക്കം – കഥകൾ, അനുഭവക്കുറിപ്പുകൾ, േലഖ�
നങ്ങൾ, അഭിമുഖങ്ങൾ, സിനിമാനിരൂപണങ്ങൾ,
കവിതകൾ – എന്നു തുടങ്ങി എന്തുേവണെമങ്കി�
ലും അയയ്ക്കാവുന്നതാണു്. അയേയ്ക്കണ്ട വിലാസം:
<editors@sayahna.org>.

◦ പ്രതികരണങ്ങൾ <editors@sayahna.org> എന്ന
ഇെമയിലിേലേയ്ക്കാ, ഈ െവബ് േപജിൽ കമ്മന്റുക�
ളാേയാ േചർക്കുക. നിർേദ്ദശങ്ങളും വിമർശനങ്ങളും
എേപ്പാഴും സ്വീകാര്യമാണു്. അവ സായാഹ്നപ്രവർ�
ത്തകർക്കു് കൂടുതൽ ഉേത്തജനം നൽകുന്നതാണു്.

സായാഹ്ന ഫൗേണ്ടഷൻ, ജഗതി, തിരുവനന്തപുരം
695014
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