
സുരായണത്തിെന്റ അവതാരിക
എം.എൻ. കാരേശ്ശരി



സുരായണത്തിെന്റ അവതാരിക
എം.എൻ. കാരേശ്ശരി
(മലയാളം: േലഖനം)

© 2023, M. N. Karassery

The electronic versions have been created by
making use of the production infrastructure of
River Valley Technologies.

The electronic versions were generated from
sources marked up in LATEX in a computer running
gnu/linux operating system. pdf was typeset
using XƎTEX from TEXLive 2020 and the cloud
framework, Ithal (ഇതൾ). The base font used
was traditional script of Rachana, contributed by
KH Hussain, et al. and maintained by Rachana
Institute of Typography. The font used for Latin
script was Linux Libertine developed by Philipp
H. Poll.

The electronic versions are released under the
provisions of Creative Commons Attribution Non-
commercial ShareAlike license for free download
and usage.

Corridor in the Asylum or Corridor in Saint-
Paul Hospital, a painting by Vincent van Gogh
(1853–1890). The image is taken from Wikimedia
Commons and is gratefully acknowledged.

Sayahna Foundation
jwRa 34, Jagathy, Trivandrum, India 695014
uRl: www.sayahna.org

http://river-valley.com
https://www.latex-project.org
https://tug.org/xetex/index.html
https://tug.org/texlive/index.html
https://ithal.io
http://rachana.org.in
http://rachana.org.in
http://www.linuxlibertine.org/index.php?id=91&L=1
https://creativecommons.org
https://creativecommons.org
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vincent_van_Gogh_-_Corridor_in_the_Asylum.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vincent_van_Gogh_-_Corridor_in_the_Asylum.JPG
https://en.wikipedia.org/wiki/en:Vincent_van_Gogh
https://commons.wikimedia.org
https://commons.wikimedia.org
http://www.sayahna.org
http://www.sayahna.org


സുരായണത്തിെന്റ
അവതാരിക

എന്തിനാണു് സുരാസു ഇങ്ങെന െതണ്ടിയലഞ്ഞു
നടക്കുന്നതു്? അകാലനര ബാധിച്ച ശിരസ്സും ക്ഷീ�
ണിച്ച ശരീരവും പഴകി ജീർണ്ണിച്ച വസ്ത്രങ്ങളും നഗ്ന�
പാദങ്ങളും കത്തുന്ന കണ്ണുകളുമായി അലയുന്ന ഈ
മനുഷ്യൻ എന്താണേന്വഷിക്കുന്നതു്? ആയുസ്സിെന്റ
നെല്ലാരു ഭാഗം െചലവാക്കി നൃത്തവും വാദ്യവും
അഭിനയവും സംഗീതവും അഭ്യസിച്ച ഈ കലാകാ�
രൻ ഇങ്ങെന കൃത്രിമലഹരികളിൽ ആണ്ടു േപാകു�
ന്നെതന്തു്?

എന്താണു് സുരാസു? സന്യാസിേയാ, വിപ്ലവകാരി�
േയാ, കലാകാരേനാ, ഭ്രാന്തേനാ, അേതാ െവറുെമാ�
രു കള്ളുകുടിയേനാ?

സുരാസു

സുരാസു തെന്നയും കൃത്യ�
മായി ഈ േചാദ്യങ്ങൾ�
ക്കുത്തരം പറയുെമന്നു്
േതാന്നുന്നില്ല. ചുറ്റുമുള്ളവർ
അർത്ഥപൂർണ്ണമാെണ�
ന്നു് വിചാരിക്കുന്ന പല�
തും നിരർത്ഥകമാെണന്നു് 
കെണ്ടത്തുവാൻ വിധിക്ക�
െപ്പട്ട മനുഷ്യനാണേദ്ദഹം:

േമാശമല്ലാത്ത സാമ്പത്തികചുറ്റുപാടും കലയിലും
സാമൂഹ്യേസവനത്തിലും േപെരടുത്ത ഒേട്ടെറ വ്യ�
ക്തികളുമുള്ള ഒരു കുടുംബത്തിെല അംഗമായ സു�
രാസു എയർേഫാഴ്സിൽ െകാള്ളാവുന്ന ഒരു േജാലി
േനടിെക്കാണ്ടാണു് ജീവിതമാരംഭിച്ചതു് . അറുപതുക�
ളുെട അവസാനത്തിൽ നാടകേവദിയിൽ അരേങ്ങ�
റിയ ഈ മനുഷ്യൻ അക്കാലത്തു എെന്താരു വാ�
ഗ്ദാനമായിരുന്നു! 1971-ൽ അരങ്ങിെലത്തിയ ‘വി�
ശ്വരൂപം’ ഈ മനുഷ്യെനക്കുറിച്ചു് അത്ഭുതാദരങ്ങളു�
യർത്തി. ആ േപാക്കു് േപായിരുെന്നങ്കിൽ സുരാസു
ആരാകുമായിരുന്നു! പിന്നീടു കടന്നുെചന്ന സിനിമാ�
േവദിയിലും അേദ്ദഹം വളെര പ്രതീക്ഷയുണർത്തി.
എല്ലാ സാഹചര്യങ്ങളും ഒത്തുകിട്ടിയിട്ടും സുരാസു
സിനിമയിൽ േവരു് പിടിക്കാഞ്ഞെതേന്ത?

ആ കുടുംബവും േജാലിയും നാടകേവദിയും സിനിമാ�
രംഗവും എല്ലാം ഇെട്ടറിഞ്ഞു് ഈ മനുഷ്യൻ എന്തി�
നിങ്ങെന ഒരു െതരുവുജീവിയായിത്തീർന്നു? എയർ�
േഫാഴ്സിെന്റ ‘ഉയര’ത്തിൽ നിന്നു് െതരുവിെന്റ അനാ�
ഥത്വത്തിേലക്കും േകാടമ്പാക്കെത്ത െകാട്ടാരങ്ങ�
ളിൽനിന്നു് ഇന്നു് കഴിഞ്ഞുേപാരുന്ന കുടിലുകളി�
േലക്കുമുള്ള പരിണാമം ഒരു നിലക്കു് വിശദീകരി�
ക്കാെമങ്കിൽത്തെന്ന, സ്വന്തം സർഗ്ഗേശഷിേയാടു്
കാണിക്കുന്ന, കുറ്റകരെമന്നു േപാലും പറയാവുന്ന,
ഈ ഉദാസീനതെയ എങ്ങെനയാണു് മനസ്സിലാ�
ക്കുക?

േജാൺ അബ്രഹാം

കണ്ടുനിൽക്കുന്ന കലാ�
േസ്നഹികെള സങ്കടെപ്പ�
ടുത്തുമാറു്, േജാൺ അബ്ര�
ഹാം എന്ന ചലച്ചിത്രകാ�
രെനേപ്പാെല, സുരാസുവും
ജീവിതത്തിൽ പിെന്നപ്പി�
െന്ന സ്വയം ഒരു ദുരന്തക�
ഥാപാത്രമായിത്തീർന്നു�
െകാണ്ടിരിക്കുന്നു: ആയു�

സ്സും ആേരാഗ്യവും മാത്രമല്ല, സർഗ്ഗേശഷിയും ധൂർ�
ത്തടിക്കുകയാേണാ എന്നു േതാന്നിേപ്പാകുന്ന ജീവി�
തചര്യ! “ലഹരിപിടിക്കും േവദനയിൽ മുഴുകാ”നുള്ള
ഈ വാസന, അവനവെന നാശത്തിേലക്കു് എറി�
ഞ്ഞുകളയുന്ന ഈ മേനാഭാവം, അസാധാരണെമ�
ന്നതുേപാെല സങ്കീർണ്ണവുമാണു് .

ഇെതാരുതരം ആത്മപീഡനാസക്തി തെന്ന. േവദ�
നയും ആനന്ദവും ഒറ്റെയാന്നായി കാണാനുള്ള ഈ
മാനസികനില സ്വന്തം ജീവിതെത്ത ചൂളയാക്കി മാ�
റ്റുന്നു.

സുരാസു എഴുതി: “ചില ശബ്ദങ്ങൾ േകൾക്കുേമ്പാൾ
േതാന്നിേപ്പാകുന്നു—മരണത്തിേന്റതാകുേമാ? സാര�
മില്ല. തിരിയുെട ധർമ്മം എരിഞ്ഞു തീരലാണു് .”

സ്വന്തം ജീവിതം െവറുെത എരിഞ്ഞു തീരുന്നതു് നി�
സ്സാരമായി േനാക്കിയിരിക്കുക; അതിെന്റ ധർമ്മം
മെറ്റാന്നല്ല എന്നു് നിസ്സംഗമായി ആേലാചിക്കുക;
ജീവിതദുരന്തെത്തത്തെന്ന കലയായി കാണുക:
ആത്മഹത്യാപരമായ ഈ ഘടനയാണു് സുരാസു�
വിെന്റ ജീവിതത്തിനും സാഹിത്യത്തിനും പ്രേത്യക�
മാെയാരു തനിമ നല്കുന്നതു് .

ഞാൻ േകട്ടിട്ടുണ്ടു് : ഈ മനുഷ്യൻ എഴുതിത്തുടങ്ങിയ
കാലത്തു് ‘പേരതൻ’ എന്ന തൂലികാനാമം സ്വീകരി�
ക്കാനാേലാചിച്ചിരുന്നു.

ജീവിതദുരന്തെത്ത കലയായി കാണുന്ന ഈ ആത്മ�
ഹത്യാപരതയിൽ സ്വന്തം കല ദുരന്താംശമായും
തീരുന്നു. കലാകാരനിെല ദുരന്താംശം അവനിെല
കല തെന്നയാേണാ എന്ന സംശയം സുരാസുവി�
െന്റ ജീവിതം ശ്രദ്ധിക്കുന്ന ആരുെട മനസ്സിേലക്കും
എളുപ്പം കടന്നുവരും. കല, ദുരന്തം, ആത്മഹത്യ
എന്നീ സങ്കല്പങ്ങൾ കൂട്ടിെവച്ചു വായിക്കുവാൻ നാം
ഇവിെട നിർബന്ധിക്കെപ്പടുന്നു.

സുരാസുവിെന്റ രചനകളിൽ ദുരന്തവും മരണവും—
വിേശഷിച്ചു് ആത്മഹത്യ—ഒരു സാധാരണ സംഭവ�
മായി, തമാശേപാലുമായി പ്രത്യക്ഷെപ്പടുന്നു. െകാ�
ലപാതകവും ആത്മഹത്യയും സുരാസുവിെന്റ കഥാ�
പാത്രങ്ങൾ യാെതാരു േബജാറുമില്ലാെത ചർച്ച
െചയ്യുന്നു. ‘വിശ്വരൂപ’(ആദ്യപ്രസാധനം: 1974)ത്തി�
െല കുടുംബാംഗങ്ങളുെട പരസ്പരബന്ധത്തിെന്റ േവ�
രു് ജീവിതത്തിലല്ല, മരണത്തിലാണു് : മകെന്റ ൈക�
െകാണ്ടു് മരിച്ച അച്ഛൻ, അച്ഛെന െകാല്ലാനാഗ്ര�
ഹിെച്ചങ്കിലും അതിനു ൈധര്യം േപാരാത്തതുെകാ�
ണ്ടു് വീടുവിട്ടു േപാവുകയും തിരിെച്ചത്തിയേശഷം
ആത്മഹത്യയിലവസാനിക്കുകയും െചയ്യുന്ന ബാ�
ലേഗാപാലൻ, അച്ഛെന െകാല്ലുകയും േജ്യഷ്ഠെന
െകാല്ലാൻ വിഷം കരുതിെവക്കുകയും െചയ്ത വിശ്വം,
അച്ഛെനേപ്പാെല വിേശ്വട്ടെന്റ ൈകെകാണ്ടു് മരിക്ക�
ണെമന്നു പറയുകയും ഒടുക്കം തൂങ്ങിമരിക്കുകയും
െചയ്ത ശാലിനി, അച്ഛൻ മരിച്ചിട്ടും വലിയ െമച്ചെമാ�
ന്നും ഉണ്ടായിട്ടിെല്ലന്നും ഇനിയും വീട്ടിൽ നിന്നാൽ
േജ്യഷ്ഠന്മാെര സ്വന്തം ൈകെകാണ്ടു് െകാേല്ലണ്ടി�
വരുെമന്നും കരുതി ഇറങ്ങിേപ്പാകുന്ന അനുജൻ—
എല്ലാം മരണത്തിെന്റ മുഖങ്ങൾ തെന്ന ആ കുടുംബ�
ത്തിൽ എല്ലാവരും മരണെത്തക്കുറിച്ചും െകാലെയ�
ക്കുറിച്ചും നിരന്തരം സംസാരിക്കുന്നു.

‘താളവട്ട’(1982)ത്തിൽ “സ്വയം നശിക്കാൻ ആർ�
ക്കും അധികാരമിെല്ല”ന്നു് പ്രഖ്യാപിച്ച നായിക
പദ്മയും ബുദ്ധിമാനായ ഫാക്ടറിെത്താഴിലാളി അര�
വിന്ദനും ആത്മഹത്യ െചയ്യുന്നു. “സ്വന്തം കുടുംബ�
ത്തിെല െതറ്റുകൾ േചാരെകാണ്ടു കഴുകിക്കളഞ്ഞ”
െസബാസ്റ്റ്യൻ തെന്റ േനതാവടക്കം പലേരയും
െകാന്നവനാണു് . ആത്മനാശം വിലക്കുവാങ്ങിയ
ഭസ്മാസുരെന്റയും ആമയുെടയും കഥകൂടി പറയുന്ന
‘സുരായണ’ത്തിെല ഏതാെണ്ടല്ലാ രചനകളിലും
െകാലയും ആത്മഹത്യയും പരാമർശിക്കെപ്പടുന്നു�
ണ്ടു്. േപ്രമസല്ലാപങ്ങൾക്കിടയിൽേപ്പാലും കാണു�
ന്ന അത്തരം പരാമർശങ്ങൾ രതിെയയും മരണ�
െത്തയും ബന്ധിപ്പിച്ചു് കാണുകയാവാം.

സുരാസുവിെന്റ നാടകങ്ങളിൽ ക്ഷയം, ഗുഹ്യേരാ�
ഗം തുടങ്ങിയ മാരകേരാഗങ്ങളും േചാര, അഗ്നി തു�
ടങ്ങിയ പ്രതീകങ്ങളും വിഷം, കയർ, േതാക്കു് തുട�
ങ്ങിയ ഉപകരണങ്ങളും ഇടക്കിെട കടന്നുവരുന്നതു് 
കാണാം—എല്ലാം മരണത്തിേലക്കു് ചൂണ്ടുന്നു. ഇവി�
െട മദ്യം ഒരു കഥാപാത്രമാകുന്നു. മദ്യം, സുരാസു�
വിെന്റ േലാകത്തും, നാശത്തിെന്റ പ്രതീകം തെന്ന;
മരണം തെന്ന. ‘താളവട്ട’ത്തിെല ചിന്നപ്പൻ േചാ�
ദിക്കുന്നു: “മദ്യത്തിലുമുേണ്ടാ നല്ലതും ചീത്തയും?…
ഏറ്റവും നല്ല വിഷം ഏതാണു്? ഏറ്റവും േവഗം മരി�
ക്കാൻ പറ്റിയതു്—അേല്ല? അേപ്പാൾ പിെന്ന ഏറ്റ�
വും നല്ല മദ്യം ഏതാണു്?” ‘വിശ്വരൂപ’ത്തിെല ബാ�
ലേഗാപാലൻ, വിഷം കലർന്ന മദ്യെത്തപ്പറ്റിയാ�
െണങ്കിലും െതളിച്ചുതെന്ന പറയുന്നുണ്ടു്: “ഇതു് മദ്യ�
മല്ല, മരണമാണു് കുട്ടീ!” നശിക്കുകയാണു് എന്ന
അറിവിെന്റ ലഹരി കൂടി നുണഞ്ഞുെകാണ്ടാണു് ഈ
കഥാപാത്രങ്ങൾ മദ്യപിക്കുന്നതു് . മദ്യപാനവും ദുര�
ന്താവിഷ്കാരത്തിെന്റ മെറ്റാരു പ്രതിരൂപമായിത്തീ�
രുന്നു.

േവദനിപ്പിക്കുന്നതിലൂെട സുരാസുവിെന്റ കഥാപാ�
ത്രങ്ങൾ കൂടുതലും േദഷ്യമല്ല, േസ്നഹമാണു് ആവി�
ഷ്കരിക്കുന്നതു് . ‘വിശ്വരൂപ’ത്തിെല നർത്തകി ബാ�
ലേഗാപാലെന്റ അടി ആേശ്ലഷംേപാെല സ്വീകരി�
ക്കുന്നു. അയാൾ, അവൾക്കു് സമർപ്പണബുദ്ധി േപാ�
െരന്നു് ഉപേദശിക്കുന്നു: “നീ നശിക്കണം! നിെന്റ
പരിപൂർണ്ണനാശം കണ്ടു് േകാരിത്തരിച്ചിട്ടു േവണം
എനിക്കു മരിക്കാൻ.” ‘താളവട്ട’ത്തിൽ ഒരു രംഗത്തു്
ഈടുറ്റ സൗഹൃദപ്രകടനമായി അടികലശൽ ചിത്രീ�
കരിച്ചിരിക്കുന്നു. ചാവുക, െകാല്ലുക എന്നീ പദങ്ങളു�
െട ആവർത്തനം ഈ രംഗെത്തന്നേപാെല പേലട�
ത്തും കാണാം.

സുരാസുവിെന്റ പ്രേമയങ്ങളുെട േകന്ദ്രം ജീവിതമല്ല,
മരണമാണു് .

ഈ കഥാപാത്രങ്ങൾ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ആത്മഹ�
ത്യാവാസന സവിേശഷമായ ശ്രദ്ധയാകർഷിക്കു�
ന്നുണ്ടു്—വിേശഷിച്ചു് ‘വിശ്വരൂപ’ത്തിെല, സുരാസു�
വിെന്റ ആത്മാംശമായ, ബാലേഗാപാലെന്റ ആത്മ�
ഹത്യ.

ആ അവസാനരംഗം ഒരു നടുക്കുന്ന തമാശയാണു് :
സ്വയം വിഷം കഴിച്ച ബാലേഗാപാലൻ, ചുറ്റും നി�
ന്നു് ബഹളം െവക്കുന്ന അനുജേനാടും ശിഷ്യേയാ�
ടും അട്ടഹസിക്കുന്നു: “ബഹളം കൂട്ടരുെതന്നു പറ�
ഞ്ഞിേല്ല? തമിഴ് സിനിമയുെട അവസാനംേപാെല
അനാവശ്യമായി ഒച്ചപ്പാടു് ഉണ്ടാക്കരുതു് …! ഞാൻ
രസമായി ഒന്നു മരിക്കെട്ട…! മരണം! എത്ര സുന്ദര�
മായ പദം!”

കലയുെട രൂപത്തിൽ ഒരാന്തരികദുരന്തം ആവിഷ്ക�
രിക്കുന്നതാണു് ആത്മഹത്യെയന്നും ആത്മഹത്യത�
െന്ന കലയാെണന്നും ആത്മഹത്യയുെടയും കലയു�
െടയും ഉറവിടം ഒന്നാെണന്നും പറയാറുണ്ടു് . ‘വിശ്വ�
രൂപ’ത്തിെല ബാലേഗാപാലെന്റ ആത്മഹത്യ ഒരാ�
ന്തരികദുരന്തത്തിെന്റ കലാവിഷ്കാരമാെണന്നു് ആർ�
ക്കും േതാന്നിേപ്പാകും. കലാകാരനായ ആ കഥാ�
പാത്രത്തിെല ദുരന്താംശം അയാളിെല കലയാ�
ണു് . ആ ദുരന്താംശം വളർന്നു േകറി, ഒടുക്കം ദുരന്തം
തെന്നയാണു് കല എന്നായിത്തീരുന്നു. അയാൾ
ശിഷ്യയായ നർത്തകിേയാടു് പറയുകയാണു് :

“കുട്ടീ, കല ദുഃഖമാണു് ! നൃത്തവും വാദ്യവും ഗാനവും
എല്ലാം െവറും വിദ്യകളാണു് …ദുഃഖമാണു് കല!”

ഈ ദുരന്താസക്തി ജീവിതം നിരർത്ഥകമാണു് 
എന്ന േബാധത്തിെന്റ സൃഷ്ടിയാവാം. ഈ നിരർ�
ത്ഥകത സുരാസുവിനു് പുസ്തകങ്ങളിെല ആശയമല്ല,
ജീവിതത്തിെന്റ സത്യമായ േവദന തെന്നയാണു് .
‘വിശ്വരൂപ’ത്തിെല ബാലേഗാപാലൻ വിളിച്ചു പറ�
യുകയുണ്ടായി:

“ജീവിതം തെന്ന ഒരുതരം ഭ്രാന്താണനിയാ. നീ കാ�
ണുന്ന അർത്ഥവും വ്യാപ്തിയും മറ്റും ജീവിതത്തിനില്ല.”

നാം വിലമതിക്കുന്ന പലതിെനയും സുരാസു ആകാ�
വുന്നത്ര ഉയരത്തിേലക്കു് ഉന്തിക്കയറ്റുന്നു, പിെന്ന
താേഴാട്ടു തള്ളിയിട്ടു് ആർത്തു ചിരിക്കുന്നു—നാറാണ�
ത്തു ഭ്രാന്തെന്റ ഒരംശം ഈ മനുഷ്യെന്റ കൂട്ടിെലവി�
െടേയാ ഒളിഞ്ഞിരിപ്പുണ്ടു് .

ജീവിതത്തിെന്റ നിരർത്ഥകതെക്കതിെര ദുരന്താ�
ത്മകമായ തെന്റ കലെയ സുരാസു ഒരു പരിചയാ�
യി ഉപേയാഗിക്കുന്നു. സമൂഹെത്ത പൂർണ്ണമായും
തള്ളിക്കളയാത്ത അേദ്ദഹം, ആ “സമൂഹത്തിെന്റ
വൃത്തിെകട്ട േമാന്തയുെട ക്ഷൗരവൃത്തി”യായി കല�
െയ നിർവ്വചിച്ചിട്ടുണ്ടു് . േസ്നഹം, നന്മ, സൗന്ദര്യം,
മഹത്വം, സത്യം, സമത്വം തുടങ്ങി എല്ലാ മൂല്യങ്ങ�
ളും കലാരൂപങ്ങളുെട തികവിൽ സാക്ഷാത്ക്കരി�
ക്കാൻ ആഗ്രഹിക്കുന്ന കലാകാരനാണേദ്ദഹം.
കലയാണു് ഈ മനുഷ്യെന്റ ആദർശം, വിശ്വാസ�
പ്രമാണം. കലാസുന്ദരമായെതന്തും മഹത്തായി�
രിക്കും, നന്മ നിറഞ്ഞതായിരിക്കും—ഇതാണു് നന്മ�
യിൽ വിശ്വസിക്കുന്ന സുരാസുവിെന്റ മൗലികമായ
നിലപാടു് : അതുെകാണ്ടു് എന്തിെനയും കലയുെട
പക്ഷത്തുനിന്നു് കാണുക; കലെയ ജീവിതമാക്കി
മാറ്റുക; കലക്കു േവണ്ടി ജീവിക്കുക: കല ജീവിതം
തെന്ന. ‘വിശ്വരൂപ’ത്തിെല നർത്തകി പുഷ്പാറാണി
ഗുരുവിേനാടു് േകണു: “കലയാണു് മാസ്റ്റർ എെന്റ
ജീവിതം!” ഈ വിചാരവുമായി ജീവിക്കുകയും കല�
യുെട പരിപൂർണ്ണതയിൽ കുറഞ്ഞ ഒന്നുെകാണ്ടും
തൃപ്തരാകാതിരിക്കുകയും െചയ്യുന്ന കഥാപാത്രങ്ങ�
െള ‘വിശ്വരൂപ’ത്തിലും ‘താളവട്ട’ത്തിലും കാണാം.
കല ജീവിതമായിരിക്കുന്നതുേപാെലത്തെന്ന, അതു
ദുരന്തമായി വളർന്നു് മരണവുമായിത്തീരുന്ന മെറ്റാ�
രു ൈവരുദ്ധ്യം കൂടി ഈ േലാകത്തു് നിലനിൽക്കു�
ന്നുണ്ടു് . ഇവിെട കല കാളിമ കൂടിയായിത്തീരുന്നു;
െവളിച്ചത്താൽ ഭൂവിനു െവണ്മയുളവാക്കുവാൻ ചൂള�
യാക്കി മാറ്റിയ ജീവിതം ‘കരിന്തിരി’ കത്തുന്നു.

ജീവിതം തെന്ന നാടകം: അരങ്ങിെല ഒരു കഥാ�
പാത്രമാണു് താൻ; കാണികൾക്കിടയിലും താനു�
ണ്ടു്—ഇങ്ങെന രണ്ടു് ‘ഞാൻ’ ആയി ജീവിക്കുേമ്പാഴു�
ള്ള സംഘർഷം അനുഭവിച്ചുെകാണ്ടാണു് സുരാസു
കഴിഞ്ഞു േപാരുന്നതു് . കാണിയായ താൻ അഭി�
ലഷിക്കുന്ന മട്ടിൽ കഥാപാത്രമായ തനിക്കു ജീവി�
ക്കുവാൻ കഴിയുന്നില്ല—തെന്റ സങ്കല്പങ്ങൾെക്കാ�
ത്തു് പൂർണ്ണമായും സ്വന്തം ജീവിതം ജീവിക്കുവാ�
േനാ, സാഹിത്യവും മറ്റു കലാരൂപങ്ങളും സൃഷ്ടിക്കു�
വാേനാ സാധിക്കുന്നില്ല. തെന്റ ഇച്ഛെയ്ക്കാത്തു് ഈ
േലാകെത്ത മാറ്റിത്തീർക്കുവാൻ കഴിയുന്നില്ല. ഈ
സംഘർഷത്തിെന്റ ചിത്രീകരണമാണു് ‘താളവ�
ട്ട’ത്തിൽ കാണുന്നതു് . അതിെല ബാലേഗാപാ�
ലൻ എന്ന ആദർശശാലിയും ചിന്നപ്പൻ മുതലാളി
എന്ന േകാടമ്പാക്കസിനിമാക്കാരനും രണ്ടും സുരാ�
സു തെന്നയാണു് . അേദ്ദഹം സ്വന്തം കുടുംബത്തിൽ
ഇന്നും ചിന്നേനാ, ചിേന്നട്ടേനാ ആണു് . എഴുപതു�
കളിൽ േകാടമ്പാക്കത്തു് ‘തിളങ്ങിയ’ ചിന്നെന, ചി�
ന്നപ്പൻ മുതലാളിയാക്കി നിർത്തി ‘താളവട്ട’ത്തിൽ
െതാലിയുരിച്ചിരിക്കുന്നു.

ഈ ൈവരുദ്ധ്യെത്ത സംബന്ധിച്ച ആത്മേബാധം�
െകാണ്ടാവാം, സ്വയം ‘സുരൻ’ എന്നു വിളിക്കുന്ന
ഈ എഴുത്തുകാരൻ ഇടക്കു് തെന്റയുള്ളിെല ‘അസു�
രെന’യും ആവിഷ്കരിക്കുന്നതു് . ‘സുരായണ’ത്തിൽ
ഇടക്കിെട അസുരനും തല കാണിക്കുന്നു. ‘കരിന്തി�
രി’ എന്ന ഭാഗത്തു കാണുന്ന സൂക്തങ്ങളിെല വിരു�
േദ്ധാക്തിയുെട പശ്ചാത്തലവും ഇതാവാം.

സങ്കല്പേലാകവും യഥാർത്ഥേലാകവും തമ്മിലുള്ള
ഈ ൈവരുദ്ധ്യം സുരാസുവിെന ഈറ പിടിപ്പിക്കു�
ന്നു. ഈ മനുഷ്യെന്റ മുഖത്തും സാഹിത്യരചനകളി�
ലും സ്ഥായീഭാവമായി വല്ലതുമുെണ്ടങ്കിൽ അതു് ഇപ്പ�
റഞ്ഞ ഈറയാണു് . ഇടക്കു്, സ്വന്തം പരിമിതികേളാ�
ടും ഈറപിടിച്ചു് അേദ്ദഹം എല്ലാം വലിെച്ചറിയുന്നു—
എഴുത്തും സിനിമയും നാടകവും നൃത്തവും വാദ്യവും
എല്ലാം. അേപ്പാഴും തേന്നാടും മറ്റുള്ളവേരാടുമുള്ള
സംേവദനം േവെണ്ടന്നുെവയ്ക്കുവാൻ കഴിയുന്നില്ല.
അങ്ങെന ‘െമാഴിയാട്ടം’ േപാലുള്ള കലാരൂപങ്ങൾ
ജനിക്കുന്നു. കവിതകൾ നൃത്തനൃത്യങ്ങേളാെട സ്വ�
യം െചാല്ലി അവതരിപ്പിക്കുന്ന തെന്റ കലാവിഷ്ക്കാര�
െത്ത, സുരാസു ‘െമാഴിയാട്ടം’ എന്നുവിളിച്ചു.

ജനങ്ങേളാെടാപ്പം നില്ക്കുവാനും അവരുെട മൂല്യ�
ങ്ങൾക്കു േവണ്ടി ജീവിക്കുവാനും ആത്മാർത്ഥമാ�
യി ആഗ്രഹിക്കുന്ന ഒരു ‘ജനകീയനാ’ണു് സുരാസു.
ജനങ്ങളിൽ നിന്നു് ഉയർന്നും അതുെകാണ്ടു തെന്ന
അകന്നും ഉള്ള ‘തിളക്കം’ വലിെച്ചറിഞ്ഞു് , സ്വയം
വരിച്ച ദാരിദ്ര്യവുമായി, സന്യാസിയുെടയും െതണ്ടി�
യുെടയും വസ്ത്രങ്ങൾ ചുറ്റി അേദ്ദഹം നടക്കുന്നു; കള്ളു�
കുടിച്ചു് േകരളത്തിെല എത്രേയാ നിരത്തുകളിൽ
അേദ്ദഹം േബാധംെകട്ടു് വീണിട്ടുണ്ടു്; നഗരങ്ങളി�
േലയും അറിയെപ്പടാത്ത ഗ്രാമങ്ങളിേലയും എത്ര�
േയാ പ്രതിേഷധങ്ങൾക്കു് അേദ്ദഹം നാവു നൽകി;
ആവശ്യമുണ്ടായിട്ടും ഇല്ലാെതയും േപാലീസിെന്റയും
ഗുണ്ടകളുെടയും തല്ലു് എത്രേയാ തവണ അേദ്ദഹം
ഏറ്റുവാങ്ങി.

എതു സമൂഹത്തിലും േവലിക്കു പുറത്തു നടക്കുന്ന പ്ര�
കൃതമാണേദ്ദഹത്തിേന്റതു്—ഇന്നെത്ത ഭാഷയിൽ
‘അന്യൻ’ എന്നു പറയാം. ‘വിശ്വരൂപം’, ‘താളവട്ടം’
എന്നീ നാടകങ്ങളിൽ ദുര, ഹിേപ്പാക്രസി, അഹങ്കാ�
രം, അന്തസ്സു് തുടങ്ങിയ വാർപ്പുകൾക്കകത്തു് കഴി�
ഞ്ഞുകൂടുന്ന മനുഷ്യെരക്കണ്ടു് െപാട്ടിെത്തറിക്കുന്ന
സത്യാേന്വഷിെയ ചിത്രികരിച്ചിട്ടുണ്ടു്. ഒറ്റെപ്പടുന്ന�
വേരയും കെല്ലറിയെപ്പടുന്നവേരയും ‘സുരായണം’
വാഴ്ത്തുന്നു. െകാള്ളരുതായ്മകളുെട ആകരമായിട്ടാണു്
അേദ്ദഹത്തിെന്റ രചനകളിൽ സമൂഹം പ്രത്യക്ഷ�
െപ്പടുന്നതു് . സാധാരണമായ അർത്ഥത്തിൽ സാമൂ�
ഹ്യജീവിതം അസാദ്ധ്യമാക്കിത്തീർക്കുന്ന ചില ഘട�
കങ്ങെളങ്കിലും, ഒന്നിേനാടും—തേന്നാടുതെന്നയും—
രാജിയാകാത്ത അേദ്ദഹത്തിെന്റ സ്വഭാവത്തിൽ
കാണാം. സാമൂഹ്യജീവിതം ആവശ്യെപ്പടുന്ന നിയ�
ന്ത്രണങ്ങെള ‘വിശ്വരൂപ’ത്തിെല ബാലേഗാപാലൻ
തുറെന്നതിർക്കുന്നുണ്ടു് :

“ആരു പറെഞ്ഞേടാ തേന്നാടു് സ്വയം നിയന്ത്രി�
ക്കാൻ? മനുഷ്യൻ വിേശഷബുദ്ധി ഉപേയാഗിേക്ക�
ണ്ടതു് സ്വയം നിയന്ത്രിക്കാനല്ല, സ്വന്തം ഇച്ഛകൾക്ക�
നുസരിച്ചു് പ്രകൃതിെയ നിയന്ത്രിക്കാനാണു്; സാഹച�
ര്യങ്ങെള നിയന്ത്രിക്കാനാണു് .”

കാപ്പി എന്ന ‘ആശയം’ േപാലും ഈ ബാലേഗാപാ�
ലനു് ദഹിക്കുന്നില്ല:

“കയ്പിച്ചുണ്ടാക്കി, പഞ്ചസാരയിട്ടു് മധുരിപ്പിക്കുന്ന
സാധനം—! അേല്ല? എനിക്കു േവണ്ട”

‘വിശ്വരൂപ’ത്തിെല സ്റ്റീഫൻ ബാലേഗാപാലെന�
ക്കുറിച്ചു് പറഞ്ഞതു് സുരാസുവിെനക്കുറിച്ചും പറയാം:
“ഇങ്ങെന ഒരു കടിച്ചാൽ െപാട്ടാത്ത മനുഷ്യൻ!”

സമൂഹത്തിെന്റ മുഖമായി മാറിേപ്പായ മുഖംമൂടികൾ
വലിച്ചുകീറാൻ ഈ നാടകകൃത്തിെന്റ കഥാപാത്ര�
ങ്ങൾക്കു് ഒരിക്കലും കയ്യറപ്പുണ്ടായിട്ടില്ല. അത്ത�
രം ‘മാന്യത’ തള്ളിക്കളഞ്ഞുെകാണ്ടാണേദ്ദഹം
സ്വയം ജീവിക്കുന്നതും. അതുെകാണ്ടു് തെന്ന സു�
രാസു പലേപ്പാഴും ‘ന്യൂസ് േമക്കറും’ ‘ന്യൂയിസൻ�
സ് േമക്കറും’ ആയിത്തീരുന്നു. തനിക്കു് അന്തസ്സി�
െല്ലന്നും കുടിക്കാതിരിക്കുേമ്പാൾ താനും െചറ്റയാ�
െണന്നും പ്രഖ്യാപിച്ച ‘വിശ്വരൂപ’ത്തിെല ബാല�
േഗാപാലെന്റ മെറ്റാരു േപരാണു് സുരാസു. ‘സുരാ�
സു’ എന്ന പദത്തിനു് മദ്യപൻ എന്നർത്ഥം! തനി�
െക്കതിർക്കാനുള്ള എല്ലാറ്റിെനയും കഴിയുന്നത്ര
പ്രേകാപിക്കുക, ആവുെമങ്കിൽ അതിെന്റ മുഖത്തു
തുപ്പുക എന്നതാണു് സുരാസുവിെന്റ നയം. ‘വിശ്വ�
രൂപ’ത്തിെല ബാലേഗാപാലൻ സ്വയം വിഷം കഴി�
ച്ചു് മരിച്ചുവീഴുന്നതു് , സമൂഹത്തിെന്റ േനർക്കു് കാർ�
ക്കിച്ചു തുപ്പിെക്കാണ്ടാണു് .

സമൂഹത്തിനു് , പേക്ഷ, മിക്ക സമയത്തും അേദ്ദഹ�
ത്തിെന്റ ആഹാര്യഭാഷ മനസ്സിലാകുന്നില്ല. സ്വന്തം
േചഷ്ടകളിലൂെട, ജീവിതസമ്പ്രദായത്തിലൂെട ഈ
മനുഷ്യൻ എെന്താരു പ്രേമയമാണു് ആവിഷ്കരിക്കു�
ന്നതു് എന്നു് അേദ്ദഹെത്ത കണ്ടുമുട്ടുന്നവർ ആേലാ�
ചിക്കാറുേണ്ടാ എന്നുതെന്ന സംശയമാണു് . പ്രതി�
േഷധങ്ങൾക്കും എതിർപ്പുകൾക്കും മൂർത്തമായ
ലക്ഷ്യം കെണ്ടത്തുന്നതിലും േരാഷെത്ത ക്രിയാത്മ�
കമായി വളർത്തിെയടുക്കുന്നതിലും സുരാസു കാണി�
ക്കുന്ന ഉദാസീനതെയയാണു് ഇക്കാര്യത്തിൽ കൂടു�
തൽ കുറ്റം പറേയണ്ടതു് എന്താണു് ലക്ഷ്യം എന്ന
േചാദ്യം സ്വയം േചാദിക്കാൻ അേദ്ദഹം മറന്നുേപാ�
കുന്നു. അങ്ങെന പലേപ്പാഴും സുരാസു അരാജക�
വാദിയുെടേയാ, ഭ്രാന്തെന്റേയാ, െവറും കള്ളുകുടി�
യെന്റേയാ ഉദാഹരണം മാത്രമായിേപ്പാകുന്നു; ആ
േചഷ്ടകളിൽ ചിലതിെനങ്കിലുമുള്ള കലാപരമായ
മാനങ്ങൾ അഗണ്യമായിത്തീരുന്നു.

സുരാസു തന്നിലൂെട േലാകെത്ത കാണുന്നു. അതു�
െകാണ്ടു് താൻ തെന്നയാണു് അേദ്ദഹത്തിനു് ഇഷ്ട�
െപ്പട്ട വിഷയം—നാടകങ്ങളും ‘സുരായണ’വും ആത്മ�
കഥയുെട ഭാഗങ്ങൾ തെന്ന.

പേക്ഷ, സുരാസു ഒരന്തർമുഖനല്ല. അന്നന്നെത്ത രാ�
ഷ്ട്രീയ-സാമൂഹ്യ പ്രശ്നങ്ങൾക്കു േനെര തേന്റതായ രീ�
തിയിൽ, പലേപ്പാഴും ഒറ്റക്കു് , അേദ്ദഹം പ്രതികരി�
ക്കുന്നു. സുരാസു തന്നിൽനിന്നു് തുടങ്ങുന്നു; േലാക�
െമാെക്ക ചുറ്റിച്ചുറ്റി തന്നിൽത്തെന്ന മടങ്ങിെയത്തു�
ന്നു. സന്യാസിയുെടയും വിപ്ലവകാരിയുെടയും ഭ്രാന്ത�
െന്റയും േവഷങ്ങൾ അേദ്ദഹം മാറിമാറിച്ചുറ്റുന്നു. വീ�
ണ്ടും വീണ്ടും ഈ ചക്രച്ചുറ്റു് , താളവട്ടം, അേദ്ദഹം പൂർ�
ത്തിയാക്കുന്നു—ആസ്തികതയിൽ നിന്നു് നാസ്തികത�
യിേലക്കും തിരിച്ചും; അഹിംസയിൽ നിന്നു് ഹിംസ�
യിേലക്കും തിരിച്ചും; സന്യാസത്തിൽ നിന്നു് തീവ്ര�
വിപ്ലവത്തിേലക്കും തിരിച്ചും. രൂപവും ഭാവവും മാറി
മാറി സ്വന്തം അസ്തിത്വവും അേന്വഷിച്ചു് , ‘ഒരിക്കലും
അവസാനിക്കാത്ത ലഹരി’ േതടി, സുരാസു െതണ്ടി�
ത്തിരിയുന്നു. നടക്കുന്നതു വട്ടത്തിലാെണന്നും സു�
രാസു ഒരു വിഷമവൃത്തത്തിൽ െപട്ടുേപായിരിക്കു�
കയാെണന്നും കാഴ്ചക്കാരനു് േതാന്നുമാറു് അത്രമാ�
ത്രം ആവർത്തനമുള്ളതാണു് ആ നടത്തം. അേദ്ദഹ�
െത്ത സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം ഈ ചക്രച്ചുറ്റു് തേന്റ�
തായ സ്വാസ്ഥ്യത്തിേലക്കുള്ള ചുറ്റുേകാണിയാണു്—
േലാകം മാറാൻ കൂട്ടാക്കുന്നിെല്ലങ്കിൽ താെനങ്കിലും
മാറുന്നുണ്ടേല്ലാ.

സമൂഹം മാറണെമന്നല്ലാെത, എങ്ങെനെയാെക്ക
മാറണെമന്ന സിദ്ധാന്തങ്ങെളാന്നും ഈ മനുഷ്യ�
െന്റ സഞ്ചിയിലില്ല. സുരാസുവിെന്റ േലാകം ആശ�
യകാലുഷ്യത്തിേന്റതാണു് . പേക്ഷ, ആ കാലുഷ്യം
ആത്മാർത്ഥമാണു് . ആത്മാർത്ഥതെകാണ്ടാണു്
അതു് ഉണ്ടായെതന്നും പറയാം. തെന്റ ൈകയിൽ
ഒറ്റമൂലികെളാന്നും ഇല്ലാെത േപായേല്ലാ!

സ്ഥിരത എന്ന സങ്കല്പെത്ത സുരാസു എതിർക്കു�
ന്നു. ഈ ജീവിതെത്ത പുറെമ നിന്നു് േനാക്കുേമ്പാൾ�
േപാലും മാറ്റം എന്ന ആശയത്തിെന്റ പ്രതിരൂപ�
ങ്ങൾ കാണാം—സ്വന്തം േപരു് , േജാലികൾ, കുടും�
ബം, താമസസ്ഥലങ്ങൾ, വസ്ത്രധാരണരീതി, എഴു�
ത്തിെന്റ സമ്പ്രദായം, നൃത്തരീതികൾ… സുരാസു�
വിനു് മാറ്റാൻ വയ്യാത്തെതാന്നുമില്ല. ‘ഒരു സ്ഥിരം
ൈദവം’ എന്ന സങ്കല്പം േപാലും അേദ്ദഹത്തിനു് പി�
ടിക്കുന്നില്ല: “മെറ്റാരു ൈദവമുണ്ടായിരുെന്നങ്കിൽ
എത്ര നന്നായിരുന്നു, എെന്റ ൈദവേമ!” എന്നു് സു�
രാസു നിലവിളിക്കുന്നു.

നാടൻ െമാഴിയിൽ ഒരു ‘എതിരനാ’ണു് സുരാസു.
മാറുക, മാറ്റുക എന്നതാണു് ഈ എതിരെന്റ സുവി�
േശഷം.

സാഹിത്യരചനാരീതിയിൽ പ്രകടമാെയാരു മാറ്റം
ആർക്കും ‘സുരായണ’ത്തിൽ അനുഭവിക്കാം. നാട�
കവും കവിതയും ഗദ്യകവിതയും പഴെഞ്ചാല്ലും കടം�
കഥയും എല്ലാം ഒത്തുേചരുന്ന സവിേശഷമായ രച�
നകളുെട സമാഹാരമാണിതു് . ‘നാടകീയ സ്വഗതാ�
ഖ്യാന’ങ്ങളിൽ ൈവയക്തികാനുഭൂതികൾക്കു് നാട�
കീയവും സാന്ദ്രവുമായ രൂപം നൽകിയിരിക്കുകയാ�
ണിവിെട:

സുരായണം, സുരെന്റ അയനം—യാത്ര—തെന്ന; സു�
രൻ സുരാസുവും. അേദ്ദഹം ഒരിക്കലും എങ്ങും സ്ഥി�
രമായി തങ്ങിയിട്ടില്ലാത്ത പഥികനാണേല്ലാ.

സംഭാഷണത്തിൽ നിന്നുരുത്തിരിയുന്ന നാടകമാ�
ണു് സുരാസുവിെന്റയുള്ളിെല മൗലികമായ സാഹി�
ത്യരൂപം. ‘ശംഖുപുഷ്പം’ എന്ന തിരക്കഥ(1975)യിൽ
നാടകീയത അനായാസമായി ഉപേയാഗിക്കുന്ന�
തിെന്റ ൈവദഗ്ദ്ധ്യം സുരാസു െതളിയിച്ചിട്ടുണ്ടു് . ഈ
സമാഹാരത്തിലുടനീളം കാണുന്ന നാടകീയമായ
സംഭാഷണങ്ങളും ‘ഞാൻ-നീ’ പാത്രസംവിധാനവും
അതു വ്യക്തമാക്കുന്നു: സുരാസുവിനു് എേപ്പാഴും ഒരു
കൂട്ടു േവണം.

‘മുഖവുര’യിെല അനുഭവാവിഷ്ക്കാരത്തിൽ കാണും�
േപാെല, മിക്കേപ്പാഴും അനുഭവത്തിെന്റ പുറംേപാള�
കൾ ഈ എഴുത്തുകാരൻ െപാളിച്ചു കളയുന്നു. ടാ�
റ്റാ ഉല്പന്നമായ േലാറി ഒരിക്കൽ സുരാസുവിെന
ഇടിക്കാൻ േവണ്ടി ചീറി വന്നു എന്ന ജീവിതാനു�
ഭവമല്ല, അതിെന്റ അവേശഷമായി കിട്ടുന്ന മാന�
സികാഘാതങ്ങളും അവയുണർത്തുന്ന ചിന്തകളു�
മാണു് ഈ നുറുങ്ങിൽ കാണുക. മുതലാളിത്തം,
അധികാരം, അദ്ധ്വാനെത്ത അവഗണിക്കുന്ന യാ�
ന്ത്രികത തുടങ്ങി പലതിേനാടുമുള്ള പുച്ഛം ഇവിെട
നുരച്ചുെപാന്തുന്നു.

ഈ സമാഹാരത്തിൽ മികച്ചു നില്ക്കുന്ന ‘െമാഴിയാ�
ട്ടം’ എന്ന രചനയിെല തീവ്രമായ അനുഭവം കല�
യിലൂെട ജീവിതെത്ത സാക്ഷാത്ക്കരിക്കാൻ ആഗ്ര�
ഹിക്കുന്ന കലാകാരെന്റ ആന്തരേലാകത്തിേലക്കു്
വഴി തുറക്കുന്നു. എല്ലാറ്റിെനയും നൃത്തമായും സം�
ഗീതമായും കാണാൻ ആഗ്രഹിക്കുന്ന ‘ഞാൻ’ ആ
കലാസൗന്ദര്യത്തിെന്റ പരിപൂർണ്ണാവസ്ഥെയ മാ�
ത്രം ധ്യാനിക്കുന്നു. ‘വിശ്വരൂപ’ത്തിൽ ഈ പരി�
പൂർണ്ണതക്കുേവണ്ടി നിേഷധിയുെട േരാഷത്തിെന്റ
േസ്ഫാടനമാണു് പ്രേയാഗിച്ചെതങ്കിൽ, ഇവിെട അതു്
സന്യാസിയുെട പ്രശാന്തമൗനത്തിെന്റ മുഴക്കമാണു് .
നിരവധി കലാവിദ്യകൾ അഭ്യസിക്കുകയും അവെയ
ജീവിതത്തിെന്റ ലക്ഷ്യവും മാർഗ്ഗവുമായി ഉൾെക്കാ�
ള്ളുകയും െചയ്ത സുരാസു ‘െമാഴിയാട്ട’ത്തിലും മൂല്യ�
ങ്ങേളാടുള്ള ആദരം കലാസമർപ്പണമായി ആവിഷ്ക�
രിക്കുന്നു. സമകാലികസമൂഹത്തിെന്റ െകാള്ളരുതാ�
യ്മകേളാടുള്ള പുച്ഛം ഇടക്കിെട തീെപ്പാരിേപാെല
പാറിവീഴുന്നുണ്ടു് . ഇവെയ്ക്കല്ലാമിടയിൽ േപ്രമത്തിെന്റ
ശീതളിമ നിലാെവാളിേപാെല പരെന്നാഴുകുന്നു.

കലാരൂപങ്ങെള െവേവ്വെറയായിക്കാണാൻ ഈ
കലാകാരനാവില്ല. െമാഴിെയ നൃത്തവും സംഗീത�
വുമാക്കലാണേല്ലാ, അേദ്ദഹത്തിെന്റ ‘െമാഴിയാട്ടം’
എന്ന കലാരൂപം. ആ േപരു് തെന്ന, ആടുന്ന െമാ�
ഴിെയ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ‘െമാഴിയാട്ടം’ എന്ന ഈ രച�
നയും െമാഴിെയ നാടകവും സംഗീതവുമാക്കുന്ന നൃ�
ത്തശില്പമാണു് . ഒരു പരിധിക്കപ്പുറം വിശദീകരിക്കാ�
നാവാത്തത്ര സാന്ദ്രമാണു് അതിെന്റ രൂപം. എല്ലാ
കലകളുെടയും സമാകലനെത്ത സംസ്ക്കാരമായി
മനസ്സിലാക്കുന്ന സുരാസു അതിെന്റ അന്തിമലക്ഷ്യ�
മായ നന്മയുെട അവ്യക്തേമഖലയിേലക്കുയരുന്ന
കലാപൂർണ്ണതെയ ധ്യാനിച്ചു് ഇരിക്കുകയാണു് .

‘സുരായണം’ എന്ന രചന ആന്തരസംഘർഷത്തി�
െന്റ മെറ്റാരു േരഖയാണു് . അതും എഴുത്തുകാരെന്റ
അനുഭവങ്ങളിൽ നിന്നു് ഉറന്നുവരുന്നതുതെന്ന.
വരച്ചുണ്ടാക്കാവുന്ന ചിത്രം േപാെല ജീവിച്ചുണ്ടാ�
ക്കാവുന്ന ജീവിതം, സത്യം തെന്നയായ സംഗീതം
തുടങ്ങിയ പ്രേയാഗങ്ങൾ സാക്ഷ്യെപ്പടുത്തുന്നതു�
േപാെല, അവിെടയും ജീവിതത്തിനും മൂല്യങ്ങൾ�
ക്കും പകരം നില്ക്കുന്നതു് കലകൾ തെന്ന. ‘സുരാ�
യണ’ത്തിെല അത്രെയളുപ്പം ദഹിച്ചുകിട്ടാത്ത േപ്ര�
മസങ്കല്പം തെന്നയാണു് െതാട്ടടുത്ത ‘ന്റാൾക്കു് ഒരു
കത്തി’ലും െവളിെപ്പടുന്നതു് . എഴുത്തുകാരെന്റ മന�
സ്സിൽ തളിരിടുന്ന പുതിെയാരു േപ്രമത്തിെന്റ അവ്യ�
ക്തമധുരമായ ചിത്രം കൂടിയാണു് ആ കത്തു് .

സുരാസുവിെലത്തുേമ്പാൾ കാഴ്ച മാറുന്നു: ഭസ്മാസു�
രൻ, സർപ്പെത്ത വിശ്വസിച്ചു് അതിെന കര കട�
ത്താൻ ശ്രമിക്കെവ വഴിക്കു് ദംശനേമറ്റു് മുങ്ങിേപ്പായ
ആമ എന്നീ പഴയ കഥാപാത്രങ്ങളുെട പുതിയ രൂ�
പങ്ങൾ െപൺെകാതി െകാണ്ടു് ആത്മനാശം വി�
ലക്കുവാങ്ങുന്നവരുെട പ്രതീകങ്ങളായി മാറിയിരി�
ക്കുന്നു. ആയിരം പടക്കപ്പലുകൾ കടലിലിറക്കാൻ
േപ്രരകമാകുമാറു് െഹലനിൽ കമ്പം പിടിച്ചുേപായ
പുരുഷചാപല്യെത്ത ‘െമാഴിയാട്ട’ത്തിൽ അധിേക്ഷ�
പിച്ചിട്ടുണ്ടു്. ഇവിെടെയല്ലാം സ്ത്രീസൗന്ദര്യം ഭൗതിക�
തയുെട പ്രതിരൂപമായിത്തീരുന്നു.

കുഞ്ഞുണ്ണി

തിക്തവും തീവ്രവുമായ
അനുഭവങ്ങൾ നിറയു�
േമ്പാൾ ഒരു മനസ്സിൽ നി�
ന്നു് പുറേത്തക്കു കവിയുന്ന
കണികകളാണു് ‘കരിന്തി�
രി’യ്ക്കു് മിനുക്കമുണ്ടാക്കുന്ന�
തു്. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതെയ
അനുസ്മരിപ്പിക്കുന്ന മട്ടിൽ
വിരുേദ്ധാക്തികൾ നിറ�
ഞ്ഞ ഈ സൂക്തങ്ങൾ േന�
രെത്ത പറഞ്ഞ കാഴ്ച മാറു�
ന്നതിെന്റ കൗതുകം നല്കു�
ന്നു: “ചങ്കരനായ ചങ്കര�
െനാെക്ക െതേങ്ങന്നിറ�
ങ്ങി തിരുനക്കെര േപായിരിക്കുന്നു, വഞ്ചികളാണി�
േപ്പാൾ െതേങ്ങലു്” എന്നും “പന്തീരാണ്ടിെന്റ കുഴ�
ലു് വാലിെന്റ നായിലിട്ടാലും വളഞ്ഞു േനാക്കിയാൽ
ഊരിെങ്കാണ്ടു്” എന്നും ‘െമാഴിയാട്ട’ത്തിൽ പറഞ്ഞ
സുരാസു ‘കരിന്തിരി’യിെലത്തുേമ്പാേഴക്കു് എല്ലാം
കീേഴ്മൽ മറിച്ചു് കാണുന്നു. ഇടക്കു് , കുട്ടികൾ കാലി�
േഡാേസ്കാപ്പ് കുലുക്കിേനാക്കുംേപാെല എല്ലാറ്റിെന്റ�
യും കുഴഞ്ഞുമറിഞ്ഞുള്ള അവസ്ഥയും േനാക്കി രസി�
ക്കുന്നു. അവയ്ക്കിടയിൽ ഇതാ, ഇതുേപാലുള്ള ചില
‘ആന’കാര്യങ്ങളും:

“കുരുടന്മാർ ആനെയ കാണാൻ േപായ കഥ േകൾ�
ക്കുേമ്പാൾ, മെറ്റാേന്നാർത്തു ചിരി വരും: ഇനിയി�
േപ്പാൾ കണ്ണുള്ളവെരാന്നു െചന്നു കണ്ടു േപാന്നാൽ
കഥ മറിെച്ചെന്തങ്കിലുമാകുേമാ? ആനയിെലവിടം
ചൂണ്ടിയാണു് “ഇതാ ആന!” എന്നവർ പറയുക?
ആനയിെലവിെടയാണാന?”

ഇത് കാഴ്ച മാറുന്നതിെന്റ കഥ മാത്രമല്ല, നമുക്കു് വീഴ്ച
പറ്റുന്നതിെന്റ കഥ കൂടിയാണു് . ചിരി മൂടിക്കിടക്കുന്ന
ഈ ചിന്തകൾക്കടിയിൽ ഇനിയും അണഞ്ഞിട്ടില്ലാ�
ത്ത കനലുകളുണ്ടു് .

“കാവിയുടുത്തു കുരുേക്ഷത്രത്തിേലക്കു് നടക്കാനാ”ഗ്ര�
ഹിക്കുന്ന സുരാസുവിെന്റ ചിന്തയുെട കനലുകെള
‘ചുവപ്പി’ക്കുന്നതു് ആദ്ധ്യാത്മികാഭിമുഖ്യം തെന്നയാ�
ണു് . “ആരാവാൻ ആഗ്രഹിക്കുന്നു?” എന്നു് ആദ്ധ്യാ�
പകൻ േചാദിച്ചേപ്പാൾ ഏഴാംതരക്കാരനായ ബാ�
ലേഗാപാലൻ “സന്യാസിയാകാൻ” എന്നുത്തരം
പറഞ്ഞതായി േകട്ടിട്ടുണ്ടു് . ഭൗതിക സൗകര്യങ്ങൾ
ത്യജിക്കുവാനുള്ള സന്നദ്ധതയിലൂെടയും ഇടക്കു്
അണിയാറുള്ള കാവിവസ്ത്രത്തിലൂെടയും ഇടക്കിെട
അനുഷ്ഠിക്കാറുള്ള മൗനവ്രതത്തിലൂെടയും വല്ലേപ്പാ�
ഴും സാധിക്കാറുള്ള മൂകാംബികാദർശനത്തിലൂെട�
യും ആത്മാേന്വഷണപരമായ അലച്ചിലിലൂെടയും
ഈ മേനാഭാവം അേദ്ദഹം ആവിഷ്കരിക്കുന്നു. ഭൗതി�
കതെയ അവഗണിക്കുന്ന ഒരവ്യാേഖ്യയതലം ഈ
കലാകാരെന്റ ജീവിതത്തിലും എഴുത്തിലും എേപ്പാ�
ഴുമുണ്ടു് . പേക്ഷ, സുരാസുവിെന്റ ഭൗതികാതീത േലാ�
കത്തു് വാഴ്ച െകാള്ളുന്നതു് ഈശ്വരനല്ല, കലാസൗ�
ന്ദര്യവും മനുഷ്യമൂല്യങ്ങെള സംബന്ധിച്ച അവ്യക്ത�
മായ ആകാംക്ഷയുമാണു് . ശരിയും െതറ്റും—ഈ ദ്വ�
ന്ദ്വങ്ങൾ എേപ്പാഴും അേദ്ദഹെത്ത പീഡിപ്പിക്കുന്നു.
‘ഏതാണു് ശരി?’ എന്നതാണു് ‘വിശ്വരൂപ’ത്തിെല
ബാലേഗാപാലെന്റ അടിസ്ഥാനപ്രശ്നം. ധാർമ്മിക�
സമസ്യകെള സംബന്ധിച്ചു് ഈ എഴുത്തുകാരനുള്ള
വിട്ടുമാറാത്ത ആകാംക്ഷയാണു് ഈ സമാഹാര�
ത്തിെല ആദ്ധ്യാത്മികതയുെട അടിെയാഴുക്കു് .

പലേപ്പാഴും കടന്നുവരുന്ന ‘അമ്മ’ എന്ന കഥാപാ�
ത്രം, സ്വന്തം അമ്മെയന്നതുേപാെല നമ്മുെട സം�
സ്കൃതി പൂജിക്കുന്ന അമ്മ കൂടിയാണു് . എല്ലാ ആശ�
യങ്ങളുെടയും നിത്യമായ പൂജ അർഹിച്ചുെകാണ്ടു്
അവയുെടെയല്ലാം ജനനിയായും അവെയ വാത്സ�
ല്യപൂർവ്വം പരിപൂർണ്ണതയിേലക്കു് നയിക്കുന്ന േദ�
വിയായും വർത്തിക്കുന്ന േപ്രാജ്ജ്വലസങ്കല്പമാണ�
തു് . പിതൃനിേഷധത്തിെന്റ േബാംബുമായി ‘വിശ്വ�
രൂപ’ത്തിൽ പ്രത്യക്ഷെപ്പട്ട ബാലേഗാപാലൻ ‘സു�
രായണ’ത്തിൽ മാതൃപൂജയുെട മൺെചരാതു് െകാ�
ളുത്തി െവക്കുന്നു.

അമ്മ സുരാസുവിെന ബാലേഗാപാലൻ എന്നു വി�
ളിച്ചു. അേദ്ദഹത്തിെന്റ ഉള്ളിെലവിെടേയാ ഒരു
ഉണ്ണിക്കൃഷ്ണനുണ്ടു് . നാല്പെത്തട്ടാം വയസ്സിലും ഈ
ബാലേഗാപാലൻ പുസ്തകങ്ങൾക്കുള്ളിൽ മയിൽ�
പ്പീലികളുമായി നടക്കുന്നു. കുട്ടിക്കാലത്തു് േകട്ട കഥ�
കളും പാട്ടുകളും െചാല്ലുകളും ഓർെത്തടുത്തു നുണ�
യുന്നു. െവണ്ണെയപ്പറ്റിയുള്ള പരാമർശങ്ങൾ ഇട�
ക്കിെട കടന്നുവരുന്നു. അമ്മ അേദ്ദഹത്തിെന്റ നി�
രന്തരകഥാപാത്രമാണു് . “നല്ല കള്ളിനു് അസ്സൽ
അമ്മിഞ്ഞപ്പാലിെന്റ സ്വാദാെണ”ന്നു് എഴുതിയതു്
സുരാസുവാണേല്ലാ.

അമ്മ, ഞാൻ, സഖി എന്നീ മൂന്നു കഥാപാത്രങ്ങൾ�
ക്കു ചുറ്റുമാണു് ‘സുരായണം’ രൂപം െകാള്ളുന്നതു് .
മൂവേരയും സുരാസു െതല്ലകെല നിന്നു് കാണുന്നു.
ഇടക്കു് എല്ലാം താനായി മാറുന്നു. ചിലേപ്പാൾ ഡയ�
േലാഗുകൾ േമാേണാേലാഗുകളായിേപ്പാകുന്നു. ഈ
രചനകളുെട െപാതുസ്വഭാവം ആത്മഭാഷണപരത�
യാണു് .

ഈ സമാഹാരത്തിെല അനുഭവങ്ങളിൽ മിക്കതും
സ്വകാര്യമാണു് . ഇവിെട പലേപ്പാഴും ഭാഷയും സ്വ�
കാര്യമായിത്തീരുന്നു. ഇതിെല ബിംബങ്ങളിലും
പദാവലികളിലും കാണുന്ന അപരിചിതത്വത്തിനു
കാരണം ഈ സ്വകാര്യതയാണു് .

സമകാലികസമൂഹത്തിെന്റ ബഹളങ്ങളുെട നടു�
വിൽ മൗനത്തിെന്റ പ്രസക്തി സുരാസു തിരിച്ചറിയു�
ന്നു: ആർക്കും ഒരിക്കലും മുദ്രാവാക്യമാക്കാൻ കഴി�
യാത്ത പുതുമന്ത്രങ്ങളുരുവിടുവാനുള്ള ഇച്ഛ ‘െമാഴി�
യാട്ട’ത്തിൽ കാണാം—“ശബ്ദമലിനീകരണത്തിൽ
നിന്നു് രക്ഷ േനടാൻ അർത്ഥം മാത്രം ധ്വനിപ്പിക്കുക
േപാംവഴി”. ഈ പുസ്തകത്തിെല സ്വകാര്യബിംബ�
ങ്ങൾ ചിലേപ്പാെഴങ്കിലും ഉയർത്തുന്ന ദുർഗ്രഹതയു�
െട ന്യായവും അതാവാം.

സുരാസു വലിയ എഴുത്തുകാരനല്ല; വളെര എഴുതാ�
റുമില്ല. കഴിഞ്ഞ അഞ്ചുെകാല്ലംെകാണ്ടു് എഴുതിയ�
താകപ്പാെട ഇതാ, ഈ സമാഹാരത്തിൽ കാണു�
ന്നെതയുള്ളൂ. അേദ്ദഹത്തിെന്റ മാധ്യമം മിക്കേപ്പാഴും
െമാഴിയല്ല, ആട്ടമാണു് . ഏറ്റവുമടിയിൽ സുരാസു
ഒരു നർത്തകനാണു് . നർത്തകെന്റ മാധ്യമം സ്വ�
ന്തം ശരീരമാണേല്ലാ. തനിക്കു് ആവിഷ്കരിക്കാനു�
ള്ളെതന്തും സ്വന്തം ജീവിതത്തിലൂെട പ്രതീകാത്മക�
മായി ഈ കലാകാരൻ ആവിഷ്കരിക്കുന്നു: രാഷ്ട്രീയ�
ത്തടവുകാെര അന്യായമായി തടവിൽെവച്ചേപ്പാൾ,
1984-ൽ, േകാഴിേക്കാടു് ജില്ലയുെട കിഴക്കുഭാഗത്തു�
ള്ള മലേയാരപ്രേദശമായ മുക്കം അങ്ങാടിയുെട നടു�
വിൽ, ‘സ്വയംബന്ധന’ത്തിൽ െപട്ടു്, മൂകനായി, മഴ
നനഞ്ഞു് എട്ടു മണിക്കൂർ േനരം അേദ്ദഹം കുത്തിയി�
രുന്നു. വാക്കുെകാണ്ടുള്ള പ്രതിേഷധം അർത്ഥശൂ�
ന്യമാകുേമ്പാെഴാെക്ക അേദ്ദഹം വായ മൂടിെക്കട്ടി
നടക്കുന്നു—താൻ തെന്ന പ്രേമയം. താൻ തെന്ന
മാധ്യമം. സുരാസു ജീവിച്ചുെകാണ്ടു് പ്രതിേഷധിക്കു�
ന്നു; പ്രതിേഷധിച്ചുെകാണ്ടു് ജീവിക്കുന്നു; പലേപ്പാഴും
െവളിച്ചപ്പാടിെന അനുസ്മരിപ്പിക്കുന്നു.

നിരവധി നാടകീയമുഹൂർത്തങ്ങളും സംഘട്ടനങ്ങളും
വളർച്ചകളും വീഴ്ചകളും ദുരന്തങ്ങളും മൂകമായ ഇടേവ�
ളകളും നിറഞ്ഞ സ്വന്തം ജീവിതംതെന്ന കലാപര�
മായ ഒരാവിഷ്കാരമാക്കുവാൻ സുരാസു േക്ലശിക്കുന്നു;
ആേരാ എഴുതിയ ഒരസംബന്ധനാടകത്തിെല ദുര�
ന്തകഥാപാത്രമാണു് താൻ എന്നു് അേദ്ദഹം തെന്ന�
യും മറ്റുള്ളവെരയും പ്രതിനിമിഷം ഓർമ്മിപ്പിച്ചുെകാ�
ണ്ടിരിക്കുന്നു.

സുരാസു ഒരു വിേയാജനക്കുറിപ്പാണു് . ആ വിേയാ�
ജനക്കുറിപ്പിെല ഒരു ഖണ്ഡികയാണു് സുരായണം.1

സുരായണം പ്രസാധനം: മുദ്ര, മുക്കം: െമയ് 1985.

1. ഈ പഠനം പ്രസിദ്ധീകരിച്ചു് (1985) പന്ത്രണ്ടു് വർഷം
കഴിഞ്ഞു് , ‘വിശ്വരൂപ’ത്തിെല ബാലേഗാപാലെന്റ
ആത്മഹത്യ അനുസ്മരിപ്പിക്കും വിധം. മദ്യത്തിൽ വിഷം
േചർത്തു കഴിച്ചു് േകാട്ടയെത്ത റയിൽേവ പ്ലാറ്റ്േഫാ�
മിൽ കിടന്നു് സുരാസു മരണം വരിച്ചു. (4 ജൂൺ 1997).

□

3

https://ml.wikipedia.org/wiki/Surasu
https://ml.wikipedia.org/wiki/John_Abraham
https://ml.wikipedia.org/wiki/John_Abraham
https://ml.wikipedia.org/wiki/Surasu
https://ml.wikipedia.org/wiki/Kunhunni_Mash


എം.എൻ. കാരേശ്ശരി
മുഴുവൻ േപരു്: മുഹ്  യുദ്ദീൻ നടു�
ക്കണ്ടിയിൽ. േകാഴിേക്കാട് ജി�
ല്ലയിെല കാരേശ്ശരി എന്ന ഗ്രാ�
മത്തിൽ 1951 ജൂലായ് 2-നു്
ജനിച്ചു. പിതാവു്: പേരതനായ

എൻ.സി. മുഹമ്മദ് ഹാജി. മാതാവു്: െക.സി. ആയി�
ശക്കുട്ടി. കാരേശ്ശരി ഹിദായത്തുസ്സിബിയാൻ മദ്രസ്സ,
ഐ.ഐ.എ.യു.പി. സ്ക്കൂൾ, േചന്ദമംഗല്ലൂർ ൈഹസ്ക്കൂൾ,
േകാഴിേക്കാട് ഗുരുവായൂരപ്പൻ േകാേളജ്, കാലിക്കറ്റ്
സർവ്വകലാശാലാ മലയാളവിഭാഗം എന്നിവിടങ്ങളിൽ
പഠിച്ചു. േസാേഷ്യാളജി-മലയാളം ബി.എ., മലയാളം
എം.എ., മലയാളം എം.ഫിൽ. പരീക്ഷകൾ പാസ്സാ�
യി. 1993-ൽ കാലിക്കറ്റ് സർവ്വകലാശാലയിൽ നിന്നു്
േഡാക്ടേററ്റ്. 1976–78 കാലത്തു് േകാഴിേക്കാട്ടു് മാതൃഭൂമി�
യിൽ സഹപത്രാധിപരായിരുന്നു. പിെന്ന അധ്യാപക�
നായി. േകാഴിേക്കാട് ഗവ. ആർട്സ് ആന്റ് സയൻസ്
േകാേളജ്, േകാടേഞ്ചരി ഗവ. േകാേളജ്, േകാഴിേക്കാട്
ഗവ: ഈവനിങ്ങ് േകാേളജ് എന്നിവിടങ്ങളിൽ േജാലി
േനാക്കി. 1986-മുതൽ കാലിക്കറ്റ് സർവ്വകലാശാലാ മല�
യാളവിഭാഗത്തിൽ.

പുസ്തകങ്ങൾ: പുലിേക്കാട്ടിൽകൃതികൾ (1979), വിശക�
ലനം (1981), തിരുെമാഴികൾ (1981), മുല്ലാനാസറുദ്ദീെന്റ
െപാടിൈക്കകൾ (1982), മക്കയിേലക്കുള്ള പാത (1983),
ഹുസ്നുൽ ജമാൽ (1987), കുറിമാനം (1987), തിരുവരുൾ
(1988), നവതാളം (1991), ആേലാചന (1995), ഒന്നിെന്റ
ദർശനം (1996), കാഴ്ചവട്ടം (1997) തുടങ്ങി എൺപതിേല�
െറ കൃതികൾ.

ഭാര്യ: വി.പി. ഖദീജ, മക്കൾ: നിശ, ആഷ്  ലി, മുഹമ്മദ്
ഹാരിസ്.



പിൻകുറിപ്പു്

◦ മുപ്പതു മുതൽ നാല്പതു മിനിട്ടിനകം വായിച്ചു തീർക്കാ�
വുന്ന ഉള്ളടക്കമാണു് സായാഹ്ന പുറത്തിറക്കുന്ന ഈ
േഫാൺ പിഡിഎഫുകളിൽ ഉള്ളതു്. ഇതു വായിക്കു�
വാനായി ഒരിക്കലും ഒരു കമ്പ്യൂട്ടേറാ െഡസ്ൿേടാപ്
ആപ്ലിേക്കഷനുകെളാ ആവശ്യമില്ല.

◦ ആധുനിക മനുഷ്യെന്റ സന്തതസഹചാരിയായ സ്മാർ�
ട്ട് േഫാണുകളുെട സ്ക്രീനിൽ തെന്ന വായിക്കുവാൻ
തക്ക രീതിയിലാണു ഈ പിഡിഎഫുകൾ വിന്യസി�
ച്ചിരിക്കുന്നതു്. േഫാണിെന്റ വീതിക്കു നിജെപ്പടുത്തിയ
രീതിയിലാണു് മാർജിനുകൾ ചിട്ടെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്ന�
തു്.

◦ പിഡിഎഫ് പ്രമാണങ്ങൾ വായിക്കുവാനുള്ള പ്രേയാ�
ഗങ്ങൾ എല്ലാതരം സ്മാർട്ട്േഫാണുകളിലും ഇന്നു
ലഭ്യമാണു്. എന്നിരിക്കിലും സൗജന്യമായി കിട്ടൂന്ന
അേഡാബി അേക്രാബാറ്റ് റീഡർ ആണു് ഇവയിൽ
ഏറ്റവും മുന്തിയതു്. അതുെകാണ്ടു് അേഡാബി റീഡർ
ഇൻസ്റ്റാൾ െചയ്യുകയും അതിൽ ഈ േഫാൺ പിഡി�
എഫുകൾ വായിക്കുകയും െചയ്യുക.

◦ സ്വതന്ത്രപ്രസാധനം ആഗ്രഹിക്കുന്ന/ഇഷ്ടെപ്പടുന്ന
ആർക്കുേവണെമങ്കിലും സായാഹ്നയിലൂെട സ്വന്തം
കൃതികൾ പ്രസാധനം െചയ്യാവുന്നതാണു്. 30 മു�
തൽ 60 മിനിട്ടുകൾക്കകം വായിച്ചുതീർക്കാവുന്ന
ഉള്ളടക്കം – കഥകൾ, അനുഭവക്കുറിപ്പുകൾ, േലഖ�
നങ്ങൾ, അഭിമുഖങ്ങൾ, സിനിമാനിരൂപണങ്ങൾ,
കവിതകൾ – എന്നു തുടങ്ങി എന്തുേവണെമങ്കി�
ലും അയയ്ക്കാവുന്നതാണു്. അയേയ്ക്കണ്ട വിലാസം:
<editors@sayahna.org>.

◦ പ്രതികരണങ്ങൾ <editors@sayahna.org> എന്ന
ഇെമയിലിേലേയ്ക്കാ, ഈ െവബ് േപജിൽ കമ്മന്റുക�
ളാേയാ േചർക്കുക. നിർേദ്ദശങ്ങളും വിമർശനങ്ങളും
എേപ്പാഴും സ്വീകാര്യമാണു്. അവ സായാഹ്നപ്രവർ�
ത്തകർക്കു് കൂടുതൽ ഉേത്തജനം നൽകുന്നതാണു്.

സായാഹ്ന ഫൗേണ്ടഷൻ, ജഗതി, തിരുവനന്തപുരം
695014
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