
തുടർക്കഥകൾ
എം. എൻ. കാരേശ്ശരി



തുടർക്കഥകൾ
എം. എൻ. കാരേശ്ശരി
(മലയാളം: േലഖനം)

© 2024, M. N. Karassery

The electronic versions have been created by
making use of the production infrastructure of
River Valley Technologies.

The electronic versions were generated from
sources marked up in LATEX in a computer running
gnu/linux operating system. pdf was typeset
using XƎTEX from TEXLive 2020 and the cloud
framework, Ithal (ഇതൾ). The base font used
was traditional script of Rachana, contributed by
KH Hussain, et al. and maintained by Rachana
Institute of Typography. The font used for Latin
script was Linux Libertine developed by Philipp
H. Poll.

The electronic versions are released under the
provisions of Creative Commons Attribution Non-
commercial ShareAlike license for free download
and usage.

Grandfather Telling a Story, a painting by
Albert Anker (1831–1910). The image is taken
from Wikimedia Commons and is gratefully
acknowledged.

Sayahna Foundation
jwRa 34, Jagathy, Trivandrum, India 695014
uRl: www.sayahna.org

http://river-valley.com
https://www.latex-project.org
https://tug.org/xetex/index.html
https://tug.org/texlive/index.html
https://ithal.io
http://rachana.org.in
http://rachana.org.in
http://www.linuxlibertine.org/index.php?id=91&L=1
https://creativecommons.org
https://creativecommons.org
https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Anker_Grossvater_erz%C3%A4hlt_eine_Geschichte_1884.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/en:Albert_Anker
https://commons.wikimedia.org
http://www.sayahna.org
http://www.sayahna.org


തുടർക്കഥകൾ

േനാവേലാ െചറുകഥേയാ അല്ലാത്ത മെറ്റാരു കഥാ�
രൂപം മലയാളത്തി ് പരിചയെപ്പടുത്തിയ എഴു�

കാരനാണു് ബഷീർ. െചറുകഥെയക്കാൾ ൈദർ�
ഘ്യമുള്ളതും േനാവൽ എ ് വിളിക്കാൻ പറ്റാത്തതു�
മായ ഈ കഥാരൂപം ‘തുടർക്കഥ’യാണു് . സാഹി�
ത്യപ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിൽ തുടർച്ചയായി പ്രസിദ്ധീ�
കരിക്കാൻ പ ന്ന കഥകളാണിവ.

രചനയുെട ൈദർഘ്യം മാത്രമല്ല ഇതിെന്റ മാനദ�
ണ്ഡം; സ്വഭാവം കൂടിയാണു് . സാധാരണ കഥയിെല�
േപ്പാെല ഒരു ‘കഥ’ പറയുക, ഒരു ജീവിതസന്ദർഭം
ആവിഷ്കരി ക എന്നിവേയാ േനാവലിെലേപ്പാ�
െല കഥാപാത്രങ്ങളുെട വളർച്ച ചിത്രീകരി ക, വ്യ�
ക്തിജീവിതത്തിെന്റയും സാമൂഹ്യജീവിതത്തിെന്റയും
സങ്കീർണ്ണതകൾ അടയാളെപ്പടു ക തുടങ്ങിയ�
വേയാ ഈ രചനയുെട സ്വഭാവമല്ല. രാഷ്ട്രീയമായ
ചില ആശയങ്ങെളയും സാമൂഹ്യമായ ചില പ്രവ�
ണതകെളയും െപരുപ്പി ് കാണി ് ഹാസ്യരൂപ�
ത്തിൽ അവതരിപ്പി കയാണിവിെട. ഒേര കഥാ�
പാത്രങ്ങെള പല കഥകളിൽ കാണുന്നതുെകാണ്ടു
കൂടിയാണിതു് ‘തുടർക്കഥ’യാവുന്നതു്.

ഈ വകുപ്പിൽ ബഷീർ എഴുതിയ ലഘു പുസ്തകങ്ങ�
ളാണു് മുച്ചീ കളിക്കാരെന്റ മകൾ (1951), സ്ഥല�
െത്ത പ്രധാന ദിവ്യൻ (1953) , ആനവാരിയും െപാൻ�
കുരിശും (1953), വിശ്വവിഖ്യാതമായ മൂ ് (1954)
എന്നിവ. ഇതിൽ ‘വിശ്വവിഖ്യാതമായ മൂ ് ’ എന്ന
സമാഹാരപുസ്തകത്തിൽ ഈ വകുപ്പിൽെപ്പടാ�
ത്ത ‘നീതിന്യായം,’ ‘പഴയ ഒരു െകാ േപ്രമകഥ’
എന്നീ രണ്ടു് െചറുകഥകൾ ഉൾെപ്പടുത്തിയി ണ്ടു് .
ഈ വകുപ്പിൽ െപടുേത്തണ്ട ‘എ കാലി മ ഞ്ഞ് ’
കാണുന്നതു് ഒരു ഭഗവത്ഗീതയും കുേറ മുലകളും
(1967) എന്ന സമാഹാരത്തിലാണു് .

െക. േകളപ്പൻ

1951 ഒേക്ടാബറിൽ േകാ�
ട്ടയ നി ് ഇറങ്ങിയ
ഡേമാക്രാറ്റ് വാർഷിക വി�
േശഷാൽ പതിപ്പിലാണു് 
‘എ കാലി മ ഞ്ഞ് ’ പ്ര�
സിദ്ധീകരി ന്നതു് . 1951-
ൽ 40 േപജുള്ള ലഘുപു�
സ്തകമായി ഇറങ്ങിയ ‘മു�
ച്ചീ കളിക്കാരെന്റ മകൾ’
(നാഷനൽ ബു  ക്  ാൾ:
േകാട്ടയം) േനടിയ ശ്രദ്ധ ് ഉദാഹരണം കാണി�
ക്കാം: ഇതിെന അനുേമാദി െകാണ്ടു് ‘േകരളഗാ�
ന്ധി’ എന്നറിയെപ്പട്ടിരുന്ന പ്രമുഖ േകാൺഗ്രസ് േന�
താവും നിരൂപണരചനയിൽ കാര്യമായി ഏർെപ്പട്ടി�
ട്ടില്ലാത്ത േദഹവുമായ െക. േകളപ്പൻ േകാഴിേക്കാട്ട്
നി ് പുറെപ്പടുന്ന ‘മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പി’ൽ (1952
ഏപ്രിൽ 27) നിരൂപണം എഴുതിയി ണ്ടു് . ‘ആനവാ�
രിയും െപാൻകുരിശും’ തുടർക്കഥയായി മാതൃഭൂമി
ആഴ്ചപ്പതിപ്പിെന്റ രണ്ടു ലക്കങ്ങളിൽ (1952 ജൂൺ
8, ജൂൺ 15) വ . ഇതിലാണു് മലയാളത്തിെല തു�
ടർക്കഥ ആരംഭി ന്നതു് . ‘സ്ഥലെത്ത പ്രധാന ദി�
വ്യൻ’ അെക്കാല്ലംതെന്ന ‘മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പി’ൽ
1952 ജൂലായ് 20, ജൂലായ് 27, ആഗസ്ത് 3, ആഗസ്ത്
10 ലക്കങ്ങളിൽ 4 ഭാഗമായി െവളിച്ചം കണ്ടേതാെട
േകരളത്തിൽ തുടർക്കഥ ശ്രേദ്ധയമായ സാഹിത്യ�
സാന്നിദ്ധ്യമായി. മുൻലക്കത്തിൽ ഇതിെന്റ പരസ്യം
െകാടുത്തേപ്പാൾ പത്രാധിപർ ഉപേയാഗിച്ച വിേശ�
ഷണം ‘നീണ്ടെചറുകഥ’ എന്നാണു് . (1952 ജൂലായ്
13).

ഇേത കാല തെന്നയാണു് പ്രശസ്ത േനാവലി ്
ഉറൂബി(1915–1979)െന്റ കുഞ്ഞമ്മക്കഥകളുെട പര�
മ്പര പ്രസിദ്ധീകരണം ആരംഭി ന്നതു് . അതിെല
ആദ്യകഥ ‘കുഞ്ഞമ്മപ്രശ്നം’ 1952 ജൂലായ് 6-െന്റ
‘മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പി’ൽ പ്രകാശിതമായി. തുടർല�
ക്കങ്ങളിൽ അവയും ‘സ്ഥലെത്ത പ്രധാന ദിവ്യനും’
ഒപ്പത്തിെനാപ്പം വരു . ഉറൂബിെന്റ ഓേരാ രചന�
യുെട മുകളിലും പത്രാധിപർ ‘െചറുകഥ’ എന്നാണു്
െകാടുത്തിരുന്നതു് . ഒേര കഥാപാത്രങ്ങെളയും കഥാ�
സന്ദർഭങ്ങെളയും ജീവിതസാഹചര്യങ്ങെളയും പല�
കഥകളിൽ കണ്ടതിൽനി ് അവയുെട ആഭ്യന്തര�
ബന്ധം വായനക്കാർ കെണ്ടടു കയായിരു .

ഈ തുടർക്കഥകളിൽ ബഷീറിെന്റയും ഉറൂബിെന്റ�
യും ആഖ്യാനൈശലി—രണ്ടു തലത്തിലാെണങ്കി�
ലും—നർമഭരിതമാണു് . ബഷീറിേന്റതു് ആേക്ഷപ�
ഹാസ്യകാരെന്റ (സറ്റയറി ് ) രീതിയാണു് . രാഷ്ട്രീ�
യപ്രവണതകെള പരിഹസി കയാണേദ്ദഹം. ഉറൂ�
ബ് കുഞ്ഞമ്മയുെടയും കൂട്ടരുെടയും കഥ പറയുന്നതു്
യഥാതഥമായ (റിയലി ് ) രീതിയിലാണു് . ഗ്രാമീണ�
ജീവിതത്തിെന്റ സുഖദുഃഖങ്ങെളയും സമൂഹത്തിെന്റ
െപരുമാറ്റരീതികെളയും ഒരിളംചിരിേയാെട ചിത്രീക�
രി കയാണേദ്ദഹം. ബഷീർ തുടങ്ങിെവെച്ചങ്കിലും
ഉറൂബാണു് തുടർക്കഥ എന്ന സാഹിത്യരൂപെത്ത
മലയാളത്തിൽ പ്രതിഷ്ഠി ന്നതു് .

ഈ ആേക്ഷപ ഹാസ്യകൃതികളിൽ ബഷീറിെന്റ
പതിവുരീതിയായ യഥാതഥകഥനം (റിയലിസം)
കാണാനില്ല. തമാശ േവണ്ടി അതിശേയാക്തി
ഉപേയാഗി ് എല്ലാം ഊതിവീർപ്പിച്ചിരി കയാണു് .

എ കാലി മ ഞ്ഞ് എന്ന കഥാപാത്രത്തിെന്റ
അവതരണം:

‘കുെറക്കാലം മുമ്പു് സാമാന്യം േഭദെപ്പട്ട ഒരു എ �
കാലിയായിരു എേന്ന മ ഞ്ഞിെന കണ്ടാൽ
േതാ . തല വളെര െചറുതും െപാക്കം വളെര കുറ�
വുമാണു് മൂപ്പർ ്. ആെക ടി മ ഞ്ഞിനു് അഭിമാ�
നി വാനുള്ളതു് മീശയാണു് . അതു് രണ്ടു് വശ ം
ഓേരാ മുഴം നീളത്തിൽ മൂപ്പരങ്ങിെന വളർത്തി വി�
ട്ടിരിക്കയാണു് . വഴിെയ േപാകുേമ്പാൾ സ്ത്രീകളുെട
േദഹ ് എ കാലി മ ഞ്ഞ് മീശമുട്ടി ം എെന്നാ�
രു പരാതിയുമുണ്ടു് . എ കാലി മ ഞ്ഞിെനപ്പറ്റി േവ�
െറാ ള്ളതു് അേദ്ദഹം പുരുഷനെല്ല ള്ളതാണു്.
സ്ത്രീയുമല്ല. നപുംസകം. ഈ രഹസ്യം സ്ഥലെത്ത
സ്ത്രീകൾെക്കല്ലാം അറിയാവുന്നതാണു് . ഇെതങ്ങ�
െനയാണു് അവരറിഞ്ഞി ള്ളെത ് ആർ ം ഒെര�

ം പിടിയുമില്ല.’

എവിെടെയങ്കിലും ഒരു സ്ത്രീ ് ഗർഭമായി എന്ന�
റിഞ്ഞാൽ അതിെന്റ ഉത്തരവാദിത്തം ഏെറ്റടു ്
അത് ഞമ്മളാണു് എ ് ഈ നപുംസകം പ്രഖ്യാപി�

കളയും!

അന്യരുെട അധ്വാനഫലങ്ങളിേന്മൽ അവകാശവാ�
ദവുമായി വരികയും സങ്കതി അറിഞ്ഞാ? എന്ന മുഖ�
വുരേയാെട ചൂടുള്ള വാർത്തകെളത്തി കയും െച�

ന്ന മ ഞ്ഞ് പത്രപ്രവർത്തകെന്റ കാർ ൺ രൂ�
പം തെന്നയാണു് .

‘മുച്ചീ കളിക്കാരെന്റ മകൾ’ മുച്ചീ കളിക്കാരനായ
ഒറ്റക്കണ്ണൻ േപാക്കർ, അയാളുെട മകളും ചായപ്പീ�
ടികക്കാരിയുമായ ൈസനബ, അവളുെട കാമുകനും
േപാക്കറ്റടിക്കാരനുമായ മണ്ടൻ മുത്തപ എന്നിവരു�
െട കഥയാണു് . ആർ ം േതാൽപിക്കാൻ കഴിയാ�
ത്ത മുച്ചീ കളിക്കാരനാണു് ഒറ്റക്കണ്ണൻ. അയാളുെട
േനാട്ടത്തിൽ മുത്തപ തനി മണ്ടനാണു് : അവെന
മൂക്കിൽ കൂടി പുക വിടാൻ പഠിപ്പിച്ചതു് താനാണു്.
ഒരു രൂപ ഫീസ് നിശ്ചയിച്ചായിരു ഈ വിദ്യാഭ്യാ�
സം. ആ വകയിൽ പത്തര അണ കിട്ടാൻ ബാക്കി�
യാണു് ! ഇതിനിടയിലാണു് ൈസനബയും മുത്തപ�
യും തമ്മിലുള്ള പ്രണയം. എന്തുവന്നാലും അവെള
ഒരു മണ്ടനു് െകട്ടി െകാടു കയില്ല എ ് േപാ�
ക്കർ തീരുമാനി . അേപ്പാഴാണു് പുതിെയാരു ഗുലു�
മാലു് : ചന്തയിെല മുച്ചീ കളിയിൽ പലവട്ടം മുത്തപ
േപാക്കെര േതാൽപി . അവസാനം മുച്ചീ കളി
എന്ന ഉപജീവനമാർഗ്ഗെത്ത രക്ഷിക്കാൻ േവണ്ടി
ആ കല്യാണം നടത്തിെക്കാടുേക്കണ്ടി വ . തെന്റ
വിജയരഹസ്യം മുത്തപ പറഞ്ഞാണു് േപാക്കർ
അറിഞ്ഞതു്—രൂപമുള്ള ചീട്ടിെന്റ മൂലയിൽ മുത്ത�
പ േവണ്ടി ൈസനബ സൂചിെകാണ്ടു് സൂക്ഷ്മമായി
കുത്തി ് അടയാളം െവച്ചിരി !

രാഷ്ട്രീയക്കാരെന്റ പ്രതിരൂപം തെന്നയാണു് േപാ�
ക്കർ. അയാൾ ് ഒരു കേണ്ണയു . വീക്ഷണം
ഏകപക്ഷീയമാണു് എന്നർത്ഥം. പലപല ചിഹ്ന�
ങ്ങൾ പ്രദർശിപ്പി ് ലാഭം െകാ ന്ന ഈ കളി ജന�
ങ്ങെള പ്രേലാഭിപ്പി ് സ്വന്തമായി േനട്ടമുണ്ടാ ന്ന
രീതി െതരെഞ്ഞടു രാഷ്ട്രീയത്തിെന്റ തട്ടി ് തെന്ന�
യാണു് . കലാകാരെന്റ പ്രതിപുരുഷനാണു് േപാക്ക�
റ്റടിക്കാരൻ മുത്തപ. അയാെള ‘കലാകാരൻ’ എ ്
കഥാകൃ ് പലവട്ടം വിളി ണ്ടു് . രാഷ്ട്രീയക്കാ�
രും കലാകാരന്മാരും കൂടി നട ന്ന പ്രകടനങ്ങൾ
ഏേതെതല്ലാം വഴി ് ഹാസ്യനാടകങ്ങളാകു
എന്നതിെന്റ വിസ്താരമാണു് ഈ രചന. പുേരാഗമ�
നസാഹിത്യപ്രസ്ഥാനക്കാരുെട കലാസങ്കൽപങ്ങ�
െള ഇ ട്ടത്തിൽ കശക്കി വിടു ണ്ടു് .

‘ഈ സമരവൃത്താന്തം കാ തീ േപാെല സ്ഥല�
െത്ത ം പര . സമരപാരമ്പര്യമുള്ള നാ കാർ
ഉഷാറായി. ബഹുജനങ്ങൾ െപാടുന്നെന രണ്ടു േച�
രികളായി പിരി . സ്ഥലെത്ത ഔട്ട് േപാ ിലു�
ള്ള രണ്ടു േപാലീസുകാർ ആദ്യമാദ്യം ഒറ്റക്കണ്ണൻ
േപാക്കരുെട േചരിയിലായിരു . പിന്നീടു് അവരും
ബഹുജനങ്ങളിൽ അധികഭാഗവും മണ്ടൻ മുത്തപാ�
യുെട േചരിയിേല ് കൂറുമാറി. ഇതിനുകാരണവുമു�
ണ്ടായിരു . അതു് നിൽക്കെട്ട-’

‘യുദ്ധം അ ് വീേറാെട തുടങ്ങി. മണ്ടൻ മുത്തപാ�
് ജയവും കണ്ടു തുടങ്ങി. അേപ്പാൾ അന്തരീക്ഷം

ആെകെയാ ് മാറി. മണ്ടൻ മുത്തപാ ഒരു വിപ്ലവ�
വീര്യമുള്ള െതാഴിലാളിവീരനായി. ഒറ്റക്കണ്ണൻ േപാ�
ക്കർ പുക ിെവ കാരനും ഭയങ്കര കരിഞ്ചന്തക്കാര�
നുമായ ഒരു മൂരാച്ചിയുമായി.’

‘ൈസനബ ആരുെട േചരിയിൽ?’ ഇതായിരു
ബഹുജനങ്ങളുെട േചാദ്യം.

മാക്സിം േഗാർക്കി

ഇവിെടക്കാണുംേപാെല
വിവരണത്തിലുടനീളം
സാമൂഹ്യരാഷ്ട്രീയസംഭ�
വവികാസങ്ങളുെട സൂ�
ചനകളുണ്ടു് . ‘േസാേദ്ദ�
ശ്യ’സാഹിത്യത്തിെന്റയും
‘സാഹിത്യകാരന്മാരു�
െട സാമൂഹ്യപ്രതിബ�
ദ്ധത’യുെടയും കണക്കിൽ

മാക്സിം േഗാർക്കിയുെട ‘സാഹിത്യകാരൻ ആരുെട
േചരിയിൽ?’ എന്ന േചാദ്യം േകരളത്തിൽ വ്യാപക�
മായി ചർച്ച െച ന്ന കാലമാണതു്.

നാലു് അധ്യായമുള്ള ‘ആനവാരിയും െപാൻകുരി�
ശും’ എന്ന രചനയിെല മുഖ്യകഥാപാത്രങ്ങൾ കള്ള�
ന്മാരായ ആനവാരി രാമൻനായരും െപാൻകുരിശു
േതാമയുമാണു് . ചാണകം കക്കാൻ െചന്ന രാമൻ�
നായർ പാതിര ് ആ കൂമ്പാരമാണു് എ ് വിചാ�
രി ് ആനെയ വാരിയേതാെടയാണു് അയാൾ ്
‘ആനവാരി’ എ ് േപരു വീണതു് . േലാക്കപ്പിൽ കി�
ട ന്ന കള്ളനായ േതാമ പാറാവുകാരൻ പളുങ്കൻ
െകാ കുഞ്ഞിെന്റ സഹായേത്താെട പാതിര ് പുറ�
ത്തിറങ്ങി പള്ളിയിെല െപാൻകുരിശു് േമാഷ്ടിച്ചേതാ�
െട അയാൾ ് ‘െപാൻകുരിശ് ’ എ ് േപരായി.
അവരുെട പലതരം കള്ളത്തരങ്ങളുെടയും അമളിക�
ളുെടയും ആഖ്യാനമാണിതു് .

കള്ളന്മാരായ രാമൻനായെരയും േതാമെയയും
അവതരിപ്പിച്ചിരി ന്നതു് ഇപ്രകാരമാണു് : ഈ
േലാകം ഇതിലുള്ള എല്ലാവരുേടതുമാണു് . സ്വകാ�
ര്യ ഉടമ നിഷിദ്ധം. ആർ ം ആരുേടതും എടുക്കാം.
ഇങ്ങെനയുള്ള സമത്വസുന്ദരമായ ദർശനമാണു്
ആനവാരി രാമൻനായർ ം െപാൻ കുരിശുേതാമ
മുതൽ േപർ മുള്ളതു് . ആനവാരിയും െപാൻകുരി�
ശും സഖാക്കളാണു് . (ഒന്നാമധ്യായം)

ഇവിെട ‘സഖാക്കളാണു് ’ എ ് പറഞ്ഞതു് ഇണപി�
രിയാത്ത കൂ കാർ എന്ന അർത്ഥത്തിലാണു് . ആ
പ്രേത്യക പദപ്രേയാഗത്തിലൂെട കമ്യൂണി പാർട്ടി�
യുെട കൂടി സൂചന ലഭി .

ഈ വകുപ്പിെല ദീർഘരചനയാണു് പതിനാലു് 
അധ്യായമുള്ള ‘സ്ഥലെത്ത പ്രധാന ദിവ്യൻ’. ആന�
വാരി രാമൻനായർ, െപാൻകുരിശ് േതാമ, എ കാ�
ലി മ ഞ്ഞ് , െതാരപ്പൻ അവറാൻ, ൈഡ്രവറ് പ �
ണ്ണി, ഒറ്റക്കണ്ണൻ േപാക്കർ, മണ്ടൻ മുത്തപ, മുഴയൻ
നാണു മുതൽ േപരായ കാരിേക്കച്ചർ കഥാപാത്ര�
ങ്ങെളല്ലാം അധിവസി ന്ന വിചിത്രേദശമാണു്
‘സ്ഥലം’. അതി പുറ ള്ളെതല്ലാം ‘വിേദശം’
ആണു്. അവിടെത്ത കഥാപാത്രങ്ങൾ നിയമവാഴ്ച�
െക്കതിരായി എടു ന്ന ഏതു പണിയും ‘സ്വാതന്ത്ര്യ�
സമരം’ ആണു്. സമാധാനത്തി േവണ്ടി നിരന്ത�
രം യുദ്ധം െച കയാണു് അവരുെട പണി!

ഈ കഥാപാത്രങ്ങൾ ് സമാനതകൾ പലതുണ്ടു് :
തമാശ നിറഞ്ഞ വട്ടേപ്പരുകളിലാണു് മിക്കവരും
അറിയെപ്പടുന്നതു്. മിക്കവരും കള്ളന്മാേരാ െകാ�
ലപാതകികേളാ തട്ടി കാേരാ ആണു് . അേനകം
കുറ്റകൃത്യങ്ങൾ െചയ്ത െകാമ്പൻ േചന്നനാണു് അവി�
ടെത്ത രക്തസാക്ഷി. അയാളുെട കഠാരിയാണു് 
അവിടെത്ത പൂജാവസ്തു. കണ്ടമ്പറയൻ എ േപ�
രായ അവരുെട ദിവ്യൻ കഞ്ചാവിെന്റ അടിമയാണു് .
െവളിപാടിെന്റ ഭാഷയിൽ മാത്രം സംസാരി ന്ന
ദിവ്യൻ ‘ഹന്ത-ന്ത-ന്ത് ’ എ പറഞ്ഞാൽ ആരാധ�
കന്മാർ അതു വ്യാഖ്യാനി ് ‘അവിെടയുണ്ടു് ’ എ ്
അർത്ഥം മനസ്സിലാക്കിക്കളയും!

ആ െപാങ്ങച്ചത്തിെന്റ മുഴു ് േനാ :

‘സൂര്യഭഗവാെന േലാകത്തിൽ ആദ്യമായി കണ്ടുപി�
ടിച്ചതു് സ്ഥലവാസികളാണു് . ഇതുേപാെല ക്ഷൗര�
ക്കത്തി, ഗൗളിശാസ്ത്രം, തീയ്, കൂടുവി കൂടുമാറൽ, മു�
ച്ചീ കളി, സ്വപ്നശാസ്ത്രം, പാചകവിദ്യ, േകാഴിേപ്പാ�
രു് , െവള്ളം, കാളവണ്ടി, ഗുസ്തി, മന്ത്രവാദം, കഠാരി
എന്നിതുകൾ ആദ്യമായി േലാകത്തിൽ കണ്ടുപിടി�
ച്ചതും സ്ഥലവാസികൾ തെന്ന. മുഴയൻ നാണുവി�
െന്റ അഭിപ്രായത്തിൽ സ്ഥലമാകു േലാകത്തി�
െന്റ നടുമധ്യം.’ (ഒന്നാമധ്യായം)

സ്ഥലവാസികളുെട മേനാഭാവെത്തപ്പറ്റിയുള്ള കഥാ�
കാരെന്റ നിന്ദാസ്തുതി:

‘സമാധാനത്തിനു േവണ്ടി നിലെകാ ന്ന േലാക�
ത്തിെല ഏക ഭൂവിഭാഗമാകു സാക്ഷാൽ സ്ഥ�
ലം. സമാധാനപ്രിയരാകു സ്ഥലവാസികൾ.
െകാ പിച്ചാത്തി, വലിയ മട കത്തി, െകാടു�
വാൾ, വലിയ െവ കത്തി, മുളകുെപാടി, ഏറുപട�
ക്കം, അ ്, ഇരുമ്പുവടി, ഉലക്ക, കുന്തം, ആസി�
ഡ്ബൾബ്, ചാ ളി, ഗദ, ഇടിക്കട്ട, വാളു്, കഠാരി,
ഗുണ്ടു്, വടിവാൾ, േതാ കൾ—എല്ലാം സമാധാന�
കാര്യങ്ങൾ മാത്രമാണു് സ്ഥലവാസികൾ ഉപ�
േയാഗി ന്നതു്. എലിപ്പാഷാണവും സമാധാനകാ�
ര്യങ്ങൾ പേയാഗി . സമാധാനം! സമാധാ�
നം! ഹാ ഹാ സമാധാനം.’ (ഒന്നാമധ്യായം)

സ്ഥലെത്ത പ്രധാന ദിവ്യനായ കണ്ടമ്പറയെന്റ
വിവരണമിതാ: ‘ഏകാകി. അച്ഛനില്ല. അമ്മയില്ല.
ഭാര്യയുമില്ല. കുട്ടികളില്ല. ആരുമില്ല. വയ കുെറ
അധികമായി. െചവിയും നെന്ന പതുെക്കയാണു് .
മുടി, താടി, മീശ—ഇെതല്ലാം വളെര നീളത്തിൽ
അേനകം പാമ്പുകെളേപ്പാെല ചുരുണ്ടു നീണ്ടു വള�

പുളഞ്ഞങ്ങെന കിട കയാണു് . ക കൾ
രണ്ടും ചുവ തുറി നിൽ ം. അേദ്ദഹത്തിെന്റ
യഥാർത്ഥനിറം എെന്തന്നാർ ം അറി കൂടാ.
െചമ്മ ് , ചാരം ഇെതല്ലാം െപാതി ് , കഞ്ചാ�
വിെന്റ ദർശനവുമായി ഉ മാങ്ങയും കടി തി ് ,
അങ്ങെന ഇരി ം.’ (അഞ്ചാമധ്യായം)

െപാങ്ങച്ചത്തിെന്റയും അധികാരഗർവ്വിെന്റയും താൻ�
േപാരിമയുെടയും േപരിൽ എന്തും െചയ്യാൻ മടിക്കാ�
ത്തവരുെട സമൂഹം. ആ െച ന്നെതാെക്ക ധർമ്മം
ആെണ ് വ്യാഖ്യാനം! ഭിന്ന മതസമൂഹങ്ങളിെല
പുേരാഹിതന്മാരും േനതാക്കന്മാരും അനുയായിക�
െള അന്ധവിശ്വാസങ്ങളിലും അനാചാരങ്ങളിലും
ഉറപ്പി നിർ ന്നെതങ്ങെനെയ ് ഇവിെട വര�

െവച്ചി ണ്ടു് . സ്ഥല ് വസൂരി വരുന്നതിെന
തടയാൻ മുസ്ലീംകളും േകാളറ വരുന്നതിെന തട�
യാൻ ക്രിസ്ത്യാനികളും പണവും അധ്വാനവും െച�
ലവാക്കി നട ന്ന അനുഷ്ഠാനങ്ങൾ പലതുണ്ടു്.
എന്നിേട്ടാ?

‘വസൂരിയുെടയും േകാളറയുെടയും കാല ് കുെറ
അധികം ആളുകൾ മരി ം. മരണം എേപ്പാഴുമുണ്ട�
േല്ലാ. അരിെയ േമ്പാൾ മരി ം! ൈദവം തമ്പു�
രാൻ വിളി േമ്പാൾ അ േപാകണം. അേത്രയു�

.’ (ആറാമധ്യായം)

ജനകീയ മുേന്നറ്റങ്ങളുെട വിജയത്തിെന്റ കഥ േനാ�
:

‘സ്ഥലെത്ത ജനസംഖ്യ രണ്ടായിരത്തി ഇരുനൂറ്റിപ്പ�
ന്ത്രണ്ടു്. ആ നില ് സ്ഥല ് നി ം ഒരു ലക്ഷ�
ത്തിെത്താ റ്റിെയാരായിരത്തി അ റ്റിമൂ ്
ഒെപ്പങ്കിലും േശഖരിക്കാൻ കഴിഞ്ഞതു് വലിയ ജന�
കീയ േനട്ടം തെന്നയാണു് .’ (പതിമൂന്നാമധ്യായം)

‘വിശ്വവിഖ്യാതമായ മൂ ് ’ എന്ന കഥയിൽ നിര�
ക്ഷരനും ദരിദ്രനുമായ ഒരു കുശിനിക്കാരെന്റ മൂ ്
ഒരു ദിവസം നീളം െവച്ചതാണു് പ്രേമയം—അതു്
വായും കഴി ് താടി വെര നീണ്ടു കിട കയാ�
ണു് ! അേതാെട ആ അരിെവ കാരെന േജാലി�
യിൽ നി ് പിരി വി . പേക്ഷ, അയാൾ പട്ടിണി
കിട ന്ന െചറ്റ ടിലിൽ മൂ ് കാണാൻ ആളുക�
െളത്തി. ആൾത്തിര ് കൂടിയേപ്പാൾ കാണാൻ
വന്നവരിൽ നി ് മൂക്കെന്റ അമ്മ ് പണം കിട്ടി.
അയാൾ ലക്ഷപ്രഭുവായി, അതിപ്രശസ്തനായി, സുന്ദ�
രികൾ അയാെള േപ്രമി , സർക്കാർ മൂക്ക ് ബഹു�
മതികൾ െകാടു . എഴു കാർ മൂക്കെനപ്പറ്റി പു�
സ്തകങ്ങൾ എഴുതി. പാർട്ടികൾ അയാെള സ്വന്തമാ�
ക്കാൻ മത്സരി . ആയിട ് ആ മൂ ് ഒറിജിനൽ
അല്ല എ ം റബ്ബർ മൂക്കാണു് എ ം വാർത്ത പര�
ന്നതു് വലിയ പുക്കാറായി. ഗവെണ്മന്റ് മൂ ് പരി�
േശാധി ് അതു് ഒറിജിനൽ ആണു് എ ് കെണ്ട�
ത്തി. തർക്കം ഇേപ്പാഴും തീർന്നിട്ടില്ല. ആ വകയിൽ
ഗവെണ്മന്റ് രാജിെവക്കണം എ പറ ് ചില
പാർട്ടിക്കാർ കലാപം നട ണ്ടു് !

മൂക്കെന്റ കഥ ഇക്കാലെത്ത രാഷ്ട്രീയക്കാെരയും
ബുദ്ധിജീവികെളയും സാഹിത്യകാരന്മാെരയും മാ�
ധ്യമപ്രവർത്തകെരയും പരിഹസി െകാ ണ്ടു് .
എെന്തങ്കിലും ഒ ് േകട്ടാൽ മു ം പി ം ആേലാ�
ചിക്കാെത ആരവം ഉയർത്തി അതിെന്റ പിന്നാെല
പായുന്ന ‘മണ്ട ട്ടമായ’ ജനം ആണു് കഥയിെല
മുഖ്യ കഥാപാത്രം—ന െട ജനാധിപത്യത്തിെന്റ
പരിമിതികെളയും െപാള്ളത്തരങ്ങെളയും ചൂണ്ടി�
ക്കാട്ടി ചിരി ന്ന രചന.

ബഷീറിെന്റ ജന്മേദശമായ തലേയാലപ്പറമ്പിെല
ചന്തയുെട ഭൂമിശാസ്ത്രം ഉപേയാഗിച്ചാണു് ‘സ്ഥലം’
അടയാളെപ്പടുത്തിയിരി ന്നതു് . അവിടെത്ത മൂ�
വാ പുഴയാറും മീൻമാർക്ക ം േപാലീസ്  േ ഷനും
ചായപ്പീടികയും നിര ം ക്രിസ്ത്യൻപള്ളിയും മുസ്ലീം�
പള്ളിയുെമല്ലാം ഇവിെട എഴു നിൽപുണ്ടു് . എങ്കി�
ലും, വിേദശഭരണത്തിെന്നതിരായി െപാരുതുകയും
ജനാധിപത്യത്തിേല കുതി കയും െച ന്ന
ഇന്ത്യ തെന്നയാണു് ഈ ‘സ്ഥലം’. ഇന്ത്യൻ സ്വാ�
തന്ത്ര്യസമരത്തിെന്റ പല ഘട്ടങ്ങളും ഇവിടെത്ത
രാഷ്ട്രീയപാർട്ടികളുെട പല മുഖങ്ങളും സ്വന്തം േവ�
ഷത്തിേലാ, പ്രച്ഛന്നരൂപത്തിേലാ ഈ തുടർക്കഥ�
യിൽ വരു ണ്ടു്.

രാഷ്ട്രീയപരിഹാസം (െപാളിറ്റിക്കൽ സറ്റയർ) എ
വിളിക്കാവുന്ന ഈ രചനകെള ‘ചരിത്രം’ എന്നാണു്
ബഷീർ വിളി ന്നതു് . കഥകളിൽ ഒരു കഥാപാ�
ത്രമായി, കള്ളന്മാരുെട ഉറ്റ സുഹൃത്തായി ബഷീറും
ഉണ്ടു് . സ്വയം വിളി ന്നതു് ‘ഞാൻ’ എന്നല്ല, ‘വി�
നീതനായ ഈ ചരിത്രകാരൻ’ എന്നാ ണു് . വായ�
നക്കാരുെട വിേശഷണം ‘ചരിത്രവിദ്യാർത്ഥികൾ’
എ ം.

ഈ രചനകൾ വായിക്കാത്ത മലയാളികൾ കൂടി
ഇവിടെത്ത കഥാപാത്രങ്ങെള അറിയാം. ആനവാ�
രി രാമൻനായർ, െപാൻകുരിശു് േതാമ, എ കാലി
മ ഞ്ഞ് , ഒറ്റക്കണ്ണൻ േപാക്കര്, മണ്ടൻ മുത്തപ മു�
തലായ പാത്രനാമങ്ങൾ മലയാളൈശലിയുെട ഭാ�
ഗമായിക്കഴിഞ്ഞിരി —ആളുകൾ പ്രസംഗത്തി�
ലും വർത്തമാനത്തിലും എഴുത്തിലും അവ ധാരാളം
ഉപേയാഗി . ‘സ്ഥലെത്ത പ്രധാന ദിവ്യൻ’,
‘സ്ഥലം’, ‘വിശ്വവിഖ്യാതം’ തുടങ്ങിയ പ്രേയാഗങ്ങളു�
െടയും സ്ഥിതി ഇതുതെന്ന. കള്ളനായ േതാമയുെട
‘കർത്താവായ േയശുമിശിഹാതമ്പുരാെന ക്രൂശിച്ച�
തു് മര രിശിലേല്ല, പള്ളിെക്കന്തിനാ െപാൻ കുരി�
ശ്?’ എന്ന ആഴേമറിയ േചാദ്യത്തിനു് നല്ല പ്രചാര�
മുണ്ടു് .

□
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https://ml.wikipedia.org/wiki/Maxim_Gorky


എം.എൻ. കാരേശ്ശരി
മുഴുവൻ േപരു്: മുഹ്  യുദ്ദീൻ നടു�
ക്കണ്ടിയിൽ. േകാഴിേക്കാട് ജി�
ല്ലയിെല കാരേശ്ശരി എന്ന ഗ്രാ�
മത്തിൽ 1951 ജൂലായ് 2-നു്
ജനി . പിതാവു്: പേരതനായ

എൻ. സി. മുഹമ്മദ് ഹാജി. മാതാവു്: െക. സി. ആയി�
ശ ട്ടി. കാരേശ്ശരി ഹിദായ സ്സിബിയാൻ മദ്രസ്സ,
ഐ. ഐ. എ. യു. പി. ൾ, േചന്ദമംഗ ർ ൈഹ ൾ,
േകാഴിേക്കാട് ഗുരുവായൂരപ്പൻ േകാേളജ്, കാലിക്കറ്റ്
സർവ്വകലാശാലാ മലയാളവിഭാഗം എന്നിവിടങ്ങളിൽ
പഠി . േസാേഷ്യാളജി-മലയാളം ബി. എ., മലയാളം
എം. എ., മലയാളം എം. ഫിൽ. പരീക്ഷകൾ പാസ്സാ�
യി. 1993-ൽ കാലിക്കറ്റ് സർവ്വകലാശാലയിൽ നി ്
േഡാക്ടേററ്റ്. 1976–78 കാല ് േകാഴിേക്കാ ് മാതൃഭൂമി�
യിൽ സഹപത്രാധിപരായിരു . പിെന്ന അധ്യാപക�
നായി. േകാഴിേക്കാട് ഗവ. ആർട്സ് ആന്റ് സയൻസ്
േകാേളജ്, േകാടേഞ്ചരി ഗവ. േകാേളജ്, േകാഴിേക്കാട്
ഗവ: ഈവനിങ്ങ് േകാേളജ് എന്നിവിടങ്ങളിൽ േജാലി
േനാക്കി. 1986-മുതൽ കാലിക്കറ്റ് സർവ്വകലാശാലാ മല�
യാളവിഭാഗത്തിൽ.

പുസ്തകങ്ങൾ: പുലിേക്കാട്ടിൽകൃതികൾ (1979), വിശക�
ലനം (1981), തിരുെമാഴികൾ (1981), മുല്ലാനാസറുദ്ദീെന്റ
െപാടിൈക്കകൾ (1982), മക്കയിേല ള്ള പാത (1983),
ഹുസ്നുൽ ജമാൽ (1987), കുറിമാനം (1987), തിരുവരുൾ
(1988), നവതാളം (1991), ആേലാചന (1995), ഒന്നിെന്റ
ദർശനം (1996), കാഴ്ചവട്ടം (1997) തുടങ്ങി എൺപതിേല�
െറ കൃതികൾ.

ഭാര്യ: വി. പി. ഖദീജ, മക്കൾ: നിശ, ആഷ്  ലി, മുഹമ്മദ്
ഹാരിസ്.



പിൻകുറി ്

◦ മുപ്പതു മുതൽ നാല്പതു മിനിട്ടിനകം വായി തീർക്കാ�
വുന്ന ഉള്ളടക്കമാണു് സായാഹ്ന പുറത്തിറ ന്ന ഈ
േഫാൺ പിഡിഎഫുകളിൽ ഉള്ളതു്. ഇതു വായി �
വാനായി ഒരിക്കലും ഒരു കമ്പ്യൂട്ടേറാ െഡസ്ൿേടാപ്
ആപ്ലിേക്കഷനുകെളാ ആവശ്യമില്ല.

◦ ആധുനിക മനുഷ്യെന്റ സന്തതസഹചാരിയായ സ്മാർ�
ട്ട് േഫാണുകളുെട സ്ക്രീനിൽ തെന്ന വായി വാൻ
തക്ക രീതിയിലാണു ഈ പിഡിഎഫുകൾ വിന്യസി�
ച്ചിരി ന്നതു്. േഫാണിെന്റ വീതി നിജെപ്പടുത്തിയ
രീതിയിലാണു് മാർജിനുകൾ ചിട്ടെപ്പടുത്തിയിരി ന്ന�
തു്.

◦ പിഡിഎഫ് പ്രമാണങ്ങൾ വായി വാനുള്ള പ്രേയാ�
ഗങ്ങൾ എല്ലാതരം സ്മാർട്ട്േഫാണുകളിലും ഇ
ലഭ്യമാണു്. എന്നിരിക്കിലും സൗജന്യമായി കി ന്ന
അേഡാബി അേക്രാബാറ്റ് റീഡർ ആണു് ഇവയിൽ
ഏറ്റവും മുന്തിയതു്. അതുെകാണ്ടു് അേഡാബി റീഡർ
ഇൻ ാൾ െച കയും അതിൽ ഈ േഫാൺ പിഡി�
എഫുകൾ വായി കയും െച ക.

◦ സ്വതന്ത്രപ്രസാധനം ആഗ്രഹി ന്ന/ഇഷ്ടെപ്പടുന്ന
ആർ േവണെമങ്കിലും സായാഹ്നയിലൂെട സ്വന്തം
കൃതികൾ പ്രസാധനം െചയ്യാവുന്നതാണു്. 30 മു�
തൽ 60 മിനി കൾക്കകം വായി തീർക്കാവുന്ന
ഉള്ളടക്കം – കഥകൾ, അനുഭവ റി കൾ, േലഖ�
നങ്ങൾ, അഭിമുഖങ്ങൾ, സിനിമാനിരൂപണങ്ങൾ,
കവിതകൾ – എ തുടങ്ങി എന്തുേവണെമങ്കി�
ലും അയ ാവുന്നതാണു്. അയേ ണ്ട വിലാസം:
<editors@sayahna.org>.

◦ പ്രതികരണങ്ങൾ <editors@sayahna.org> എന്ന
ഇെമയിലിേലേ ാ, ഈ െവബ് േപജിൽ കമ്മന്റുക�
ളാേയാ േചർ ക. നിർേദ്ദശങ്ങളും വിമർശനങ്ങളും
എേപ്പാഴും സ്വീകാര്യമാണു്. അവ സായാഹ്നപ്രവർ�
ത്തകർ ് കൂടുതൽ ഉേത്തജനം നൽകുന്നതാണു്.

സായാഹ്ന ഫൗേണ്ടഷൻ, ജഗതി, തിരുവനന്തപുരം
695014
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