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മാѼവിൻ ചട്ടങ്ങെള

കുമാരനാശാൻ

േകട്ടഗാനം മധുരമാണു്,
േകൾക്കാത്തതു് മധുരത�
രം. ചുംബിക്കെപ്പേടണ്ട
കാമിനി അധരസ്പർശേമ�
Ϳാതിരിŕന്നിടേത്താളം
കാലം സുന്ദരിയായിത്ത�
െന്ന വർത്തിŕʺ. ഒരാം�
ഗലകവി പറഞ്ഞ ഈ വാ�
ŕകൾ കവിതെയ സം�
ബന്ധിǆ് അക്ഷരംപ്രതി

ശരിയാെണʺ് ഇെതഴുതുന്ന ആളിനു േതാന്നിയി�
ǿണ്ടു്. പ്രത്യക്ഷമായി, യുക്തിയുക്തമായി െചയ്യെപ്പ�
ടുന്ന ഒരു പ്രസ്താവനയും കാവ്യാത്മകമാകൂന്നില്ല.
പലേപ്പാഴും കവിതയിെല ആശയം പ്രച്ഛന്നമായി�
രിŕʺ. കവി നല്കുന്ന മുർത്തങ്ങളായ പ്രതീകങ്ങൾ�
ŕ പിന്നിലായി ആശയം മറǸകിടŕകയാണു്.
േകൾക്കാത്ത ഗാനം േകട്ട ഗാനെത്തക്കാൾ സുന്ദര�
മായിരിŕന്നതുേപാെല, പ്രത്യക്ഷമായി പ്രതിപാ�
ദനം െചയ്യെപ്പടാത്ത ആശയം നെമ്മ ആനേന്ദാ�
ന്മാദത്തിൽ െകാണ്ടുെചΠʺ. ആ ആശയത്തിനു
മഹനീയതേയാ െമൗലിത്വേമാ ഉണ്ടായിരിക്കണെമ�
ന്നില്ല. അന്ധകാരാവൃതമായ ഒരു രാത്രിയിൽ ഒറ്റ͙ി�
രുʺ് അന്തരീക്ഷത്തിേലŕ േനാŕേമ്പാൾ എനി�
ŕ ഭയമുണ്ടാകാറുണ്ടു്. ഏകാകിയായി കടൽപുറ�
Ȼ നിലŕേമ്പാൾ എനിŕ വിഷാദം േതാന്നാറു�
ണ്ടു്. അങ്ങെന ആന്തരീക്ഷവും കടലും എെന്ന സം�
ബന്ധിച്ചിടേത്താളം ഭയത്തിെന്റയും വിഷാദത്തി�
െന്റയും പ്രതീകങ്ങളാണു്. നദിക്കരയിൽ പരസ്പരം
േചർʺനിൽŕന്ന രണ്ടു പുൽെക്കാടികെള കാണു�
േമ്പാൾ നാം േസ്നഹെത്തŕറിǆ് ചിന്തിǆെവʺ
വരാം. മѼ തരത്തിൽ പറഞ്ഞാൽ അവ രണ്ടും േസ്ന�
ഹത്തിെന്റ പ്രതിരൂപങ്ങളായി മാറുകയാണു്. അതു�
േപാെല വീണുകിടŕന്ന ഒരു പുഷ്പെത്ത കവി കാ�
ണിǆ തരുേമ്പാൾ മനുഷ്യജീവിതത്തിെന്റ ദയനീയ�
ങ്ങളായ അവസ്ഥാേഭദങ്ങെള കുറിച്ചാണു് നമുെക്കാ�
രു േബാധമുണ്ടാവുക, യഥാർത്ഥത്തിൽ കവിതയു�
െട പ്രവർത്തനം ഇങ്ങെന തെന്നയാണു്. മൂർത്ത�
ങ്ങളായ പ്രതീകങ്ങൾ കവിതയിൽ നിറഞ്ഞിരിŕ�
ʺ. പ്രതീകങ്ങളിെല്ലങ്കിൽ കവിതയില്ല. പ്രതീകങ്ങ�
െള അവലംബിക്കാെതയുളള പ്രസ്താവനകൾ പല�
േപ്പാഴും കാവ്യാത്മകങ്ങളുമായിരിŕകയില്ല. അതി�
നാലാണു് നീതിസാരവാക്യങ്ങൾŕ കലാത്മകത്വ�
മിെല്ലʺ നാം വിശ്വസിǆ േപാരുന്നതു്. െവറും വി�
ശ്വാസമല്ല, അനുഭവവും അങ്ങെനതെന്ന, കാര്യം
ഇങ്ങെനയിരുന്നിǿം കുമാരനാശാെന്റ ചില “നീതി�
സാരവാക്യങ്ങ”െള അവലംബിǆെകാണ്ടു് വിമർശ�
കന്മാർ അേദ്ദഹത്തിെന്റ കാവ്യങ്ങൾŕ വിലയിരു�
Ȼവാൻ ശ്രമിŕകയാണു്. ആ വാക്യങ്ങെളŕറി�
ǆമാത്രം അവർ േഘാരേഘാരമായിപ്രസംഗിŕʺ.
കവിയുെട ജീവിതദർശനവും കലാദർശനവും ഇത്ത�
രം വാക്യങ്ങളിൽ അടങ്ങിയിരŕʺ എʺ് അവർ
ഉദ്േഘാഷിŕʺ. ആ വാക്യങ്ങൾ കവിതയുെട
അവിഭാജ്യഘടകങ്ങളാേണാ എന്നവർ ചിന്തിŕ�
ന്നില്ല. വികാരാവിഷ്കരണത്തിെന്റ ഫലമായി സ്വാ�
ഭാവികമായി വʺകൂടിയതാേണാ ആ വികാരങ്ങൾ
എʺള്ള പരിഗണനയില്ല, കാവ്യപരമായി അവ�
͚ എെന്തങ്കിലും സ്ഥാനമുേണ്ടാ എʺം ആേലാചി�
ŕന്നില്ല. തകർȻെവǆ പ്രസംഗം തെന്ന. േലഖ�
നങ്ങളിൽ കൂെടയായാലും, പ്രഭാഷണങ്ങളിൽ കൂ�
െടയായാലും നമുŕ എേപ്പാഴും ഈ സൂക്തങ്ങൾ
േകൾക്കാം. അവ േകǿ േകǿ് ന͉െട കാതുകൾ
തഴമ്പിǆ േപായിരിŕʺ. എന്തുെചയ്യാം, പ്രമാ�
ണികരായ നിരൂപകന്മാരാണു് ഇതു െചͳന്നതു്.
സഹിക്കാേന മാർഗ്ഗമുє. ഇത്തരത്തിെലാരു ‘നീ�
തിസാരവാക്യ’െത്തŕറിച്ചാണു് ഇവിെട പറയാൻ
േപാകുന്നതു്.

കുമാരനാശാെന്റ “ദുരവസ്ഥ”യിൽ,

“മാѼവിൻ ചട്ടങ്ങേള സ്വയമെല്ലങ്കിൽ
മാѼമതുകളീനിങ്ങെളത്താൻ”

എʺ രണ്ടു വരികളുണ്ടു്. ആശാൻകവിതെയŕ�
റിǆ് എെന്തങ്കിലും പറേയണ്ടതായി വന്നാൽ ഈ
വരികളുദ്ധരിക്കാത്ത നിരൂപകരില്ല. ആശാെന
സുമദായപരിഷ്കർത്താവായും വിപ്ലവകാരിയായും
ന͉െട മുൻപിൽ അവതരിപ്പിŕന്നതിനു ആവർ
ഈ വരികെളയാണു് ആശ്രയിŕന്നതു്. ഇതിെന�
ക്കാൾ ഊർജ്ജസ്വലങ്ങളും ൈചതന്യപൂർണ്ണങ്ങളും
ആയ മѼ വരികളിെല്ലʺ് അവർ പ്രഖ്യാപിŕʺ.
ചുരുക്കത്തിൽ, േകരളത്തിലാെക സാമൂഹിക പരി�
വർത്തനം സംജാതമായതു് ഈ രണ്ടു വരികളുെട
ശക്തിയാലാെണʺവെര അവർ വിളംബരം െച�
േയ്തക്കാം. ഈ പ്രചണ്ഡാട്ടഹാസങ്ങൾ േകൾŕ�
േമ്പാെഴയ്യാം “പലേരാടും നിനയാെത ഒരുക്കായ്യം
തുടെങ്ങാേല്ലാ?” എന്ന നീതി വാക്യത്തിനും ആശാ�
െന്റ വരികൾŕ ലഭിച്ച പ്രസിദ്ധിയും പ്രചാരവും
എന്തുെകാണ്ടു സിദ്ധിച്ചില്ല എʺ് ഞാൻ വിചാരി�
ǆേപായിǿണ്ടു്. അല്പെമങ്കിലും പ്രച്ഛന്നനിന്ദേയാ
പരിഹാസേമാ ഉൾെകാള്ളിച്ചല്ല ഇപ്രകാരം പറയു�
ന്നതു്. സത്യം പറഞ്ഞാൽ, രണ്ടു വാക്യങ്ങളും സദൃ�
ശ്യങ്ങൾതെന്ന. രണ്ടിനും കാവ്യാത്മകത്വമില്ല. യു�
ക്തിപരങ്ങളായ പ്രസ്താവനകൾ എന്നതിൽ കവി�
Ǹ ഇവെ͙ാരു സ്ഥാനവുമില്ല. വികാരഭാരം െകാ�
ണ്ടു് നമ്രസുന്ദരങ്ങളായിനി΀ന്ന ചിന്തകെളയാണു്
കാവ്യാത്മകചിന്തകെളʺ വിളിŕന്നെതങ്കിൽ “മാ�
Ѽവിൻ ചട്ടങ്ങെള” എന്ന വരികളിെല ചിന്തകൾŕ
ആ നാമേധയം അല്പംേപാലും േയാജിŕകയില്ല.
ഇതിൽ സംശിŕന്നവർ ദുരവസ്ഥയിെല അവസാ�
നെത്ത ഭാഗം വായിǆേനാക്കണെമʺ് അേപക്ഷ�
യുണ്ടു്. നമ്പൂതിരിസ്ത്രീയായ സാവിത്രി പുലയെന വി�
ളിǆ തെന്റ പായിൽ കിടത്തി. അതിനുേശഷമവളും
കൂെട കിടʺ. കഥ അവിെട അവസാനിŕകയാ�
ണു്. എങ്കിലും കാവ്യം അവസാനിŕന്നില്ല. കുമാര�
നാശാൻ എഴുേന്നѼനിʺ് അദ്ധ്യക്ഷേനയും സദസ്യ�
േരയും അഭിസംേബാധെചയ്തുെകാണ്ടു് ഒരു ൈമതാ�
നപ്രസംഗംതെന്ന നടȻകയാണു്. അതിെന്റ ഒരു
ഭാഗം േകൾŕക:

“പൂജ്യരാം ൈവദികന്മാെര! തുനിഞ്ഞിവൻ
േയാജ്യമെല്ലങ്കിലുെമാേന്നാതുേന്നൻ
രാജ്യെത്തേയാർȻം
മതെത്തേയാർȻം പിെന്ന
പ്രാജൃമാം നിങ്ങെളത്തെന്നേയാർȻം!
കാലം ൈവകിേപ്പായി!, േകവലമാചാര-
നൂലുകെളല്ലാം പഴകിേപ്പായി.
െകട്ടിനിറുത്താൻ കഴിയാെത ദുർബ്ബല-
െപ്പട്ട ചരടിൽ ജനത നി΀ം.
മാѼവിൻ ചട്ടങ്ങേള സ്വയമെല്ലങ്കിൽ
മാѼവിമതുകളീ നിങ്ങെളത്താൻ
മാെറ്റാലിെക്കാണ്ടീെമാഴിതെന്ന സർവ്വാ
കാറ്റിരമ്പുന്നിʺ േകരളത്തിൽ
നാലുപാടുംനിന്നതുതെന്ന െചാΠʺ
കാലവും നിങ്ങളിʻന്നിനി΀ം
കാലിന്നടിയിലു മസ്സ്വസ്ഥതയുെട
േകാലാഹലങ്ങൾ മുഴക്കിടുʺ.”

‘നളിനി’യും ‘ലീല’യും ‘ചിന്താവിഷ്ടയായ സീത’യും
എഴുതിയ കവിയാണു് േമലുദ്ധരിച്ച വരികളുെടയും
പ്രാേണതാെവʺ പറഞ്ഞാൽ വിശ്വസിക്കാെനാ�
ŕകയില്ല. അത്ര കണ്ടു് അവ കലാത്മകത്വത്തിൽ�
നിʺ് അകʺനി΀ʺ. കലയുെട ബദ്ധശത്രുവായ
വാഗ്മിത്വമാണു്. ഈ വരികളിൽ പ്രത്യക്ഷമാകുന്ന�
തു്. ഇത്രയും വരികൾ േകǿകഴിയുേമ്പാൾ നാം ഇള�
കിമറിǸ കയ്യടിŕം; രാഷ്ട്രീയപ്രസംഗം േകട്ടതി�
നുേശഷം കയ്യടിŕന്നതുേപാെല. പേക്ഷ, ‘വീണപൂ�
വും’ ‘നളിനി’യും ജനിപ്പിŕന്ന ആ ആനന്ദാനുഭുതി
ഈ കാവ്യഖണ്ഡം പ്രദാനംെചͳന്നില്ല. നളിനി വാ�
യിǆതീരുേമ്പാൾ അസ്തിത്വത്തിെന്റ പരിപൂർണ്ണാവ�
സ്ഥയിൽ നാം എത്തിേച്ചരുʺ. മരണം ജനിപ്പിŕ�
ന്ന വിഷാദത്തിനുമ˝റം നെമ്മ െകാണ്ടുെചΠവാൻ
‘പ്രേരാദന’ത്തിനു കരുȻണ്ടു്. എന്തിനു് ആ ‘വിചി�
ത്രവിജയം’ േപാലും നെമ്മ ആനന്ദിപ്പിŕം. അവ�
യിെലല്ലാം മഹാകവിയായ കുമാരനാശാെനയാണു്
നാം കാണുന്നതു്; പ്രഭാഷകനായ കുമാരനാശാെന�
യല്ല. പ്രഭാഷെന കാണണെമʺള്ളവർŕ് ‘ദുരവ�
സ്ഥ’യിെല അന്ത്യഘട്ടത്തിെലŕ േപാകാം. അവ�
രുെട യന്തം വിഫലീഭവിŕകയില്ല. ഇെതാെക്കയാ�
യിǿം ന͉െട നിരൂപകന്മാർŕ് ഇഷ്ടമായതു് ദുരവ�
സ്ഥയിെല ഈ വരികളാണു്. എെതാരത്ഭുതം!

ആൽഡുവസ് ഹക്സിലി

ഇവിെടയുള്ള ചിന്തകൾ
കാവ്യാത്മകങ്ങളെല്ലʺ
പറǸ. അതുെകാണ്ടാ�
ണു് ഇതിെന കവിതയാ�
യി പരിഗണിക്കാൻ നിർ�
വാഹമില്ലാത്തെതʺം
സൂചിപ്പിǆ. കുമാരനാശാ�
െനേപ്പാെലയുള്ള ഒരു
മഹാകവി ചിന്തയുെട ഈ പ്രകടനാത്മകത്വത്തി�
നു് എങ്ങെന ഉദ്യുക്തനായി എന്നാണു് നമുŕ സം�
ശയം േതാʺന്നതു്. കവിതയുെട ജീവരക്തത്തിൽ
അലിǸേചർന്നിട്ടില്ലാത്ത ചില ആശയങ്ങളും
പദ്യത്തിൽ ആവിഷ്കരിച്ചതാണു് ഇവിെട കാണുന്ന
പ്രധാനമായ ന്യൂനത. ഇതു് ആശാനിൽ മാത്രം പ്ര�
ത്യക്ഷമാകുന്ന ഒരു കുറവല്ല. വള്ളേത്താളിെന്റ രാ�
ഷ്ട്രീയകവിതകളിലും ചങ്ങമ്പുഴയുെട “വാഴŕല”
എന്ന കാവ്യഭണ്ഡത്തിെന്റ അന്ത്യഭാഗȻം ഇേത
ന്യൂനത ദർശിക്കാം. പരിശുദ്ധമായ കവിതയുെട
മണ്ഡലത്തിേലŕ് ഇവെരാെക്ക അനായാസമാ�
യി ഇറങ്ങിേപ്പാരുകയാണു്. നമുŕ് ആംഗലസാഹി�
ത്യം പരിേശാധിǆേനാക്കാം. ആൽഡുവസ് ഹക്സി�
ലിയുെട േനാവലുകൾ വിേശ്വാത്തരങ്ങളെണʺ
പലരും പറയാറുണ്ടു്. പേക്ഷ, ഇെതഴുതുന്നയാളി�
െന്റ വിനീതമായ അഭിപ്രായം അവ കലാസൃഷ്ടിക�
േള അെല്ലനാണു്. Brave New World എന്ന പ്രസി�
ദ്ധമായ േനാവലിെനŖടി ഓർമ്മിǆെകാണ്ടുതെന്ന�
യാണു് ഇങ്ങെന പറയുന്നതു്. അതിഗഹനങ്ങളായ
ചിന്തകൾ ഇവയിെലല്ലാം ഉെണ്ടʺ സമ്മതിŕʺ.
പേക്ഷ, ആ ചിന്തകൾ ഹസ്കിലിയുെട ജീവിതാനുഭ�
ങ്ങൾ പ്രദാനംെചയ്തവയെല്ലന്നാണു് േനാവലുകൾ
വായിച്ചാൽ േതാʺക. പരകീയങ്ങളായ ചിന്തകൾ
കൃതികളിൽ ഉൾെക്കാള്ളിച്ചാൽ അവ അനുവാച�
കെന്റ ബുദ്ധിŕം ഹൃദയത്തിനും സംതൃപ്തി നല്കുക�
യില്ല. ആശാെന്റ വരികെളŕറിǆം ഇതുതെന്നയാ�
ണു് പ്രസ്താവിക്കാനുള്ളതു്. ചട്ടങ്ങൾ മാറ്റെപ്പേടണ്ട�
വയാെണʺ് ആശാൻ ആത്മാർഥമായി വിശ്വസി�
ച്ചിരുʺെവʺ് എനിŕം േതാʺന്നില്ല. അതിെന്റ
ആവശ്യകതയും പ്രേയാജനവും അനിവായ്യതയും
കവിŕംതെന്ന അനുഭവെപ്പട്ടതായി ലക്ഷ്യങ്ങളി�
ല്ല. കവി, തെന്ന വിസ്മരിǆ് ഈ വരികളിെല ചിന്ത�
കളിൽ മുഴുകിയതായും െതളിവുകളില്ല അവെയാ�
െക്ക സംഭവിച്ചിരുʺെവങ്കിൽ കവിതയുെട സ്വഭാ�
വംതെന്ന പാേട മാറിേപാകുകയായിരുʺ. ഉേദ്വഗ�
ജനകമായ ഈ പ്രകടനാത്മകത്͚ അേപ്പാൾ ഒരു
സ്ഥാനവും കാണുമായിരുന്നില്ല. ആശയങ്ങൾ വൃ�
ത്തത്തിലാക്കിെവച്ചിരുന്ന ഒരു പ്രതീതി മാത്രമാണു്
ഇേപ്പാഴുണ്ടാകുന്നതു്. ‘വീണപൂവു’മായി ഈ കൃതി
ഒʺ താരതമ്യെപ്പടുത്തി േനാŕന്നതു് പ്രേയാജന�
കമായിരിŕം. അവിെടയും ചിന്തകളുണ്ടു്. പേക്ഷ,
ഓേരാ ചിന്തയും കവി അനുഭവിǆ എʺ നമുŕ
േതാʺʺ. ഒടുവിൽ ജീവിതത്തിെന്റ ക്ഷണികാവ�
സ്ഥേയയും വിധിയുെട അപ്രതിേരാദ്ധ്യതേയയും �
സൂചിപ്പിǆെകാണ്ടു്,

“അവനിവാഴ്വു കിനാവു കഷ്ടം!”

എʺ കവിത അവസാനിŕേമ്പാൾ അനുവാച�
കരും അതു ശരിയാെണʺ സമ്മതിŕʺ. വ്യത്യ�
സ്തമായ ഒരു വിചാരഗതി അവർŕണ്ടാകുന്നില്ല.
കാരണം ആ പ്രസ്താവന ‘വീണപൂ’ െവന്ന കലാ�
ശില്പത്തിെന്റ അനുവാചകെനെകാണ്ടു സമ്മതിപ്പി�
ക്കത്തക്കവിധത്തിൽ കവി തെന്റ കാവ്യാനുഭവം
ആവിഷ്കരിച്ചിǿണ്ടു്. എന്നാൽ “മാѼവിൻ ചട്ടങ്ങെള”
എന്ന വരിയുെട സ്ഥിതി അതല്ല. കാവ്യശരീരത്തി�
െല ദുർേമ്മദസ്സായിട്ടാണു് ഞാനതിെന കാണുന്ന�
തു്. അക്കാര്യം വിശദീക്കാം.

കവിതയിെല മുഖ്യവിഷയം ഒരാശയമല്ല; ഏെന്ത�
ങ്കിലുെമാരു വികാരമാണു്. േപ്രമെമന്ന വികാരമാ�
ണു് ‘നളിനി’യിെലയും ‘ലീല’യിെലയും പ്രതിപാദ്യ�
വിഷയം. ‘ഭക്തി’ എന്ന വികാരമാണു് “ഭക്തിയും
വിഭക്തിയും” എന്ന കവിതയിെല പ്രേമയം. സ്വേദ്ദ�
ശേസ്നഹമാണു് രാഷ്ട്രീയകവിതകളിെല പ്രതിപാദ്യ
വിഷയം ഇങ്ങെന ഏതു കവിത അപഗ്രഥിǆ േനാ�
ക്കിയാലും അെതാരു വികാരത്തിെന്റ ആവിഷക�
രണമാെണʺ് മനസ്സിലാŕവാൻ സാദ്ധിŕം.
വികാരത്തിനു മേനാഹരമായ ഒരു രൂപം െകാടു�
െക്കാേമ്പാൾ അതു കവിതയായി എʺ് അർത�
ഥം. ആശാെന്റ ‘ദുരവസ്ഥ’യും േപ്രമെമന്ന വികാ�
രെത്തയാണു് പ്രതിപാദ്യമായി അംഗീകരിŕന്നതു്.
ഇവിെട ഒരു കാര്യം പ്രേത്യകമായി പറേയണ്ടതു�
ണ്ടു്. കവിത എത്ര ഹ്രസ്വമായാലും, എത്ര ദീർഘ�
മായാലും, പ്രധാനെപ്പട്ട ഒരു വികാരേമ അതിലാ�
വിഷ്കരിക്കെപ്പടുകയുє. ലയാത്മകമായ ഒരു ൈവ�
കാരികപ്രവാഹമാണു് കവിത. ഈ പ്രവാഹത്തി�
നു എതിരായി മെറ്റാരു പ്രവാഹം വʺേപായാൽ
കവിത പരാജയെപ്പǿ. കവിതയിെല ഓേരാ വരി�
യും എʺേവണ്ട ഓേരാ പദവും സുപ്രധാനമായ വി�
കാരേത്താടു ബന്ധെപ്പട്ടിരിŕʺ. ഒരു ഗാനത്തിനു
ഒറ്റ രാഗേമയുє. ഒരു ചിത്രം ആവിഷ്കരിŕന്നവി�
കാരം ഒേന്നയുѕ; രണ്ടല്ല. അതുെപാെല തെന്ന�
യാണു് കവിതയും. വികാരം യഥാർത്യമാെണങ്കിൽ,
അതു് ഹൃദയത്തിെന്റ അഗാധ തലങ്ങളിൽ നിʺ്
ഉത്ഭവിച്ചതാെണങ്കിൽ, അതിെന്റ ആവിഷ്കരണഫ�
ലമായ കലാരൂപം സുന്ദരമായിരിŕം, അങ്ങെന
അതു രൂപം െകാєേമ്പാൾ, അതിേനാടു ബന്ധ�
െപ്പടാത്ത കാര്യങ്ങൾ സ്വയം നിർമ്മാജനം െചയ്യ�
െപ്പടുʺ. അപ്രസക്തങ്ങളായ വസ്തുതകൾ ഇങ്ങ�
െന ദൂരീകരിക്കെപ്പടുേമ്പാഴാണു് കലാസൃഷിŕ
ഐക്യം അെല്ലങ്കിൽ ഏകാത്മകത്വം ഉളവാകുന്ന�
തു്. അങ്ങിെന ഏകാത്മകത്വമുള്ള ഒരു കലാരൂപ�
ത്തിൽ നിʺ് ഒരു പദംേപാലും നമുŕ അടർത്തി�
െയടുŕവാൻ സാധിŕകയില്ല. ‘നളിനി’യും ‘വീ�
ണപൂവും’ ഇതിനുദാഹരണങ്ങളാണു്. ഇതിൽനിʺ
വ്യത്യസ്തമാണു് ദുരവസ്ഥയുെട സ്ഥിതി. മുൻപുദ്ധരി�
ച്ച വരികൾ കാവ്യത്തിെല പ്രതിപാദ്യവുമായി ഒരു
വിധത്തിലും ബന്ധെപ്പട്ടതല്ല. അവ കാവ്യത്തിൽനി�
ʺ സ്വയം ഉദ്ദരിǆയരുന്നതല്ല. നാടകീയമായ ഒരു
സന്ദർഭമുണ്ടായിǿ് ഏെതങ്കിലും ഒരു കഥാപാത്ര�
െത്തെക്കാണ്ടു് “മാѼവിൻ ചട്ടങ്ങെള” എʺ പറയി�
ച്ചിരുʺെവങ്കിലും ഒരു തരത്തിലുള്ള ന്യായീകരണം
ലഭിŕമായിരുʺ. കൂടാെത കവി തെന്ന േനരിെട്ടാ�
രു പ്രസ്താവന െചയ്തതാണു് ഇതിെന്റ പരാജയത്തി�
നു കാരണമായതു്.

ഒരു നാടകീയ സ്വഗതത്തിെന്റ രൂപത്തിലാണു് സു�
രവസ്തയുെട ആരംഭം. സാവിത്രി തെന്റ കഥ സ്വയം
പറയുകയാണു്; തികǆം േശാകാത്മകമായ ഒരു
കഥ. അതു് ഹൃദയദ്രവീകരണസ്മർത്ഥമായ രീതി�
യിൽതെന്ന ആശാൻ ആഖ്യാനം െചയ്തിǿണ്ടു്. മാ�
പ്പിളമാർ നായികയുെട ഭവനം ആക്രമിച്ചതും ബന്ധു�
ക്കെള നിഗ്രഹിച്ചതും അേദ്ദഹം അസാമാന്യമായ
കലാൈവഭവേത്താെട വർണ്ണിച്ചിരിŕʺ. സാ�
വിത്രിയുെട പലായനം വർണ്ണീച്ചിരിŕന്നതു് കണ്ണീ�
െപാഴിക്കാെത വായിക്കാൻ സാദ്ധ്യമല്ല. കിഴŕദി�
ŕ് ‘േശാണിതേശാണനായ അർക്കെന’ പ്രസവി�
ŕംമുമ്പു് സാവിത്രി രക്താർദ്രമായ പൂേമനിേയാടുകൂ�
ടി കാവിൽനിʺ ഓളിേച്ചാടുന്ന രംഗം കവി നമുŕ
കാണിǆതരുʺ. പിന്നീടു പുΠമാടത്തിെല വാസ�
െത്തŕറിച്ചായി വർണ്ണന. ചാത്തെന്റ ആഗമന�
വും അവരുെട ഒരുമിǆള്ള ശയനവും ചിത്രീകരിക്ക�
െപ്പടുന്നേതാടുകൂടി കഥ അവസാനിŕകയാണു്.
ഇട͙ിയ͚ ജാതിയുേടയും മѼ് അസമത്വങ്ങളുേടയും
േനർŕ സുശക്തങ്ങളായ ഉപലാഭങ്ങൾ ഉെണ്ടങ്കി�
ലുംകവി ‘ദുരവസ്ഥ’യിൽ സൃഷ്ടിŕന്നതു് േശാകാത്മ�
മായ അന്തരീക്ഷമാണു്. പ്രകൃതിവർണ്ണനേപാലും
ഉൽക്കടമായ ആ േശാകത്തിെന്റ തീക്ഷണത വർ�
ദ്ദിപ്പിŕന്നേതയുє. അതിനാൽ ജാതിയുെട േനർ�
ŕള്ള േകാപപ്രകടങ്ങൾ വിഫലീഭവിŕകയാനു്.
നായികാനായകന്മാരുെട സഹശയനം വർണ്ണിŕ�
ന്നതിനു് അല്പം മുൻപുവെര അനുവാചകൻ േശാക�
ത്തിെന്റ കയത്തിൽെപ്പട്ടഴലുകയാണു്. അങ്ങെന
വിഷാദിŕന്ന അനുവാചകെന്റ മുഖȻ േനാക്കി
ആശാൻ െപാടുന്നനേവ പറയുകയാണു് “മാѼവിൻ
ചട്ടങ്ങേള” എʺ്. എെന്താരുൈവരുദ്ധ്യം! ചട്ടങ്ങൾ
മാറ്റെപ്പേടണ്ടതാെണന്ന അഭിപ്രായത്തിൽ െചʺ
േചരുവാൻ പ്രേയാജനപ്രദമായ ഒരന്തരീക്ഷമല്ല
ആശാൻ സൃഷ്ടിച്ചതു്. ഈ രണ്ടു വരികൾŕ പൂർ�
വ്വപീഠികകളായി വർണ്ണിŕന്ന ഭാഗങ്ങൾ നായി�
കയുെട ആത്മാലാപനവും നായകെന്റ ആഗമന�
വും—പാേട വിരുദ്ധമായ ഒരു ചിത്തവൃത്തിയാണു്
അനുവാചകനിൽ സംജാതമാകുക. അതിെന്റ ഫല�
േമാ? കവി ഊഷ്മളമായ ഭാഷയിൽ, തെന്റ സർവ്വ�
ശക്തിയും ഉപേയാഗിǆ് ‘മാѼവിൻ ചട്ടങ്ങേള’ എʺ്
ആേക്രാശിച്ചിǿം അനുവാചകനു് അല്പംേപാലും ചല�
നമുണ്ടാകുന്നില്ല. തണുȻ് മരവിച്ച ഒരു നിേയാഗ�
മായി ഇതു വായനക്കാരനു േതാʺʺ. കവിയുെട
വീക്ഷണപഥത്തിനു് വളെര േവഗത്തിൽ ഒരു മാറ്റം
വʺ എʺ മനസ്സിലാക്കാൻ അനുവാചകനു് കഴി�
യുʺണ്ടു്. പേക്ഷ, അതുെകാെണ്ടന്തു പ്രേയാജനം?
ആ വൃതിയാനം കലാമൂല്യത്തിനു് അപകർഷം സംഭ�
വിപ്പിŕന്നതാെണʺ് കാവ്യം ശ്രദ്ധിǆവായിŕന്ന
ആർŕം ഗ്രഹിക്കാൻ കഴിയും.

നായികാനായകന്മാരിൽ ആെരെയങ്കിലും െകാ�
ണ്ടാണു് ഇങ്ങെന പറയിച്ചിരുന്നെതങ്കിൽ എെന്നാ�
രു േചാദ്യമുണ്ടാകും. ആ േചാദ്യത്തിനു പ്രസക്തി�
യുണ്ടു്. പേക്ഷ, ദുരവസ്ഥെയ സംബന്ധിച്ചിടേത്താ�
ളം നിേഷധാത്മകമായ ഒരു മറുപടിേയ നല്കവാനു�
ѕ. ദുരവസ്ഥയിെല രണ്ടു കഥാപാത്രങ്ങളും ചാത്ത�
നും സാവിത്രിയും—ദുർബലരാണു്. വിപ്ളവാത്മക�
മായ ഒരു സാമൂഹികപരിവർത്തനത്തിനു് ആഹ്വാ�
നം നല്കാൻരണ്ടുേപർŕം ശക്തിയിെല്ലʺ സാരം.
േമലാളരുെട അധികാരത്തിലമർʺ് അത്മവീയ്യം
നശിപ്പിച്ച ഒരു സാധുവാണു് ചാത്തൻ. അവനു
സ്വന്തമായ അഭിപ്രായങ്ങളില്ല. സാവിത്രി തെന്ന
േസ്നഹിŕകയാെണʺ് അവനു് മനസ്സിലാക്കാൻ
കഴിയുന്നില്ല. ‘എമ്പ്രാട്ടി’ എന്നാണു് അവൻ അവ�
െള സംേബാധന െചͳന്നതു്. അവസാന നിമിഷ�
ത്തിൽ േപാലും “അടിയൻ” എന്ന പദേമ അവെന്റ
നാക്കിലുദിŖ സാവിത്രി അവെന ക്͚ പിടിǆ് പാ�
യിൽ കിടത്തിയതിെന്റ ഉേദ്ദശ്യംേപാലും അവനു
ഗ്രഹിക്കാൻ കഴിഞ്ഞിരിŕകയില്ല. അങ്ങെനയു�
ള്ള ഒരു കഥാപാത്രം ‘മാѼവിൻ ചട്ടങ്ങെള’ എʺ
ഉദ്േഘാഷിച്ചാൽ തീർച്ചയായും അതു അനുചിത�
മായിരിŕം. സാവിത്രി ചില ഘട്ടങ്ങളിൽ ആത്മ�
ധീരയായി പ്രത്യക്ഷെപ്പടുʺെവങ്കിലും ഇന്നെത്ത
സാമൂഹികനിയമങ്ങളും ജാതിമത്സര്യങ്ങളും മനു�
ഷ്യജീവിതെത്ത നരകസദൃശ്യമാക്കിയിǿെണ്ടന്ന
പക്ഷക്കാരിയല്ല. അവൾ ചാത്തെന ഭർത്താവാ�
യി സ്വീകരിച്ചതു് പരിതഃസ്ഥിതികളുെട സമ്മർദ്ദം
നിമിത്തമാണു്. അല്ലാെത ജാതി നിയമങ്ങെള െവ�
Πവിളിക്കാനായിട്ടല്ല. ചാത്തെന്റ കുടിലിൽ വരാെത
അവൾ സ്വന്തം മാളികയിലാണു് വസിച്ചിരുന്നെത�
ങ്കിൽ െവറുെമാരു അന്തർജനമായിത്തെന്ന അവൾ
കഴിയുമായിരുʺ. കാര്യമിതായ്തുെകാണ്ടു നായിക�
͚ം “മാѼവിൻ ചട്ടങ്ങെള” എʺ അനുശാസിക്കാൻ
സാദ്ധ്യമല്ല. ഇങ്ങെന ഏതു വിധത്തിൽ േനാക്കിയാ�
ലും പ്രഖ്യാതങ്ങളായ ഈ വരികൾ അർത്ഥശൂന്യ�
ങ്ങളായി പരിണമിŕʺ.

ആശാെന്റ മѼകൃതികൾŕള്ളതുേപാെല ദുരവസ്ഥ�
͚ം ഒരു ൈവകാരികനിബന്ധനയുണ്ടു്. (emotional
tone) ഈ വരികൾ ആ നിബന്ധനെയ തകർȻ�
കളയുʺ. കലാസൃഷ്ടിെയ അതിെന്റ സമഗ്രാവ�
സ്ഥയിൽ ഒന്നായി വീക്ഷിŕേമ്പാൾ സഹൃദയനു
ൈവരസ്യം ജനിപ്പിŕന്നെതല്ലാം കലാർത്ഥ്വത്തിനു
ഹാനി സംഭവിപ്പിŕെമʺ ആർŕമറിയാം. എന്നി�
ǿം അതിെന മറǆെവǆെകാണ്ടു നിരൂപന്മാർ ഈ
രണ്ടു വരികെള വാѥകയാണു്. ഒരു കാര്യംകൂടി വ്യ�
ക്തമായി പറയുʺ. ദുരവസ്ഥ ഉത്തമതമായ കൃതി�
യാകെട്ട, അെല്ലങ്കിൽ അധമതമായ കൃതിയാകെട്ട;
അതിെനŕറിǆ് ഇവിെട പര്യാേലാചിŕന്നില്ല.
എന്നാൽ “മാѼവിൻ ചട്ടങ്ങെള” എʺ പ്രസ്താവിച്ച�
തിലാണു് അതിെന്റ മഹനീയതയിരിŕന്നെതʺ്
വാദിŕന്നവർ ആശാെന അറിയുന്നില്ല, അേദ്ദഹ�
ത്തിെന്റ കൃതികെളയും അറിയുന്നില്ല. അതു് ന͉െട
മഹാകവിേയാടു െചͳന്ന ഒരക്ഷന്തവ്യമായ അപ�
രാധവുമാണു്.
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ജി. ശങ്കരŕറു˝ം േവഡ്സ്
വർȻം

പ്രകൃതിയുെട മാന്ത്രികവലയത്തിനു വിേധയമായി
ഹർേഷാന്മാദത്തിൽ വിലയംപ്രാപിŕന്ന കവിക�
ളുണ്ടു്. എെന്താരസുലഭമായ ആനന്ദമാണു് അവര�
നുഭവിŕക! അങ്ങെന അനുഭൂതമാകുന്ന നിർവൃതി�
വിേശഷെത്ത അനുവാചകരിലും പകർേത്തണ്ടതു്
അവരുെട ഒരാവശ്യമാണു്. അതു് ആ കവികൾ െച�
ͳʺമുണ്ടു്. ആ കൃതൃമനുഷ്ഠിǆ കഴിഞ്ഞാൽ അവർ�
ŕ പിെന്നയും പ്രവർത്തിക്കാനാവില്ല. അവർ പ്ര�
കൃതിരാമണീയകം കണ്ടു് അദ്ഭുതപരവശരാകുʺ�
ണ്ടാകും. പേക്ഷ, ആ വിസ്മയത്തിൽെപǿ് മതിഭ്രമം
വന്നിരിŕന്നവരാണു് അവർ. അതുെകാണ്ടു അവി�
െടനിʺ് ഒരടികൂെട മുേന്നാǿെവǆ് ആ അത്ഭുതത്തി�
െന്റ ആന്തരികമായ അന്വർത്ഥെയŕറിǆ ചിന്തി�
ŕവാൻ ആ കവികൾ ഉദ്യമിŕന്നില്ല. മെറ്റാരുതര�
ത്തിൽ പറഞ്ഞാൽ പ്രാപഞ്ചികപ്രതിഭാസങ്ങളുെട
ബാഹ്യങ്ങളായ വസ്തുസഥിതികെള സംബന്ധിǆ�
മാത്രേമ അവർ അേലാചിŕʺє. പ്രകൃതിയുെട
ഇന്ദ്രിയവിഷയകമായ ആകർഷണത്തിൽ െപǿ�
േപാകുന്ന അവർŕ് നക്ഷത്രപൂർണ്ണമായ അന്ത�
രീക്ഷവും ഹരിതവർണ്ണമണിഞ്ഞ ഭൂവിഭാഗങ്ങളും
കണ്ടു് ഹർഷപുളകിതമാകാൻ സാധിŕം. വള്ള�
േത്താളും ആശാനും േകാൾറിഡജൂം ബയറണും
കീറ്റ്സും അങ്ങെനയുള്ള കവിയാണു്. ഇനി േവെറ
ചില കവികളുണ്ടു്. അവർ െവറും പ്രകൃതിഗായക�
ന്മാരല്ല; പ്രവാചകന്മാരാണു്. അവർŕം ആനന്ദം
നല്കുന്നവയാണു് പ്രകൃതിയിെല സുന്ദരദൃശ്യങ്ങൾ.
എന്നാൽ േചേതാഹരമായ ആ കാഴ്ചകൾŕമ˝റ�
Ȼ് മѼ് എേന്താ ഉെണ്ടʺ് അവർ കണ്ടുപിടിŕʺ.
തങ്ങളുെട കാതുകളിൽ വന്നല͚ന്ന ശബ്ദങ്ങളിലൂ�
െട മെറ്റാരു ശബ്ദം ശ്രവിŕവാൻ അവർ യത്നിŕ�
കയും അതിൽ വിജയം പ്രാപിŕകയും െചͳʺ.
പ്രകൃതിയിെല അപസ്വരങ്ങളുെട പിന്നിൽ പ്രവർ�
ത്തിŕന്ന സ്വൈരക്യം മനസ്സിലാŕവാൻ ആ
കവികൾŕ സാധിŕʺ ബാഹ്യസംഭവങ്ങെള
വിǿ് ആന്തരികകാര്യങ്ങളിേലŕ് അവരുെട േചത�
നകൾ കുതിǆെചΠʺ. േവഡ്സ്വർȻം, െഷല്ലിയും,
ലിേയാപ്പാർഡിയും, ജി. ശങ്കരŕറു˝ം ആ വിഭാഗ�
ത്തിൽ െപടുന്ന കവികളേത്ര. ഇവരിൽ ശങ്കരŕറു�
പ്പ് പ്രകൃതിെയ എങ്ങെന സമീപിŕʺ; എങ്ങെന
വ്യാഖ്യാനിŕʺ എന്നതാണു് ന͉െട ചിന്താവി�
ഷയം. അവർŕ തമ്മിൽ സാദൃശ്യമുേണ്ടാ, അതല്ല
ൈവസാദൃശ്യമുേണ്ടാ എʺം പരിഗണിേക്കണ്ടിയി�
രിŕʺ.

അത്ഭുതകരമായ ബാഹ്യപ്രപഞ്ചം ന͉െട മഹാ�
കവികളുെട മുൻപിൽ പ്രത്യക്ഷമാകുകയാണു്. പച്ച�
പുതച്ച കാനനങ്ങളും നിലാവുവീണ മലകളും ജല�
നിർതഡരങ്ങളുെമല്ലാം വ്യത്യസ്തങ്ങളായ അനുഭവ�
ങ്ങൾ ജനിപ്പിŕകയാണു്. പേക്ഷ, അവെയല്ലാം
ആത്മാവിൽ ലയിǆേചരുേമ്പാൾ ഒേര അനുഭവമാ�
യി രൂപാന്തരെപ്പടുʺ. അങ്ങെന ഈ പ്രപഞ്ചത്തി�
െല േകാടാനുേകാടി വസ്തുക്കളുെട പുറകിൽ ഒരു
ശക്തി പ്രവർത്തിŕʺെണ്ടʺം അതു് തേന്നാടു് നി�
ത്യസമ്പർക്കത്തിേലർെപ്പǿെവʺം േവഡ്സ്വർത്ത്
പ്രഖ്യാപിǆ. അേദ്ദഹം ഉദ്േഘാഷിŕന്നതു് േകൾ�
ŕക:

In all things, in all natures, in the stars
Of azure heaven, the unenduring clouds
In flower and tree in every pebbly stone
That paves the brooks, the stationary rocks
The morning waters and the invisible air
It circulates, the soul of all the worlds.

മഹാകവികളുെട ചിന്താഗതികൾ പലേപ്പാഴും ഒേര
തരത്തിൽ പ്രത്യക്ഷമാകാറുണ്ടേല്ലാ. ജി. ശങ്കരŕ�
റു˝ം പ്രാപഞ്ചികവസ്തുക്കളിൽ പ്രവർത്തിŕന്ന ആ
അദൃശ്യശക്തിെയ കെണ്ടȻʺ. കെണ്ടȻക മാ�
ത്രമല്ല; അതിെന്റ മുൻപിൽ അേദ്ദഹം ൈകകൂപ്പി നി�
΀കയും െചയൂʺ. കാവ്യജീവിതമാരംഭിŕേമ്പാൾ�
തെന്ന പ്രകൃത്യപാസനയുമായിട്ടാണു് അേദ്ദഹം
കലാേക്ഷത്രത്തിേല͚ പ്രേവശിŕന്നതു്. അേദ്ദഹ�
ത്തിെന്റ പ്രാർത്ഥനാഗാനങ്ങൾ നെമ്മ േകാൾമയി�
െലത്തിŕʺ. േചേതാവിേമാഹനങ്ങളായ ആ ഗാ�
നങ്ങളിൽ രെണ്ടണ്ണം ഞാൻ ഉദ്ധരിǆെകാള്ളെട്ട.

നീരന്ധ്രനീല ജലദപ്പലക˞റȻ
വാരഞ്ചിടുന്ന വളർവിΠ വരǆ മാǆം
േനരറ്റ ൈകവളകളാൽ ചില മിന്നൽേചർȻം
പാരം ലസിŕമമലപ്രകൃതിŕ കൂപ്പാം.
വാരമ്പിളിŕറിയണിഞ്ഞതു േതǸമാǸം
താരǁമിǁമണിേവണിയിൽ നിʺതിർʺം
ആരമ്യകാഞ്ചനമയാംബരയായ പ്രഭാത-
േനരȻണർʺവിലസും പ്രകൃതിŕ കൂപ്പാം.

എെന്താരു കളങ്കരഹിതമായ ഭക്തിപ്രകർഷം!
േഹമദീപങ്ങൾ കാന്തി പ്രസരിപ്പിŕന്ന പൂമച്ചിൽ
കന്തളമഴിച്ചിǿ് അന്ധകാരം വ്യാപിǆനി΀ന്ന അഖി�
േലശ്വരിമാത്രമാണു് തനിŕ ആശ്രയെമʺ് കവി
അസന്ധിഗ്ധമായ ഭാഷയിൽ പ്രഖ്യാപിŕʺ.
അന്തരീക്ഷമാകുന്ന പൂങ്കാവനെത്ത തളിപ്പിŕന്ന�
തും സുപ്രഭാതത്തിെന്റ ചൂഡാരത്നെത്ത ചുവപ്പി�
ŕന്നതും ആ ശക്തിതെന്നയാെണʺ് അേദ്ദഹം
അറിയുʺ. ഈ പ്രപഞ്ചെത്ത വിേനാദത്തിനു മാ�
ത്രമായി സൃഷ്ടിŕന്ന ആ പരാശക്തിയുെട േസ്വദക�
ണങ്ങളാണു് അന്തരീക്ഷത്തിൽ മിന്നിത്തിളǁന്ന
നക്ഷത്രങ്ങെളʺ മനസ്സിലാക്കി അതിനു ദുരനമ�
Ёാരം െചͳകയാണു് കവി. േവഡ്സ് വർȻം
ശങ്കരŕറു˝ം തമ്മിലുള്ള ഒരു വ്യത്യാസം ഇവിെട
പ്രകടമാണു്. നക്ഷത്രങ്ങളിലും വാരിദമാലകളിലും
പുഷ്പങ്ങളിലും പ്രവർത്തിǆെകാണ്ടിരിŕന്ന ശക്തി�
െയ േവഡ്സ് വർത്ത് ദർശിǆ. അതിെനാരു വ്യ�
ക്തിപ്രഭാവവും ഇച്ഛാശക്തിയും നൽകി അതിെന
പ്രകൃതിെയʺ വിളിŕകയാണു് ആ ആംഗലകവി.
എന്നാൽ നമുെട കവിെയേപ്പാെല, ഭക്തിനിർഭര�
മായ ഹൃദയേത്താടുകൂടി അേദ്ദഹം അതിെന്റ സന്നി�
ധാനത്തിൽ അവനതശിരЁനായി നി΀ന്നില്ല.
ഏകാന്തസ്ഥലങ്ങളിൽെവǆ് പ്രകൃതിെയ അഭിമു�
ഖീകരിŕേമ്പാൾ േവഡ്സ് വർത്ത് ഈശ്വരെന
സ്മരിŕʺണ്ടാകാം. എങ്കിലും ഇതുേപാെലെയാരു
ഭക്തിപാരമ്യം നാം അവിെട കാണുന്നില്ല. േവഡ്സ്
വർത്തിെന്റ ദൃഷ്ടിയിൽ പ്രകൃതിŕ് അവളുേടതായ
ആനന്ദങ്ങളും വികാരങ്ങളും ചിന്തകളുമുണ്ടു്. സമുദ്ര�
െത്ത ചലിപ്പിŕന്നതും പർവ്വതങ്ങെള സൃഷ്ടിŕന്ന�
തും നക്ഷത്രങ്ങെള ഉദിപ്പിŕന്നതും അസ്തമിപ്പിŕ�
ന്നതും പ്രപഞ്ചെത്ത നിയന്ത്രിŕന്നതുെമല്ലാം ആ
പ്രകൃതിതെന്നയാണു്. കവികൾ അവളുെട സുഹൃ�
Ȼക്കളാണു്. തെന്റ ജനനം മുതൽ അവൾ തേന്നാ�
െടാരുമിǆ വസിŕകയാെണʺ േവഡ്സ് വർത്ത്
മനസ്സിലാക്കി. ചിലേപ്പാൾ അവൾ സുന്ദരിയായ
െപൺകുട്ടികെള തിരെഞ്ഞടുȻ് തെന്റ േസ്നഹം മു�
ഴുവൻ അവരിൽ വ്യയം െചെയ്തʺവരും. േവഡ്സ്
വർത്തിെന്റ പ്രകൃതിേദവത പറയുʺ:

And vital feelings of delight
Shall rear her form to stately height

Her virgin bosom swell
Such thoughts to Lucky I will give
While she and I together live
Here in this happy dell.

പ്രകൃതിŕ് ഇതിേനക്കാൾ ഭംഗിയായി ഒരു മൂർത്തി�
മദ്ഭാവം നല്കുക സാദ്ധ്യമല്ല.1

1. ഈ ഖണ്ഡികയിെല ആശയത്തിനു лാപ്പ് േഫാർഡ്
ബ്രൂക്കിേനാടു കടപ്പാടുണ്ടു്.

ശങ്കരŕറുപ്പിനു് സനാതനമായ ഈ വിശ്വപ്രകൃതി
തെന്നയാണു് ജ്ഞാനം നല്കുന്നതിനു പര്യാപ്തമായ
ഗ്രന്ഥം. ദിവ്യമായ ആ ഗ്രന്ഥം പ്രാചീനമാെനങ്കി�
ലും മനുഷ്യ പ്രതിഭ͚ എʺതു് നവ്യമാണു്. ക്ഷമാ�
പൂർവ്വം ചിന്തിŕന്നവനും അതിെല ഓേരാ പദാർ�
ത്ഥവും സുന്ദരവും സുഗ്രഹവുമാണു്. അതു് ഈശ്വര�
ൈവഭവവ്യജ്ഞകമായ െകൗതുകം േമൽŕേമൽ
സംജാതമാŕʺ. ആ ഗ്രന്ഥത്തിെല നക്ഷത്ര�
ങ്ങളും മണൽതരികളും സാരവത്തായ എന്തിെന�
േയാ വിവരിŕന്ന അക്ഷരങ്ങളാണു്. ആ നിസ്തുല�
ഗ്രന്ഥത്തിെന്റ അേഹാരാത്രമാകുന്ന ഏടുകൾ മറി�
ǆേപാകുകയാണു് നാം. ഓേരാ വസ്തുവിനും ഓേരാ
സേന്ദശം നല്കാനുണ്ടവിെട. അത്യുന്നതവും നിശ്ചല�
വുമായ ചിന്തെയ മനസ്സിനു് ഉപേദശിŕകയാണു്
വന്മലകൾ. നിർമ്മലജീവിതത്തിെന്റ മാധുര്യെത്ത
വിളംബരംെചͳകയാണു് വിശുദ്ധപുഷ്പങ്ങൾ. ഭാ�
വഗാംഭീര്യെത്ത വ്യഞ്ജിപ്പിŕന്ന വിശാലസാഗരം,
ശാന്തസുന്ദരമായ ജീവിതത്തിെന്റ മഹനീയതെയ
ഉദ്േബാധിപ്പിŕകയാണു് മേനാഹരങ്ങളായ സാ�
യന്തനങ്ങൾ. അങ്ങെന ഓേരാ പ്രാപഞ്ചികവസ്തു�
വും ദീർഘങ്ങളായ ഉപേദശങ്ങൾ നമുŕ നല്കുക�
യാണു്. ആ വസ്തുക്കളാകെട്ട അവയുെട സൃഷ്ടികർ�
ത്താവായ ഈശ്വരെന അനുസ്മരിപ്പിŕʺ. തെന്ന�
യും ആ വസ്തുക്കേളയും സൃഷ്ടിച്ചതു് ഒേര കരംതെന്ന.
അേപ്പാൾ തനിŕം അവ͚ം തമ്മിൽ ഒരു വ്യത്യാ�
സവുമില്ല.

“േമേമലാെലാരു ജന്മമുെണ്ടങ്കിലʺ ഞാൻ
േമദൂര ശ്രീമഴവില്ലാകെട്ട
േമദൂര ശ്രീമഴവില്ലാകെട്ട”

എʺ് കവി പാടുന്നതു് ശ്രേദ്ധയമാണു്. എത്ര മേനാ�
ഹരമായ ഒരു സങ്കല്പമാണു് ഇെതʺ് േനാŕക.
ഭാരതീയ തത്വചിന്തേയാടു് െസൗമുഖ്യം ഭജിŕന്ന�
താണു് ഈ ചിന്താഗതിെയʺ പ്രേത്യകിǆ പറേയ�
ണ്ടതില്ല.

പ്രകൃതിേയാടുള്ള ഈ വീക്ഷണഗതിെകാണ്ടു് രണ്ടു�
കവികൾŕം പ്രപഞ്ചത്തിെല ഏതു വസ്തുവിേനാ�
ടും ഐക്യം പ്രാപിŕവാൻ കഴിǸ. േമഘങ്ങൾ,
വൃക്ഷങ്ങൾ, നക്ഷത്രങ്ങൾ എന്നിവയുെട ജീവിത�
വുമായി േവഡ്സ് വർȻം ശങ്കരŕറു˝ം വിലയം
പ്രാപിǆ് അവരുെട ഭാഷയിൽ സംസാരിŕന്നതു്
േകൾേക്കണ്ടതുതെന്നയാണു്, ശ്രവേണന്ദ്രിയമുള്ള�
വർ േകൾŕʺമുണ്ടു്. ഒരു പൂവു് കവിേയാടു പറയുക�
യാണു്:

“വാനിന്നപാരത തന്നിെലാതുŕവാൻ
വാ͚ം െവളിച്ചത്തിൽ മുങ്ങിനീന്താൻ
എന്തിെനന്നില്ലാത്ത െകൗതുകാേവശ
ങ്ങേളന്തി നാം വർത്തമാനത്തിൽനിʺം
ഭാവനാേഗാചരമാകുെമാരുജ്ജ്വല-
ഭാവിെയേനാക്കിŕതിച്ചിടുʺ
വിണ്ണിൻമുഖെത്ത മുകരുവാൻ െവമ്പുന്ന
മണ്ണിൻകിനാവുകളല്ലി നമ്മൾ
പാവനലാവണ്യം േതടി വിടരുന്ന
പാരിെന്റ കȱകളല്ലി നമ്മൾ”

പ്രാപഞ്ചികവസ്തുക്കെളല്ലാം അപരിേമയമായ ഒരു
ശക്തിയുെട പ്രത്യക്ഷപ്രകടനമായതുെകാണ്ടും അവ�
͚ തമ്മിൽ വ്യതാസമില്ലാത്തതുെകാണ്ടുമാണു് കവി�
്͚ ഇങ്ങെന അേചതനവസ്തുക്കളുമായി താദാത്മ്യം
പ്രാപിŕവാൻ സാധിŕന്നതു്. േവഡ്സ്വർത്തി�
െന്റയും ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റയും കവിതകളിൽ ഒരു�
േപാെല സദൃശമാകുന്ന ഒരു പ്രേത്യകതയാണി�
തു്. പേക്ഷ, ഒരു വ്യത്യാസമുണ്ടു്. ശങ്കരŕറുപ്പിെന�
േപാെല ഹൃദയസ്പർശിയായ രീതിയിൽ ആ തത്ത്വം
ആവിഷ്കരിക്കാൻ, േവഡ്സ്വർത്തിനു കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല.
േവഡ്സ് വർത്തിെന്റ അശയപ്രതിപാദനത്തിനു്
സ്പഷ്ടതയുണ്ടായിരിക്കാം. എന്നാൽ അതിനു് ജീയു�
െട കവിത͚ള്ള കലാെസൗഭഗമില്ല. ന͉െട കവി
പാടുʺ,

“ഉറക്കമിളച്ചിരുന്നീടും ഞാൻ നക്ഷത്രത്തി-
ലുറെക്കേക്കണുംെകാണ്ടുംേപാകും
ഞാൻ െകാടുങ്കാറ്റിൻ
േസാമേലഖെയത്തെന്ന മുകരും
കടലായ് ഞാൻ
കൂടുവിേട്ടവം കൂടുമാറിയീപ്രകൃതിയി-
േലാടുവാെനന്താനന്ദമാെണേന്നാ! ക്ഷമിŕക.”

ഇതുേപാെല പ്രൗഢഗംഭീരമായ ഒരു കവിതെയഴു�
താൻ എനിŕ സാധിŕന്നില്ലേല്ലാ എʺ ഞാൻ
വിഷമിക്കാറുണ്ടു്. അതുേപാകെട്ട കവിŕണ്ടായ
അനുഭവത്തിെന്റ ശതാംശെമങ്കിലും സംജാതമാ�
യാൽ ഞാൻ ധന്യരിൽ ധന്യനാണു്. ഒരു സംശയ�
വുമില്ല.

പ്രാപഞ്ചികവസ്തുക്കൾŕ തമ്മിൽ േഭദം കല്പിŕന്നി�
െല്ലʺ മാത്രമല്ല അവ͚ം പരസ്പരബന്ധമുെണ്ടʺ
അവർ വിശ്വസിŕകയും െചͳʺ. േമഘത്തിെന്റ�
യും പുഷ്പത്തിെന്റയും വൃക്ഷത്തിെന്റയും ജീവിതങ്ങ�
ളിൽ ലയിǆ േചരുന്നേതാെടാപ്പം അവയുെട ആന്ത�
രീകബന്ധെത്ത അവർ അഭിവ്യജ്ഞിപ്പിŕന്നതുമു�
ണ്ടു്. അവരുെട വിശ്വേപ്രമെത്തയാണു് ഇതു് ഭംഗ്യ�
ന്തേരണ സൂചിപ്പിŕന്നതു്. പ്രാപഞ്ചികവസ്തുക്കൾ
പരസ്പരം േസ്നഹിŕകയും ബഹുമാനിŕകയും െച�
ͳന്ന കാഴ്ച പുളകേപ്രമമാണു്.

“വല്ലിതമല്ലികാശാഖാഭുജങ്ങളി-
ലുല്ലസിച്ചീടുന്ന െമാǿകെള
ആനന്ദനിദ്രയിൽ വീѥʺ, േമാഹന
ഗാനങ്ങൾ പാടുന്ന േകാകിലങ്ങൾ”

“സാലങ്ങൾതൻ നിഴലിലാŕമദൃശ്യമായാ-
മുല͙ൽ നല്ലിലകളാൽ നിഭൃതം മറǸം
പാലഞ്ചിടും സ്മിതെമാടും നതമാശിരസ്സി
നാലന്ത്യസന്ധ്യെയ നമിെച്ചാരു പൂവു നിൽപൂ”

സന്ധ്യ മാനസപ്രിയനു സമ്മാനം നൽകുന്നതിനു്
അന്തരീക്ഷമാകുന്ന പǿറുമാലിൽ സൂനപല്ലവ ലതാ�
ദികൾ തുʺന്നതും പ്രഭാതവാതത്തിൽ വൃക്ഷങ്ങൾ
പനിനീർക്കണങ്ങൾ തളിŕന്നതുെമല്ലാം ഇവിട�
െത്ത നിത്യസംഭവങ്ങളാണു്. പ്രകൃതിയിൽ മാനുഷ�
ഭാവമാേരാപിŕന്നതിനു് ശങ്കരŖറുപ്പിെന േപ്രരി�
പ്പിച്ചതു് ഈ മേനാഭാവമാെണʺ് േതാʺʺ. ഇതു്
അേദ്ദഹത്തിെന്റ ആദ്യകാലകവിതകളിൽ േപാലും
കാണാം. ഉദാഹരണങ്ങളിതാ:

“പാതിരയായീ പനിമതി നിസ്തുല-
ശ്രീ തിരളുന്ന വിയല്ലക്ഷ്മിതʺെട
േകാമളവക്ഷസ്സിൽ വീണുറǁേമ്പാഴും
േപ്രമമധുരമാം സ്വപ്നങ്ങൾ കാൺകയാൽ
ഓമന˝ഞ്ചിരി തൂകുʺ നീന്തുʺ
േകാൾമയിർേകാലുന്ന യാമങ്ങളിങ്ങെന”
…
“തരുൺ തപനൻ കരങ്ങളാേല
തടവും ശാലി തഴച്ച രാഗേമാെട
തല െതΠ കനിǸചാǸനിൽŕം
നില കȱംകരളും കുളിർത്തിടുʺ”

ക്ഷീണിച്ച പൂെന്തന്നൽ വയലിലൂെട ചൂളംവിളിǆ
സഞ്ചരിŕേമ്പാൾ പൂമുഖത്തിൽനിʺ കമുദിനി പു�
ഞ്ചിരിെകാєന്നതും നിശീഥിനിയുെട പുത്രനായ
ശീതഭാനു മന്ദസ്മിതാഭിരാമനായി ആകാശെത്താട്ടി�
ലിനുള്ളിൽ ശയിŕന്നതും നാം ജിയുെട കവിതക�
ളിൽ കാണുʺ. ചന്ദ്രൻ വെന്നȻവാൻ പതിവിൽ
കുറǆേനരം താമസിച്ചതുെകാണ്ടു് ഭാര്യയായ രാത്രി
കയർȻ് വലിെച്ചറിഞ്ഞ ഹാരം അന്തരീക്ഷത്തിൽ
തകർʺ ചിതറുന്നതും നാമവിെട ദർശിŕʺ. തീ�
രȻനി΀ന്ന തരുവൻ പ്രണയാർദ്രചിത്തനായി
വലിെച്ചറിഞ്ഞ പുഷ്പം തനുവിേലറ്റിǿം അറിയാത്ത�
മട്ടിൽ േമാഹനഗാനങ്ങൾ ഓേരാʺ മൂളിെക്കാണ്ടു്
സഞ്ചരിŕന്ന േസ്രാതസ്വനി നമുŕ ആനന്ദം നൽ�
കുന്നവളാണു്. ബാലാനിലനാൽ ചലിക്കെപ്പട്ട െവ�
ള്ളേച്ചലാഞ്ചലെത്ത വൃക്ഷേശ്രഷ്ഠൻ വിറ͚ന്ന ശാ�
ഖകൾ നീട്ടിപിടിച്ചിǿം മേനാഹരയായ തരംഗിണി
നി΀ന്നേതയില്ല. ആകാശലക്ഷ്മി തെന്റ വസ്ത്രാഞ്ച�
ലത്തിൽ തൂǁന്ന ഭാനുവായ ശിശുവിെന പതുെക്ക
െപാക്കി തുടുത്ത ആ മുഖȻ് മധുരചുംബനമർപ്പി�
ŕʺ. ഉറങ്ങിയമട്ടിൽ കിടŕന്ന സാഗരത്തിെന
േനാക്കി, ലജ്ജാഭാരത്താൽ വിവശയായ സന്ധ്യ
അേദ്ദഹെത്ത താണു ചുംബിŕവാനാരംഭിŕʺ.
എത്ര രമണീയങ്ങളായ ചിത്രങ്ങൾ! ഇതാ മെറ്റാരു
രംഗം; വിഭാവനാധനിയായ ഒരു മഹാകവിŕമാ�
ത്രം ലഭിŕന്ന ഒരസുലഭദർശനം.

“േമഘത്തിൻ വിടവുകളായ ജാലകം േതാറും
േമദുരശ്രീമാന്മാരാം താരകെപ്പാൻ
ൈപതങ്ങൾ
കളിǆപുള͙േവ രാത്രിെയച്ചിരിപ്പിക്കാ-
െനാളിǆം േനേരവʺം തൂകുʺ മൃദുഹാസം.
ശാരദാംബുദമായ െവൺപട്ടമാകാശത്തിൽ
മാരുതകിേശാരകൻ പറപ്പിŕന്ന െമേല്ല
പാകമായ് നി΀ം താരാവലിയാം
പഴങ്ങൾതൻ
പാരിŕം ഭാരംമൂലം നാലുഭാഗȻം ഭംഗ്യം
ചാഅെത്തഴും വിൺമാമര
െക്കാമ്പുകൾ പിടിŕവാൻ
ചാടുʻ കടൽക്കെരക്കളിŕം തരംഗങ്ങൾ”

പ്രാപഞ്ചികവസ്തുക്കളുെട െസൗഹൃദാധിഷ്ഠിതമായ
ആത്മബന്ധെത്തയും അവയുെട ത്യാേഗാജ്ജ്വല�
മായ ജീവിതെത്തയും കലാസുന്ദരമായി േവഡ്സ്വർ�
ത്ത് ആവിഷ്കരിǆ എന്നതു് വാസ്തവം തെന്ന. ഈ
പ്രപഞ്ചമാെക േസ്നഹം പ്രവഹിŕʺെവʺള്ള വി�
ശ്വാസത്തിൽനിന്നാണു് ആ ആംഗലകവിŕ് അങ്ങ�
െനെയാരു മേനാഭാവമുണ്ടായതു്. ജി. ശങ്കരŕറു�
˝ം ഇതിൽനിʺ് വ്യത്യസ്തനല്ല. എന്നാൽ ശങ്കര�
ŕറുപ്പിനു് ആ ആത്മബന്ധെത്ത അത്യുജ്ജ്വലമായി
ചിത്രീകരിക്കാൻ കഴിǸെവന്നതാണു് ഒരു പ്രേത്യ�
കത. ജി. ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ ഈ വിശ്വേസ്നഹസി�
ദ്ധാന്തം അതിപ്രധാനമാണു്. മാനുഷിക േസ്നഹത്തി�
െന്റ പരിപാവനതെയ ചിത്രീകരിച്ച മഹാകവി കുമാ�
രനാശാെനക്കാൾ അേദ്ദഹം ഒരു പടികൂടി മുേന്നാǿ
കയറിനി΀ʺെവʺേവണം പറയുവാൻ. ജി.-യുെട
പ്രപഞ്ചം അങ്ങെന േപ്രമംെകാണ്ടു സജീവമായി
ചമഞ്ഞിരിŕʺ. ചന്ദ്രികാചർച്ചിതമായ ഭൂവിഭാഗ�
ത്തിലൂെട ഒരു ഏകാന്തസഞ്ചാരം െചയ്തുേനാŖ;
അെല്ലങ്കിൽ നക്ഷത്രപൂർണ്ണമായ അന്തരീക്ഷെത്ത
േനാക്കിെക്കാണ്ടു് അല്പേനരം ധ്യാനനിരതനായിരി�
ŕവാൻ ശ്രമിŕക. ഈ ചിന്താഗതിതെന്ന നമുŕ്
ഉണ്ടാെയʺ വരും.

ജിയുെട കാവ്യപ്രപഞ്ചത്തിൽ അേചതനവസ്തുക്കൾ
േപാലും സംഭാഷണം െചͳʺണ്ടു്. മൂളിപ്പാǿകൾ
മൂളിരസിŕന്ന മുളകൾ അവയുെട ഗാനം െകാണ്ടു�
നടŕന്ന െതന്നലിേനാടു് സംസാരിŕന്നതു് നാം
േകൾŕʺ. നക്ഷത്രങ്ങൾ ആത്മാലാപം െചͳ�
ʺ. പുഷ്പങ്ങൾ പ്രഭാകരെന്റ േനർŕ് ആത്മഗീത�
ങ്ങളുയർȻʺ. കവിതെന്ന പലേപ്പാഴും അവേയാ�
ടു് േനരിǿ സംസാരിŕʺ. േസ്നഹസൂധയൂറിനി΀ന്ന
കവിഹൃദയത്തിനുേണ്ടാ സേചതനവസ്തുക്കെളʺം
അേചതനവസ്തുക്കെളʺമുള്ള വ്യത്യാസം? ഇതി�
െനക്കാൾ വിശുദ്ധസുന്ദരവും െപ്രൗേഢാജ്ജ്വലവു�
മായ ഒരു േസ്നഹസിദ്ധാന്തം േവെറ ഏെതാരു കവി
ആവിഷ്കരിച്ചിǿണ്ടു്? ഇകാര്യത്തിൽ ജി.-ŕ് സമശീർ�
ഷനായ മെറ്റാരു കവി േവഡ്സ്വർȻമാത്രമാണു്.
ജിയുെട പ്രപഞ്ചത്തിൽ പ്രകൃതി മനുഷ്യനുേവണ്ടി
ആത്മത്യാഗത്തിനുേപാലും സന്നദ്ധയാകുʺ.

“തലേപാലുമേഹാ പരാർത്ഥമായി-
െച്ചലവാക്കാൻ മടിയാത്ത സാധു െനേല്ല
തവ േചവടിയിൽ കനിഞ്ഞിടേട്ട
പടുവാം സ്വാർത്ഥപാരായണൻ മനുഷ്യൻ”

മാത്രമല്ല, പ്രകൃതിŕ് മനുഷ്യെന്റ ദുഃഖത്തിൽ പങ്കു�
െകാള്ളാനും കഴിയും.

“മാമെലേന്ന͚ം പിരിെഞ്ഞാെരൻ മാലിലാ
േഹമന്തരാത്രിയും പങ്കുെകാണ്ടു
േകഴുമാരാവിെന്റ കȱനീരിറ്റിѼ
വാഴയിലകളിൽ വീണിരുʺ”

േവഡ്സ് വർത്തിെനേപ്പാെല പ്രകൃതിയിൽ ആന�
ന്ദം ദർശിŕവാനും ആ ആനന്ദമനുഭവിക്കാനും ജി�
ŕ് കഴിയുʺ. പേക്ഷ, ബാല്യകാലത്തിലാണു് ആ
പരിശുദ്ധാനന്ദം അേദ്ദഹത്തിനു കൂടുതലും ലഭിച്ചതു്.
അന്നാെണങ്കിൽ,

“എത്തിടും െതാടാൻ ൈകയാ
ലാകാശെമൻമുറ്റെത്ത
പ്പത്തിലഞ്ഞിതൻെകാമ്പിൽ
േകറിനിെന്നന്നാ, ലന്നാൾ
ഗിരി പിന്നാേലനിʺ ൈകനീട്ടിയാലും കള്ള-
ച്ചിരിപൂേണ്ടാടിേപ്പാരും സുപ്രസന്നനാം തിങ്കൾ
പടുവൃദ്ധനാം മാവിൻ െവൺനര കർേന്നാരു
ജട ചിക്കിനിͿാറുെണ്ടെന്നയും വിളിച്ചാ,രാൽ
കിഴവൻ വാത്സല്യത്താൽ
വിറ͚ം ചില്ലൈക്കെകാ-
ണ്ടഴകിൽ തേലാടാറുണ്ടാരാവിൻ കുമാരെന”

ഇʺ് അേദ്ദഹം മന്ദഭാഗ്യനാണു്. ജ്ഞാനംെചയ്തു
കടുംൈക അത്രേത്താളമുണ്ടു്. അʺ ഉഷе് അയ�
Ϳാരിയാണു്. അവളുണർെന്നഴുേന്നѼ് തെന്റ േവല�
͙ായി സംഭ്രമിേച്ചാടുേമ്പാഴും, അവൾ തുടുത്ത ൈക
കവിയുെട േനർŕ നീട്ടാെതയും േവലിക്കൽവʺ്
എത്തിǆേനാക്കാെതയും േപാകാറില്ല. പേക്ഷ, മനു�
ഷ്യെന്റ ഭാഷ അഭ്യസിച്ചേപ്പാൾതെന്ന അേദ്ദഹം
വിശ്വസുന്ദരഭാഷ മറʺേപായി. ആ ഭാഷ͙ാെണ�
ങ്ക്ലിൽ േസ്നഹമല്ലാെത ശാസ്ത്രമില്ല; ആനന്ദമല്ലാ�
തർത്ഥമില്ല; രൂപമല്ലാെത വൃത്തമില്ല. േകട്ടാലും.

“അന്തിവന്നാകാശത്തിലക്ഷരം കുറിച്ചിǿ
െചന്തളിർൈകയാൽ, േദവി
മാറിനിന്നീടുംമുൻേപ
അെപ്പാേഴ മിഴിതുറʺള്ള പൂക്കളും ഞാനു-
െമാപ്പമായതു േനാക്കി വായിǆ ജേതാല്ലാസം.
ജാലകാന്തികേത്താപ്പാബ്
ഭാഷയിൽ പലകഥ
യാലപിക്കാറുെണ്ടല്ലാം സുഗ്രഹമതിൽപിെന്ന
മഴയായ് മരങ്ങളായ്, പൂക്കളായ് അംഗ്യംകൂടും
നിഴലായ് സംസാരിേച്ചെനല്പാർ
ŕെമാേരഭാഷ.”

കവിതയുേടയും ചിന്തയുേടയും ഉയർന്ന മണ്ഡലത്തി�
േല͙ാണു് കവി നെമ്മ നയിŕന്നെതʺ് ആേരാടും
പറǸെകാടുേക്കണ്ട ആവശ്യമില്ല. ഈ സുന്ദര
സങ്കല്പത്തിനു സാദൃശ്യമായ മെറ്റാരു സങ്കല്പം മല�
യാളഭാഷ കണ്ടിട്ടില്ല. ഈ ചിന്താഗതിതെന്ന ജീയു�
െട നൂതനകാവ്യ സമാഹാഅരഗ്രന്ഥമായ അന്തർ�
ദ്ദാഹത്തിലും കാണാം. കവിയുെട െകൗമാരമിത്ര�
മായ െവള്ളിനക്ഷത്രെത്ത േനാക്കിയുള്ള ആലാപം
കവിതയുെട രമണീയകത്തിനും ചിന്തയുെട ഗാം�
ഭീര്യത്തിനും മകുടം ചാർȻന്ന ഒന്നാണു്. ആ െവ�
ള്ളിനഷത്രത്തിെല േസ്നഹദീപ്തമായ കണ്ണീർ ജീവൻ�
െകാണ്ടു് നുകർʺ കവി ആത്മവിസ്മൃതിയിലാണ്ടു.
അʺ് കവി എല്ലാർŕം േസ്നഹഭാജനമാണു്; ഈ
വിശ്വേഗഹത്തിൽ താരങ്ങളും പൂക്കളും അേദ്ദഹത്തി�
െന്റ മിത്രങ്ങളാണു്. പേക്ഷ, ശാന്തസുന്ദരമായ ആ
നക്ഷത്രേലാകമല്ല കവിയുെട ഇന്നെത്ത േശാകാ�
ക്രാന്തമായ േലാകം. ആ ദിവ്യേജാതിе് ഈ ഭൂമ�
ണ്ഡലത്തിൽ വെന്നത്തിയാൽ അതിെന്റ ആത്മാ�
വും മരവിǆ മൺകട്ടയായിേപ്പാകും ഇവിെട.

“േകവലം ഘനീഭൂതമാകിന കണ്ണീരാണീ-
ബ്ഭൂതലം െവടുവീർപ്പാണീയന്തരീക്ഷംേപാലും
െചാരിതൻ തണുȻറേച്ചാരു കട്ടകളാണീ-
പ്പാരിെല പ്പലകരിമ്പാറെകǿകൾേപാലും”

അഴൽ അയവറക്കാനല്ല, െതെല്ലാരാശ്വാസം ലഭി�
ക്കാനാണു് കവി ആ െകൗമാരമിത്രത്തിെന്റ മുൻ�
പിൽ നിൽŕന്നതു്. അതിെന്റ മയൂഖമാലകളിൽ കൂ�
ടി ചക്രവാളത്തിെലത്താനാണു് കവിയുെട ആത്മാ�
വു് െവമ്പുന്നതു്. ഇവിെട േവഡ്സ് വർȻം ശങ്കര�
ŕറു˝ം തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസം വളെര പ്രകടമാകു�
ʺ. പ്രകൃതിയുെട േസ്നഹവും ഐക്യവും ചിത്രീക�
രിŕവാൻ േവഡ്സ് വർത്തിനു കഴിǸ. പേക്ഷ,
അവെയ ചിത്രീകരിŕന്നേതാെടാപ്പം മാനവേലാ�
കത്തിെന്റ ഗഹണീയതെയ ചൂണ്ടിക്കാണിǆ് നെമ്മ
ഉേത്തജിപ്പിŕവാനും ജി. ശങ്കരŕറുപ്പിനു് സാധി�
ŕʺ.

പ്രകൃതിെയŕറിǆ് ഇങ്ങെനെയാരു സങ്കല്പം ഉണ്ടാ�
ŕക, അതു് അനുവാചകരിലും ജനിപ്പിŕക; ഏറ്റ�
വും ഉത്കൃഷ്ടമായ ഒരു കാര്യമാണതു്. പ്രകൃതിേയാ�
െടാരുമിǆവസിŕന്ന നമുക്കതു് അത്യന്താേപക്ഷി�
തവുമേത്ര. ന͉െട വികാരങ്ങൾŕ അെതാരു ചി�
ന്താേകന്ദ്രം സംഭാവന െചͳʺ. അങ്ങെന ന͉�
െട ജീവിതം സുനിയതമായ പന്ഥാവിലൂെട പുേരാഗ�
മിŕവാൻ അതു് സഹായിŕകയും െചͳʺ. ആ
ഒെരാറ്റ കാരണംെകാണ്ടു് നാം ജിേയാടു കൃതജ്ഞ�
തയുള്ള വരായിരിേക്കണ്ടതാണു്.

േവർഡ്സ് വർത്തിെന്റ പ്രകൃത്യപാസനെയ അപ�
ഗ്രഥിǆ േനാŕേമ്പാൾ അതിൽ മൂʺഘട്ടങ്ങൾ നമു�
ŕ ദർശിക്കാം. ഇന്ദ്രിയവിഷയമായ ഒരു വസ്തുവാ�
യിട്ടാണു് ആംഗലകവി പ്രകൃതിെയ ആദ്യം വീക്ഷി�
ŕന്നതു്. അേപ്പാൾ അതിെന്റ ബാഹ്യഭംഗി അേദ്ദ�
ഹെത്ത കൂടുതലാകർഷിŕെമന്നതു് വ്യക്തമേത്ര.
രണ്ടാമെത്ത ഘട്ടത്തിൽ പ്രകൃതി ചിന്ത͚ള്ള ഒരു
വിഷയമാണു്. മൂന്നാമെത്ത ഘട്ടത്തിൽ പ്രകൃതിയു�
െട മഹത്വത്തിൽ അേദ്ദഹം ഭാഗഭാഗക്കാകുʺ. ജി.
ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ പ്രകൃത്യപാസനയിൽ ആദ്യെത്ത
ഘട്ടം പ്രത്യക്ഷമാകുന്നില്ല. അേദ്ദഹം പ്രകൃതിരമണീ�
യകെത്ത അനുപമമായ രീതിയിൽ ആവിഷ്കരിച്ചിǿ�
െണ്ടന്നതു് വാസ്തവംതെന്ന. എങ്കിലും കാവ്യജീവിതം
ആരംഭിŕെമ്പാേഴ പ്രകൃതി അേദ്ദഹത്തിനു ആരാ�
ധന͚ള്ള വസ്തുവാണു്. മൂന്നാമെത്തഘട്ടം അതിെന്റ
വികസിതരുപത്തിൽ കാണാം. അന്തർദ്ദാഹത്തി�
െല ‘അഭിവാദന’െമന്ന കവിതയിൽ

“സ്വീയമാംരുപങ്ങളിൽ നിഴലിപ്പിച്ചാരണ്യ
ച്ഛായകൾേതാറും ചുറ്റിനടŕം മൃഗങ്ങളും
േമളിŕം ജീവദ്േഘാഷയാത്രയിലവയുെട
േതാളിൽൈക്ക െവǆംെകാണ്ടീെക്കാǆ
പുെͿാടി…”

നി΀ന്നകാഴ്ച ചിേന്താദ്ദീപകമാണു്.

േവഡ്സ് വർത്തിൽ നിʺമാത്രമല്ല മѼ മലയാള
കവികളിൽനിʺം ജി. ശങ്കരŕറുപ്പ് ധ്രുവനക്ഷ�
ത്രംേപാെല അകʺ നിൽŕകയാണു്. ജിŕ്
തുല്യനായി ജീ മാത്രേമയുє. പ്രകൃതിെയ സംബ�
ന്ധിച്ച ഈ വീക്ഷണരീതി െകാണ്ടുതെന്ന അേദ്ദ�
ഹെത്ത മഹാകവിയായി േകരളീയർ പരിഗണി�
ŕം. അേദ്ദത്തിെന്റ പരിശുദ്ധസുന്ദരവും േചേതാ�
േമാഹനവുമായ കാവ്യമാർഗ്ഗം അവെര എെന്ന�
ʺം ആനന്ദമൂർച്ഛയിേലŕ വലിെച്ചറിയും. വികാ�
രത്തിെന്റ സംസ്കാരം അതിെന്റ സുേശാഭനാവസ്ഥ�
യിൽ പ്രതിപാലിŕന്ന ആ കവിതകൾ മലയാള�
സാഹിത്യം നിലനി΀ന്ന കാലംവെര േകരളീയെര
ഹർഷപുളകിതരാŕം.
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ജി—ഭാഷയിെല
നിസ്തുലനായസിംേബാളിക്

കവി

എമിലിേസാള

സിംേബാളിസം അവലം�
ബിǆ കവിതെയഴുതുന്ന�
വർ ദന്തേഗാപുരവാസി�
കളാെണന്ന ആേക്ഷപം
ആരംഭിച്ചിǿ് കാലം വള�
െരയായി. എമിലിേസാള
എന്ന ഫ്രഞ്ച് സാഹിത്യ�
നായകൻ പ്രചരിപ്പിച്ച ശാ�
സ്ത്രീയ റിയലിസേത്താടു�
ള്ള പ്രതിേഷധമായി ഫ്രാൻസിൽ സിംേബാളിസം
സംജാതമാകുേമ്പാഴാണു് ഈ അധിേക്ഷപം അതി�
െന്റ മുർദ്ധന്യാവസ്ഥയിെലȻന്നതു്. ആ പ്രസ്ഥാ�
നെത്ത ആശ്രയിǆ കാവ്യെമഴുതിയ പാൾ െവർല�
യിൻ, ആർതർ റിംേബാ, മല്ലർേമ എന്നീ കവികെള�
ല്ലാം ദന്തേഗാപുര ജീവികെളʺ മുദ്രയടിപ്പിക്കെപ്പ�
ǿ. സിംേബാളിസം അംഗീകരിŕന്നവെര മാത്രമ�
ല്ല, സാമാന്യജനതയിൽനിʺ് അതിദൂരം അകʺ
നിസ്സംഗമേനാഭാവേത്താെട േലാകെത്ത അഭിവീ�
ക്ഷണം െചͳന്ന കവികേളയും ഇങ്ങെനതെന്ന
അവേഹളിŕവാൻ ചില നിരൂപന്മാർ ഉദ്യുതകരാ�
യി. പ്രപഞ്ചത്തിൽനിʺ പിന്മാറിയുള്ള വിവിക്ത�
വാസം അനാേരാഗ്യകരമാെണʺം അക്കാരണ�
ത്താൽ തെന്ന അതു് നിഷിദ്ധമാെണʺമുള്ള ചി�
ന്താഗതിŕ് പ്രാചീനകാലം മുതൽŕ് പ്രസിദ്ധിയും
പ്രചാരവും ലഭിച്ചതാണു്. വിശ്വമഹാകവിയായ േഗാ�
യ്േഥെയേപ്പാലും ദന്തേഗാപുരവാസിെയʺ് വിളി�
ŕവാൻ വിമർശകനു് ൈധര്യമുണ്ടായി. ആ നിരൂ�
പകൻ തികഞ്ഞ ആത്മാർഥതേയാടാെണങ്കിലും
അജ്ഞതയുെട പാരമ്യത്തിൽ െചʺനിʺെകാണ്ടു്
പറഞ്ഞതു േകൾŕക: “േഗായ്േഥ തെന്റ ജീവിതം
മുഴുവനും സത്യത്തിെന്റ കാര്യങ്ങൾŕേവണ്ടി ഒരു
വിരൽേപാലും ഉയർത്തിയിട്ടില്ല.” േസാേഫാക്ലിസ്സ്,
ഡാേന്റ, കാളിദാസൻ, േഷക്സ്പീയർ എന്നിവേരാ�
െടാപ്പം സാമ്മാന്യനായ േഗായ്േഥയുെട േനർക്കാ�
ണു് നിരൂപകൻ നിസ്സേങ്കാചം ഈ അസ്ത്രം െതാടു�
Ȼവിട്ടിരിŕന്നെതʺം നാം ഓർമ്മിŕണം. അതു്
ഓർമ്മിǆകഴിഞ്ഞാൽ ശ്രീ ജി ശങ്കരŕറുപ്പ് ദന്ത�
േഗാപുരത്തിലിരിŕന്ന കവിയാെണʺ് ഒരു നിരൂ�
പകൻ പറഞ്ഞതിേനാടു് നാം കയർെത്തʺവരിക�
യില്ല. അേദ്ദഹം അങ്ങെന പ്രസ്താവിക്കാനുണ്ടായ
കാരണങ്ങെളŕറിǆമാത്രേമ നാം അേന്വഷിŕക�
യുѕ.

സിംേബാളിസെത്തŕറിǆ പറയുേമ്പാെഴല്ലാം
അതിെന്റ അവിഭാജ്യഘടങ്ങളായി നിരൂപന്മാർ
എടുȻ കാണിക്കാറുള്ള രണ്ടു കാര്യങ്ങളാണു് ദുർ�
ഗ്രഹതയും പലായനാത്മകതയും. നിഷിദ്ധങ്ങളായ
ഈ രണ്ടംശങ്ങളും കവിതയിൽ സങ്കലനം െചയ്തി�
ǿെണ്ടങ്കിൽ ആ കവിത സാമാന്യജനതെയ വശീ�
കരിŕവാൻ അസമർത്ഥമാെണʺം അതിെന്റ
പ്രേണതാവു്—അേദ്ദഹം എത്രേത്താളം പ്രതിഭാ�
ശാലിയാെണങ്കിലും ബഹുമാനം അർഹിŕന്നിെല്ല�
ʺമാണു് അവരുെട പക്ഷം. സിംേബാളിക് കവിത
കവിതയാവുകയിെല്ലʺ് അവർŕ് അഭിപ്രായമില്ല.
അതു് ജനകീയ കവിതയെല്ലʺ മാത്രം. മാർക്സിസ�
െമേന്നാ കമ്യൂണിസെമേന്നാ േകട്ടാൽ ഒരു േബാ�
ധവുമില്ലാെത വിരേണ്ടാടുന്നവരുണ്ടേല്ലാ? അവരാ�
ണു് ഈ വാദഗതിയുെട ഉപജ്ഞാതാക്കൾ എʺ്
െതറ്റിദ്ധരിക്കരുതു്. മാർക്സിസത്തിെന്റ തത്ത്വ ചി�
ന്താപദ്ധതിേയാടു െപാരുത്തെപ്പടാൻ കഴിയാത്ത
കലാനിരൂപകന്മാർ േപാലും സിംേബാളിസത്തി�
െന്റ േനർŕ് കെല്ലറിയുʺണ്ടു്. ‘മനസ്സിലാക്കാൻ പ്ര�
യാസമാണതു് ’ എʺ് അവർ ആവർത്തിŕന്നതു
േകൾŕേമ്പാൾ നമുŕം അവരുെട അത്മാർത്ഥ�
യിൽ വിശ്വാസം േതാന്നിേപ്പാകും.

ശ്രീ.ജി. ഭാഷയിെല നിസ്തുലനായ
സിംേബാളിക് കവി

േയറ്റ്സ്

ശ്രീ. ജി. ശങ്കരŕറുപ്പ് മല�
യാളത്തിെല നിസ്തുലനായ
സിംേബാളിക് കവിയാ�
െണന്നതിൽ രണ്ടു പക്ഷ�
മില്ല. സിംേബാളിസം പ്ര�
ഭാകരദീപ്തിേയാെട വില�
സുന്നതു കാണണെമങ്കിൽ
അേദ്ദഹത്തിെന്റ കവിത�
കളിേല്͚ േപാകണം.
എന്നാൽ അേദ്ദഹം ആ പ്രസ്ഥാനത്തിെന്റ ഉപ�
ജ്ഞാതാവാെണʺ് കരുതുന്നതു് ശരിയായിരിŕക�
യില്ല. ശ്രീ. ജി. ശങ്കരŕറുപ്പിനു് വളെര മുൻപുതെന്ന
സിംേബാളിസം ഭാഷയിലവതരിǆകഴിǸ.

വള്ളേത്താളിനും ആശാനിലും ആരംഭിŕന്ന ആ
പ്രസ്ഥാനം താരും തളിരുമണിഞ്ഞതു് ശങ്കരŕറു�
പ്പിലാെണʺ് സംശയിക്കാെത പറയാം. ജിയുെട
കവിതകെളŕറിǆ ചിന്തിŕേമ്പാൾ സിംേബാളി�
സെത്തŕറിǆ് ചിന്തിക്കാതിരിക്കാൻ സാദ്ധ്യമല്ല.
കാരണം അതു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ കവിതയുെട ബാ�
ഹ്യരൂപെത്തയല്ല പ്രകടമാŕന്നതു് എʺള്ളത�
െത്ര. കവിതെന്ന അതു വിശദീകരിച്ചിǿമുണ്ടു്.

െസറ്റഫാൻജാജ്ജ്

“പ്രതിരൂപങ്ങളിൽകൂടിയാണു്
പ്രകൃതിയിൽ നിലീനമായ
ജീവിതത്തിെന്റ ഐക്യ�
െത്ത അനുഭവെപ്പടുȻ�
വാനും അതിെന്റ സൗന്ദര്യ�
െത്ത വ്യാഖ്യാനിŕവാനും
അതിൽ ലയിǆ ചിലേപ്പാ�
െഴങ്കിലും പ്രേത്യക സത്ത
മറŕവാനും ഞാൻ ശീ�
ലിച്ചതു്. അവ എെന്റ ഭാ�
ഷയും ഞാൻ അവയുെട അർത്ഥവും; എെന്റ കല,
അെതത്ര അപൂർണ്ണമായാലും—അവയുെട വ്യാഖ്യാ�
നവും ആയിത്തീർʺേപായി. ഇതാണു് പരമാർ�
ത്ഥം. നീറിപ്പിടിക്കാവുന്ന ഉമിയിൽ അഗ്നിസ്ഫുലിം�
ഗത്തിനു് പിടികിട്ടിയാൽ അതു് പരിപൂർണ്ണമായി
എരിയുന്നതുവെര െകǿേപാവുകയില്ല. ചാരത്താൽ
മറǸേപായാലും അതിെന്റ ഊഷ്മവ്യാപാരം തുടർ�
ʺെകാണ്ടിരിŕം. വികാേരാദ്ദീപ്തമായ ഒരനുഭൂതി
ആകസ്മികമായി ദർശിŕന്ന ഒരു പ്രതിരൂപത്തിൽ
ആളിപ്പിടിച്ചാൽ, അതു മുഴുവനും വ്യാപിŕന്ന മѼ
ചിന്തകൾ ഉയർʺവന്നാലും ഈ വ്യാപാരം അപ്ര�
ത്യക്ഷമായി തുടർʺെകാണ്ടിരിŕം; ഒടുവിൽ കലാ�
രൂപമായ ഉജ്ജ്വല നാളെത്ത ഉല്പാദിപ്പിǆ് വിശ്രമി�
ŕകയും െചͳം. സൂക്ഷമായ ഒരു സാദൃശ്യേബാധം
മാത്രമാണു് ഹൃദയാനുഭൂതിേയയും പ്രതിരൂപേത്ത�
യും ആദ്യം തമ്മിലിണŕന്നതു്. പിെന്ന കലാകാര�
െന്റ ഉദ്ഗ്രഥനാത്മികയായ ഭാവന അതിെന ഊതി�
ക്കത്തിŕʺ; സാദൃശ്യേബാധം ആളിപ്പടർʺപിടി�
ŕʺ. മാനസികാനുഭൂതികെള ആവിഷ്കരിŕവാൻ
ഞാൻ പ്രതിരൂപങ്ങെള അേന്വഷിŕകയല്ല പതി�
വു്. പ്രതിരൂപങ്ങൾ ഹൃദയാന്തഃപുരത്തിൽ മയങ്ങി�
ക്കിടŕന്ന അനുഭാവങ്ങെള കുലുക്കിവിളിŕകയും
മയങ്ങിക്കിടŕന്ന അനുഭവങ്ങെള കുലുക്കിവിളിŕ�
കയും ഉണർȻകയുമാണു് മിക്കേപ്പാഴും സംഭവി�
ക്കാറു്…”

പാൾേവളറി

ശ്രദ്ധിǆ വായിേക്കണ്ട
ഒരു ഭാഗമാണിതു്. സിം�
േബാളിസം ശങ്കരŕറുപ്പി�
െന്റ കവിതകളുെട രൂപ�
െത്തയാണു്, ഭാവെത്ത�
യല്ല വ്യജ്ഞിപ്പിŕന്നെത�
ʺ് അഭിപ്രായെപ്പടുന്നവർ
ആ കവിെയ അറിയുന്നി�
ല്ല എʺ പറേയണ്ടിയിരി�
ŕʺ. മാനസികാനുഭൂതി�

കെള ആവിഷ്കരിŕവാൻ താൻ പ്രതിരൂപങ്ങെള
അേന്വഷിക്കാറിെല്ലʺ കവി വളെര വ്യക്തമായി
പറഞ്ഞിǿം സിംേബാളിസം ശങ്കരŕറുപ്പിനു് ഒരാ�
ശയപ്രകാശനരീതിേയ ആകുʺєെവʺ് ആെര�
ങ്കിലും പ്രസ്താവിച്ചാൽ അതു് അവിശുദ്ധതയുെട കാ�
േചഷ്ടിതമാെണʺ് സംശയേലശംകൂടാെത തീരുമാ�
നിക്കാം. കവി വിനിമയം െചͳന്ന അനുഭവംതെന്ന
അേദ്ദഹമുപേയാഗിŕന്ന പ്രതിരൂപങ്ങളുെട കൂട്ടിയി�
ണക്കൽെകാണ്ടു് സൃഷ്ടിക്കെപ്പടുന്നതാണു്. അതി�
നാൽ സിംേബാളിക്ക് കവിതയിെല പ്രതിരൂപങ്ങ�
െള ബാഹ്യാംശങ്ങളായി കരുതുക സാദ്ധ്യമല്ല. “പ്ര�
തിരൂപങ്ങൾ അജാഗരിത ഹൃദയത്തിേലŕ് ചില
മിന്നൽപ്പിണരുകൾ പായിŕʺ. അവിെട നടുക്ക�
വും പ്രേബാധവും ഉളവാŕʺ” എʺ് ജി. പ്രസ്താവി�
ŕന്നതും ഇതിെന ഉേദ്ദശിച്ചാെണʺ േതാʺʺ.
അങ്ങെന സിംേബാളിസം ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ കവിത�
കളുെട രൂപെത്തയല്ല വ്യജ്ഞിപ്പിŕന്നെതʺ് വ്യ�
ക്തമായി. വിശ്വസാഹിത്യത്തിെല സിംേബാളിക്ക്
കവികളായ പാൾേവളറി, റിൽകി, െസറ്റഫാൻജാ�
ജ്ജ്, അലക്സാണ്ടർ േബ്ലാക്ക്, േയറ്റ്സ് എന്നിവരുെട
കവിതകളിലും സിംേബാളിസം കാവ്യപ്രകാശനരീ�
തിയല്ല, കവിതയിൽ നിʺ േവർതിരിെച്ചടുŕവാൻ
സാധിക്കാത്ത ഒരംശം തെന്നയാണു്. ജി. ശങ്കരŕ�
റുപ്പിനു് ഇക്കാര്യത്തിൽ ആ കവിതകേളാടു് സാദൃശ്യ�
മുണ്ടു്.

ഫ്രഞ്ച്സിംേബാളിസവും ജിയുെട
സിംേബാളിസവും വിഭിന്നങ്ങൾ

േബാദ്  െലയർ

ജി. ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ കവി�
തകളിൽ കാണുന്ന സിം�
േബാളിസവും ഫ്രാൻസിൽ
1880-നുേശഷം ഇരുപതു
സംവത്സരക്കാലേത്തŕ്
വിജയപതാക പറപ്പിച്ചി�
രുന്ന സിംേബാളിസവും
തമ്മിൽ വലിയ അന്തരമു�
ണ്ടു്. മനസ്സിെന്റ പദാർത്ഥ�
നിഷ്ഠവും (Objective) പ്രാ�
തിനിധ്യാത്മകവും ബുദ്ധിപരവുമായ ഉള്ളടക്കെത്ത�
ക്കാൾ അതിെന്റ അവസ്ഥകെള വ്യജ്ഞിപ്പിŕവാ�
നുള്ള യത്നത്തിൽനിന്നാണു് ഈ പ്രസ്ഥാനം സം�
ജാതമായതു്. പ്രപഞ്ചെത്ത സംബന്ധിച്ച ഒരു േയാ�
ഗാത്മകനിഗമനം (Mystical conception) നിേയാ�
പ്ലേറ്റാണിസത്തിെന്റ ഫലമായുണ്ടായി. അതിേനാ�
ടു് ബന്ധെപ്പട്ടതായിരുʺ ഫ്രഞ്ചുസിംേബാളിസം.
പ്രകൃതിയിെല ഓേരാ വസ്തുവിനും അനുരൂപമായ
േവെറാരു വസ്തുവുെണ്ടʺം ഈ അനുരൂപത͚ള്ള
സൂചിക ൈബബിളിൽ കാണാെമʺള്ള സ്വീഡർ
േബാർഗ്ഗിെന്റ സിദ്ധാന്തത്തിനു് ഫ്രഞ്ചുകവിയായ
േബാദ്  െലയർ (Les Correspondence) എന്ന ഗീത�
കത്തിലൂെട പ്രചാരം നൽകി. അങ്ങെന അറിയാ�
വുന്ന എല്ലാ വസ്തുക്കളും പ്രതീകങ്ങളായി മാറ്റെപ്പ�
ǿ. മനുഷ്യൻ “പ്രതിരൂപങ്ങളുെട കാനനത്തിലൂെട”
നടŕന്നതായും േബാദ്  െലയർ കണ്ടു. ആർതർ റിം�
േബാ എന്ന കവി ദർശന പരമ്പരകളിലൂെട തെന്റ
അദ്ധ്യാത്മികചരിത്രം വിശദീകരിǆ. വാŕകെള
അവയുെട സൂചനാത്മകമൂല്യത്തിനും അന്തരീക്ഷസൃ�
ഷ്ടിŕേവണ്ടി ഉപേയാഗിŕകയും സ്പഷ്ടതെയ പരി�
ഗണിക്കാതിരിŕകയും െചയ്ത െവർലയിൻ മെറ്റാരു
സിംേബാളിŕ കവിയാണു്.

ആർതർ റിംേബാ

ഈ സിംേബാളിസത്തിൽ
നിെന്നല്ലാം പാേട വിരു�
ദ്ധമാണു് ജിയുെട കവി�
തകളിെല സിംേബാളി�
സെമʺ പ്രേത്യകിǆ
പറേയണ്ട കാര്യമില്ല.
അതുെകാണ്ടു ഫ്രഞ്ചിസം
േബാളിസത്തിെന്റ ദുർഗ്ര�
ഹത ജിയുെട കവിതക�
ളിലും ആേരാപിŕന്നതു്
സാഹസമായിരിŕം.

കവിആവിഷകരിŕന്ന േലാകം
എേപ്പാഴുംസ്വകാര്യപരം
തെന്റ വ്യക്തിഗതങ്ങളും അതുല്യങ്ങളുമായ വികാ�
രങ്ങെള വിനിമയം െചയ്യാൻ സിംേബാളിŕ കവി
ബാഹ്യപ്രപഞ്ചത്തിൽ നിʺ് പിന്മാറുʺെവʺം
അങ്ങെന കവി ആവിഷ്കരിŕന്ന പ്രപഞ്ചം സ്വകാ�
ര്യപരമായതുെകാണ്ടു അതിേലŕ കടŕവാൻ
അനുവാചകനു് നിഷ്പ്രയാസം സാധിŕന്നിെല്ലʺ�
മാണു് പ്രധാനമായ ആേക്ഷപം. എന്നാൽ ഇെതാ�
രാേക്ഷപമെല്ലʺ കാവ്യരചനയുെട മൗലിക തത്ത്വ�
ങ്ങളറിയാവുന്നവേരാടു് പ്രേത്യകിǆ പറǸ െകാ�
ടുേക്കണ്ട കാര്യമില്ല. കവിതയുെട അസംസ്കൃതവസ്തു�
ക്കൾ മാനുഷികാനുഭവങ്ങളാണു്. ആ അനുഭവം
ഏതു തരത്തിലുള്ളതും ആകെട്ട കവിതയുെട പ്രഭവ�
സ്ഥാനം അതുതെന്നയാണു്. പേക്ഷ, കവി തനിŕ്
മാത്രം ലഭ്യമായ മാർഗ്ഗങ്ങളിലൂെട സാമാന്യാനുഭവ�
െത്ത മനസ്സിലാŕകയും വ്യാഖ്യാനിŕകയും െച�
ͳʺ. ഒരുദാഹരണം െകാണ്ടിതു വ്യക്തമാക്കാം.
എത്രേയാ പുഷ്പങ്ങൾ വാടിെക്കാഴിǸ വീഴുന്ന�
തും അവ മണ്ണടിǸേപാകുന്നതും നാം കണ്ടിǿണ്ടു്.
അതിെനŕറിǆ് ഒരു വരിേപാലും എഴുതിവ͙ണ�
െമʺ നമുക്കാർŕം േതാന്നിയിരിക്കില്ല. പേക്ഷ,
ക്രാന്താദർശിയായ മഹാകവിയിൽ ആ നിസ്സാര�
മായ പുഷ്പം എെന്തന്തു് വിചാരവികാരശതങ്ങളാ�
ണു് ഉത്ഭവിപ്പിച്ചെതʺ ‘വീണപൂവു് ’ എന്ന കൃതി
വായിച്ചാൽ നമുക്കറിയാം. ആശാൻ സൃഷ്ടിച്ച ഒരു
നൂതന േലാകത്തിൽ നാം പ്രേവശിŕʺ. എന്താ�
ണു് സാധാരണക്കാരായ നാമും കവിയും തമ്മിലുള്ള
വ്യത്യാസം? നാം കാണുകയും അനുഭവിŕകയും
െചͳന്നതുേപാെലയുള്ള മഹാകവി ആ പുഷ്പെത്ത
കണ്ടതും അതിെനŕറിǆള്ള അനുഭവങ്ങൾ അേദ്ദ�
ഹത്തിനുണ്ടായതും. സാധാരണക്കാരനു് ഒരു പു�
ഷ്പം കണ്ടാലുണ്ടാകുന്ന സാമാന്യേബാധമല്ല കവി�
ക്കനുഭവമാവുക. ഇെതാരു ഉദ്ഗ്രന്ഥമാണു്. കവി�
ŕണ്ടായ അനുഭവത്തിൽ ശാശ്വതങ്ങളും പ്രധാന�
ങ്ങളുമായവ ഇവിെട സ്വീകരിച്ചിരിŕʺ. ക്ഷണി�
കങ്ങളും അപ്രധാനങ്ങളുമായവ ഉേപക്ഷിച്ചിരിŕ�
കയും െചയ്തിരിŕʺ. പുഷ്പം കണ്ട യഥാർത്ഥരം�
ഗം ഇവിെട വർണ്ണിക്കെപ്പട്ടിട്ടില്ല. പേക്ഷ, കവിെയ
സംബന്ധിച്ച അതിെന്റ ൈവകാരികയാഥാർത്ഥ്യം
ഏേതാ അദ്ഭുത ശക്തിയാൽ ഗ്രഹിക്കെപ്പട്ടിരിŕ�
ʺ. എല്ലാ സമ്പന്നതേയാടും അതു പ്രകാശിക്കെപ്പ�
ടുʺ. ഈ പ്രകാശനം ഒരു പ്രേത്യക മാർഗ്ഗത്തി�
ലൂെടയാണു് നിർവഹിച്ചിരിŕന്നതു്. അപഗ്രഥനം
െകാേണ്ടാ െവറും പ്രസ്താവന െകാേണ്ടാ അതു് സാ�
ധ്യമല്ല. കാവ്യപരമായ ദർശനം—അതാണു് അതി�
നുപകരിŕക. ‘ഹാ പുഷ്പേമ അധികതുംഗപദത്തി�
െലത്ര േശാഭിച്ചിരുന്നിെതാരു രാജ്ഞി കണക്കായി!
നീ’ എന്ന ആദ്യെത്ത വരികൾ വായിŕേമ്പാൾ
തെന്ന അനുഭവത്തിെന്റ തീക്ഷ്ണത വർദ്ധിǆ കഴി�
Ǹ. അങ്ങെന ഒരു നൂതന േലാകത്തിൽ നാം പ്ര�
േവശിŕʺ. ഇതു് പുഷ്പെത്ത യഥാർഥമായി കണ്ട
േലാകത്തിൽ നിʺ വ്യത്യസ്തമാണു്. അേപ്പാൾ
ഏതു കവിŕം ബാഹ്യപ്രപഞ്ചത്തിൽ നിʺ പി�
ന്മാറി സ്വകാര്യപരമായ ഒരു േലാകെത്ത മാത്രേമ
ചിത്രീകരിŕവാൻ കഴിയൂ. അനുവാചകനു് അതിൽ
പ്രേവശിŕവാൻ പ്രയാസം േനരിടുʺെണ്ടങ്കിൽ
അതിൽ കവി കുറ്റക്കാരനല്ല. കാവ്യാസ്വാദനത്തിൽ
അയാൾŕള്ള കഴിവില്ലായ്മേയ അതു് വിളംബരം
െചͳʺє.

പ്രതിരൂപങ്ങൾ ദുർഗ്രഹങ്ങളായാൽ
മാനസികാനുഭൂതികെള ആവിഷ്കരിക്കാനുപേയാഗി�
ŕന്ന പ്രതിരൂപങ്ങൾ ദുർഗ്രഹങ്ങളായാൽ അതു്
കാവ്യാസ്വാദനത്തിനു് പ്രതിബന്ധമാവുകയിേല്ല
എെന്നാരുേചാദ്യം സംഗതമാണു്. ഫ്രഞ്ചു സിംേബാ�
ളിസെത്തŕറിച്ചാെണങ്കിൽ ഇതു് ശരിതെന്ന. പേക്ഷ,
ജി. ശങ്കരŕറുപ്പ് സ്വീകരിŕന്ന പ്രതിരൂപങ്ങൾ
േവഗം ഗ്രഹിക്കാവുന്നവയാണു്. ശ്രീ. ൈകനിക്കര
കുമാരപിള്ള പറയുന്നതു് േകൾŕക:

“ജീവാത്മാവിെന്റ ബിംബങ്ങളായി അേദ്ദഹം സ്വീക�
രിŕന്നതു് ക്ഷുദ്രമായ കാനനപുഷ്പവും പാഴ്മണ്ണിൻ
വികാരമായ പങ്കജവും ഖനീഭൂതബാഷ്പമായ േമഘ�
വും മലിമസമായ രാത്രിയും മѼമാെണങ്കിൽ, പരമാ�
ത്മാവിെന്റ ബിംബങ്ങളായി സ്വീകരിŕന്നതു് ശാ�
ശ്വത ജഗൽപ്രാണനായ പവമാനനും േലാകബാ�
ന്ധവനും േതേജാരൂപനുമായ സൂര്യനും, ആദിയുമ�
ന്തവുമില്ലാെത ജങ്ങമാജങ്ങ്ഗമവ്യാപിയായിരുʺ
മിʺന്ന അംബരവും മѼമാണു്. സാമാന്യ ബുദ്ധിയു�
ള്ള ഒരുവനും െതറ്റിദ്ധരിക്കാൻ നിർവ്വാഹമില്ലാത്ത
ബിംബങ്ങളാണു് ഇവ.”

റിൽക്കി

‘സൂര്യകാന്തിയുെട പ്ര�
സിദ്ധീകരണത്തിനുേശ�
ഷം പ്രതിരൂപസ്വീകാര�
ത്തിൽ ഒരു പരിവർത്ത�
നം വʺ േപാെയʺം
അതുെകാണ്ടു് പിͿാല�
െത്ത—പ്രതിരൂപങ്ങൾ
ആദ്യകാലȻള്ളവെയ�
േപ്പാെല ലളിതങ്ങളാെണ�
ʺ പറയുക സാദ്ധ്യമെല്ല�
ʺം ചിലരഭിപ്രായെപ്പടാ�
റുണ്ടു്. ‘നിമിഷം’ എന്ന കാവ്യസമാഹാരഗ്രന്ഥത്തി�
െല പ്രതിരൂപാത്മകത്വെത്ത ഉേദ്ദശിച്ചായിരിക്ക�
ണം ഇങ്ങെനെയാരു അഭിപ്രായഗതി ഉണ്ടായിǿ�
ള്ളതു്. ഏതും അധികമായാൽ ൈവരസ്യം ജനിŕ�
െമʺം അതിനുദാഹരണമാണു് ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ
‘അലŕകാരി’ എന്ന കവിതെയʺം ഒരു നിരൂപ�
കൻ പറയുʺമുണ്ടു്. ഒന്നിെന്റയും ആധിക്യം കാവ്യ�
േലാകത്തിൽ ൈവരസ്യം ജനിപ്പിŕകയില്ല. ജി.
ശങ്കരŕറുപ്പ് സിംേബാളിക്ക് കവിയാെണങ്കിലും
അേദ്ദഹം സിംേബാളിസെത്ത എല്ലായ്േപ്പാഴും സ്വീ�
കരിച്ചിǿമില്ല. േനെര മറിǆ് പ്രതിരൂപങ്ങളുപേയാ�
ഗിǆമാത്രേമ കവിതെയഴുതു എʺ നിഷ്ഠയുള്ള കവി�
കൾ അനവധിയുണ്ടു് പാശ്ചാത്യസാഹിത്യത്തിൽ.
അവരുെട കവിതകൾ ൈവരസ്യേഹതുകങ്ങളാ�
യി സാമാന്യബുദ്ധിയുള്ളവരാരും അഭിപ്രായെപ്പട്ടി�
ട്ടില്ല. ഇനി “അലŕകാരിെയ”ŕറിച്ചാെണങ്കിൽ
അതു് മേനാഹരമായ ഒരു സിംേബാളിക്കൽ കവി�
തയാെണന്നതിൽ ഒരു തർക്കവുമില്ല. ഗ്രാമത്തിെല
അലŕകാരിെയ സംസ്കാരങ്ങളുെട മാലിന്യങ്ങെള
കഴുകിക്കളയുന്ന കാലമാക്കി കല്പിച്ചിരിŕകയാണു്
കവി. പ്രതിരൂപങ്ങൾ കണ്ടുപിടിക്കാനായി വിശ്വമ�
ഹാകവിയായ റിൽക്കി യൂേറാപ്പിെല പല രാജ്യങ്ങ�
ളിലും സഞ്ചരിച്ചിരുʺ. ന͉െട കവി്͚ അതിെന്റ
ആവശ്യെമാʺമില്ല. അേദ്ദഹം നിഷ്കളങ്കമായ ഗ്രാമ�
ജീവിതത്തിൽനിʺ് ഹൃദയസ്പർശകമായ ഒരു പ്രതി�
രൂപെമടുȻ െപരുമാറുകയാണു്. അനുവാചകഹൃദ�
യം വികാരേലാലമാെണങ്കിൽ (Sensitive) ജിയുെട
ഒരു പ്രതിരൂപവും ൈവരസ്യം ജനിപ്പിŕന്നില്ല.

കവി േസ്വച്ഛാപൂർവ്വം സ്വീകരിŕന്ന ഈ പ്രതിരൂപ�
ങ്ങൾ അേദ്ദഹത്തിേന്റതു മാത്രമായ ആശയങ്ങൾ�
ŕ പ്രാതിനിധ്യം വഹിŕന്നവയേല്ല? അതിനാൽ
അനുവാചകനു് ൈവഷമ്യമുളവാŕകയേല്ല കവിയു�
െട ലക്ഷ്യം? ഇവെയല്ലാം പലേപ്പാഴും ഉണ്ടാകുന്ന
േചാദ്യങ്ങളാണു്; ബാലിശങ്ങളായ േചാദ്യങ്ങൾ.
മാനസികാവസ്ഥകെള വ്യജ്ഞിപ്പിŕവാൻ പ്രതി�
രൂപങ്ങൾെകാേണ്ട സാദ്ധ്യമാകൂ എʺ് വിേശഷിǆ
പറേയണ്ട കാര്യമില്ല. ആ മാനസികാവസ്ഥകളും
അനുഭവങ്ങളുമാകെട്ട പ്രതിരൂപങ്ങളുെട കൂട്ടിയി�
ണക്കൽെകാണ്ടു ജനിŕന്നവയുമാണു്; അേപ്പാൾ
പദ്യെമന്നതു് അതിെന്റ ആെകŖെടയുള്ള വിനിമ�
യമേത്ര. അങ്ങെന െചͳേമ്പാൾ ഒരു ജനവിഭാഗം
ആ കവിത ആസ്വദിŕന്നിെല്ലങ്കിൽ അതു് കവിയു�
െട െതറ്റല്ല. യഥാർത്ഥ്യത്തിെന്റ സമഗ്രമായ ദർശ�
നത്തിെന്റ സൂക്ഷമതയും (Subtlety) സങ്കീർണ്ണതയും
ബലികഴിǆ് അനുവാചകെന സേന്താഷിപ്പിക്കാൻ
ഒരു കവിയും സന്നദ്ധനാേകണ്ടതില്ല. അങ്ങെന
പാടില്ലതാനും.

ഒരു തരത്തിൽ എല്ലാ കവിതകളും സിംേബാളി�
ക്കൽ കവിതകളാണു്. അനുഭൂതികെള ആവിഷ്കരി�
ക്കാൻ കവി ഉപേയാഗിŕന്ന പ്രതിരൂപം മിക്കവാ�
റും സ്വകാര്യപരമായിരിŕം. അതുെകാണ്ടു് ഏതാ�
െണ്ടാരു ദുർഗ്രഹതയും അവ͚ വʺേപാേയക്കാം.
വള്ളേത്താളിെന്റയും ആശാെന്റയും കാര്യം േപാ�
കെട്ട; ചങ്ങമ്പുഴയുെട പ്രതിരൂപാത്മകസ്വഭാവമു�
ള്ള കവിതകൾ പരിേശാധിǆേനാŕക. ഹൃദയ�
ത്തിെന്റ നിഗൂഢതലങ്ങളിേല്͚ ചുഴിഞ്ഞിറǁന്ന
കവിതകൾ ചങ്ങമ്പുഴെയേപ്പാെല മറ്റാരും എഴുതി�
യിയിട്ടില്ലേല്ലാ? പേക്ഷ, അേദ്ദഹമുപേയാഗിŕന്ന
പ്രതിരൂപങ്ങളും സ്വകാര്യപരങ്ങളാണു്. അവ͚മാ�
േരാപിക്കാം ദുർഗ്രഹത എന്ന േദാഷം. അനുവാചക�
ന്മാരുെട സംഖ്യ ഇതുെകാണ്ടു് പരിമിതമാŕകയാ�
െണങ്കിൽ അതു് കവിയുെട മാറ്റംെകാണ്ടല്ല എന്നതു്
വ്യക്തമേത്ര.

ഈ കാലഘട്ടത്തിൽ നാം പലേപ്പാഴും േകൾക്കാറു�
ള്ളതാണു് കവിത ആത്മാർത്ഥമായിരിക്കണെമʺം
ജനകീയമായിരിക്കണെമʺം. ഒരു കാര്യം ശ്രദ്ധാ�
വഹമാണു് ആത്മാർത്ഥതയുെട പരിേവഷം ചാർ�
ത്തിയ കവിതകൾ ഒരിക്കലും ജനസമ്മതിയാർ�
ജ്ജിച്ചിട്ടില്ല. അതിനാൽ കവിതയുെട മൂല്യം നിർ�
ണ്ണയിŕന്നതിനു് െപാതുജനപ്രീതി ഒരു മാനദണ്ഡ�
മായിരുʺകൂടാ പലായനാത്മകത എന്നേദാഷം
ഏതു കവിതയിലാണു് ആേരാപിക്കാൻ പാടില്ലാ�
ത്തതു? ഇവെയല്ലാം ഒേര ഒരു നിഗമനത്തിലാണു്
നെമ്മ നയിŕന്നതു്. ജി. ശങ്കരŕറുപ്പ് ദന്തേഗാപു�
രത്തിലിരിŕന്ന കവിയല്ല. കവി ആവിഷ്കരിŕന്ന
അനുഭവത്തിെന്റ മണ്ഡലത്തിേല്͚ കടക്കാൻ നി�
രൂപകനും ചില അനുവാചകർŕം സാധ്യമല്ലാെത
വന്നാൽ അവർ ദന്തേഗാപുരത്തിലിരിŕʺെവʺ�
േവണം പറയാൻ. കവിതയിെല ൈവകാരികജീവി�
തം ആസ്വദിക്കാൻ അവർŕ കഴിയാെതവന്നാൽ
അതിൽ അപരാധി കവിയല്ല. വിസ്മയജനകമായ
ഒരു നിഗമനമായിരിക്കാമതു്. പേക്ഷ, അതാണു്
പരമാർത്ഥം.
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ജിയുെട കാവ്യൈശലി

രൂപശില്പത്തിെന്റ സൗഭാഗ്യത്തിൽ മാത്രം ശ്രദ്ധി�
ച്ച കവികളുണ്ടു്. രൂപശില്പം അതിേനക്കാൾ മഹനീ�
യമായ മെറ്റാന്നിൽ െചʺ േചരാനുള്ള ഒരു മാർഗ്ഗ�
മാണു് എʺ വിശ്വസിച്ച കവികളുമുണ്ടു്. ചങ്ങമ്പുഴ
ആദ്യെത്ത വിഭാഗത്തിലും, ശ്രീ. ജി. ശങ്കരŕറുപ്പ്
രണ്ടാമെത്ത വിഭാഗത്തിലും ഉൾെപ്പടുʺ. കവിത�
യുെട രൂപഭംഗിയിൽ ആകൃഷ്ടനായിേപ്പായ കവിയാ�
ണു് ചങ്ങമ്പുഴ. ജിയും ആ സൗന്ദര്യത്തിെന്റ ആരാ�
ധകനാണു്. എങ്കിലും അതുമാത്രം ആസ്വദിǆ തൃപ്തി�
യടയുവാൻ അേദ്ദഹം സന്നദ്ധനല്ല. കവിതജനിപ്പി�
ŕന്ന പരമമായ ഫലത്തിൽ അേദ്ദഹം സർവ്വശ്ര�
ദ്ധയും േകന്ദ്രീകരിŕʺ. കവിത ആത്മപ്രകാശന�
മാണു് എʺ വിശ്വസിŕന്ന അേദ്ദഹത്തിനു് ബാ�
ഹ്യമായ രൂപശില്പത്തിൽŖടി അതിെന സമീപി�
ŕക സാദ്ധ്യമല്ല. ഇതുതെന്നയാണു് അേദ്ദഹെത്ത
മѼ പല കവികളിൽനിʺ വ്യത്യസ്തനാക്കി നിർȻ�
ന്നതു്.

ആധുനിക മലയാളകവികളുെട കാവ്യൈശലി പരി�
േശാധിǆേനാŕേമ്പാൾ ഒരു പരമാർത്ഥം വ്യക്ത�
മാകും. പലരുെടയും ൈശലിŕ് സ്പഷ്ടമായ വികാ�
സേമാ വളർച്ചേയാ ഇല്ല. ‘സാഹിത്യമജ്ഞരി’ ഒന്നാം�
ഭാഗത്തിെല അേത ൈശലിവിേശഷത തെന്നയാ�
ണു് ഇʺ വള്ളേത്താൾ എഴുതുന്ന കവിതകളിലും
ദൃശ്യമാവുക. ‘ബാഷ്പാജ്ഞലി’ എഴുതിയ ചങ്ങമ്പുഴ
അനുവാചകനു ‘പാടുന്ന പിശാചി’ലും കാണാം.
ഉѕരിെന്റ ആദ്യകാല കവിതകളും അന്ത്യകാലക�
വിതകളും ൈശലീവിഷയകമായി േനാŕേമ്പാൾ
സദൃശ്യങ്ങൾ തെന്ന. ഇവിെടയാണു് ജി. ഒരു പ്ര�
േത്യകത പ്രദർശിപ്പിŕന്നതു്. ‘സാഹിത്യകൗതു�
കം’ െതാǿ ‘െവള്ളിലപറവകൾ’ വെരയുള്ള കൃതി�
കൾ സൂക്ഷ്മപഠനം നടȻന്നവർŕ് അനുക്രമമായ
ഒരു ൈശലീവികാസം ദർശിക്കാം. അസ്പഷ്ടതയിൽ
നിʺ് സ്പഷ്ടതയിേലŕ്, സങ്കീർണ്ണതയിൽ നിʺ്
അസങ്കീർണ്ണതയിേലŕ് അതു് പുേരാഗമിŕകയാ�
ണു്. ‘അന്തർദാഹത്തി’ലും െവള്ളിലപറവകളിലും
എȻേമ്പാൾ ആ ൈശലിŕ് അനുകരിക്കാനാവാ�
ത്ത ഗുണഗണങ്ങളുണ്ടു്. ആ വ്യക്തിമുദ്രയും ആത്മവ�
ത്വവും മെറ്റǁം കാണുകയില്ല. രൂപശില്പവും ഭാഷ�
യും കവിയുെട കലാൈവദഗ്ധ്യവും വ്യക്തിപ്രഭാവ�
വും ഒന്നിǆ സങ്കലനം െചയ്തു രൂപം െകാണ്ടതാണു്
ആ കാവ്യൈശലി. ഓേരാ പദത്തിനും എʺേവ�
ണ്ട ഒേരാ അക്ഷരത്തിനും അവിെട പ്രാധാന്യമുണ്ടു്.
പദങ്ങളിൽ നിʺ് ഒരു പരിദീപ്തി ഉദ്ഗമിŕʺേവാ
എʺ േതാന്നിേപ്പാകും. അതു നിർമ്മിŕന്ന കാന്തി
വിേശഷം അസാധാരണവുമാണു്.

വസന്തകാലത്തിൽ വൃക്ഷലതാദികൾ പുഷ്പിŕന്ന�
തു േപാെല യൗവന കാലത്തിൽ കവിതയുെട പ്ര�
തിഭ വികസിŕʺ. ഭാവഗായകരായ കവികളുെട
സർഗ്ഗശക്തി യുവത്വം കഴിഞ്ഞാൽ നശിǆേപാവു�
കയാണു് പതിവു്. അതുെകാണ്ടു് പലരും ഗദ്യെമഴു�
താൻ തുടǁʺ. മѼചിലർ നിശ്ശബ്ദരായിരിŕʺ.
ശങ്കരŕറുപ്പിെനേപ്പാെല അപൂർവ്വം ചിലകവികളു�
െട സർഗ്ഗശക്തി മാത്രേമ പ്രായം കൂടുേന്താറും വി�
കസിǆ വരുʺє. മഹാകവി്͚ അൻപത്തിയഞ്ചു്
വയസ്സ് കഴിǸ. എങ്കിലും െവള്ളിലപറവകളിൽ
പ്രത്യക്ഷെപ്പടുന്ന ശങ്കരŕറുപ്പ് ഒരു നവയുവാവാ�
ണു്. േവഡ്സ് വർത്തിെന്റ സർഗ്ഗശക്തിേപാലും കു�
െറക്കാലം കഴിഞ്ഞേപ്പാൾ ക്ഷയിǆേപായി. എന്നി�
ǿം അേദ്ദഹം സൗന്ദര്യത്തിെനതിരായുള്ള ആക്രമ�
ണങ്ങൾ നടത്തിെക്കാണ്ടിരിŕʺ. ജിയാകെട്ട കാ�
വ്യേലാകത്തിെല നിത്യയുവത്വംെകാണ്ടു് അനുഗ്രഹീ�
തനാണു്.

ശങ്കരŕറുപ്പ് ജനിǆവളർന്ന നാǿമ്പുറത്തിെല പ്ര�
കൃതിരമണീയകം അേദ്ദഹത്തിെന്റ കവിഭാവനെയ
ഉണർത്തിവിǿ. അേദ്ദഹം തെന്ന അതു പറയുന്നതു
േകൾŕക:

“അരിവാളുകളും ൈകവാളുകളും തിളǁന്ന വിരി˝�
നിലങ്ങൾ, കറ്റതാങ്ങിക്കിതǆ േപാകുന്ന കന്യക�
മാർ, പടികളിൽ വല്ലിŕ കാȻനി΀ന്ന പുലയർ,
സന്ധ്യാശാന്തിെയ മധുരമന്ദ്രമാŕന്ന േക്ഷത്രശം�
ഖനാദം എല്ലാം എെന്റ സങ്കല്പേലാകത്തിൽ അവ്യ�
ക്തങ്ങളും വിചിത്രങ്ങളും ആയ ഭാവനകൾ ഉല്പാ�
ദിപ്പിച്ചിരുന്നിേല്ല? എെന്റ ഹൃദയം എെന്റ വ്യക്തി�
ത്വത്തിെന്റ അങ്കുരം, ഞാൻ വിശ്വസിച്ചിരുന്ന ഗ്രാ�
മാന്തരീക്ഷത്തിൽ നിന്നാണു് വായുവും െവളിച്ചവും
കുളിർമയും വലിെച്ചടുത്തിരുന്നതു്. എെന്റ കവിത
ആ ഗ്രാമഹൃദയത്തിെന്റ തെന്ന ഒരു ഭാഗമാണു്.
അദ്ധ്യാപകവൃത്തിയിൽ പ്രേവശിച്ചതിനു േശഷം
മെറ്റാരു നാട്ടിൻപുറംകൂടി എന്നിൽ അന്യാദൃശ്യമായ
സ്വാധീനശക്തി െചലുത്തിയിǿണ്ടു്. തിരുവില്വാമ�
ലയുെട വിശാലഹൃദയംേപാെല സ്വപ്നസാന്ദ്രമായി
പരʺകിടന്ന ൈമതാനങ്ങൾ, േമടുകളുേടയും കാടു�
കളുേടയും മറവിലൂെട ഓടിപ്പിടǸ സേങ്കതത്തിൽ
ഒന്നിǆ േചർʺ ൈകേകാർȻെകട്ടിപ്പിടിǆ േപാ�
കുന്ന പുഴകൾ, പൂർണ്ണഗർഭങ്ങളായ കാദംബിനി�
കൾ. അലസസഞ്ചാരം െചͳന്ന േമǿമ്പുറങ്ങൾ,
ഉറക്കത്തിെലന്നേപാെല കാളവണ്ടികൾ നീങ്ങി�
െക്കാണ്ടിരിŕന്ന ആ കുന്നിൻചരുവിൽ കൂടിയുള്ള
പാതകൾ—ഒെക്ക ഏകാന്തത്തിലും ഏകാകിയല്ലാ�
താക്കി എെന്റ വ്യക്തിത്വെത്ത വളർത്തിെക്കാണ്ടു
വന്ന രംഗങ്ങളാണു്.”

ലിേയാേപ്പാർഡി

മേനാഹരമായ ഒരു ഭാഗം�
കൂടി ഉദ്ധരിക്കേട്ട: “അന�
ന്തമായ ആകാശത്തിൽ
േപ്രേമാഷ്മളമായ പ്രസ�
ന്നമുഖേത്താെട നിർന്നി�
േമഷം ചാǸം േനെര
നിʺം േനാŕന്ന നിത്യ�
കാമുകനായ ആദിത്യൻ,
ഋതുേഭദങ്ങൾ സ്ഫുരിŕന്ന ഭാവൈവചിത്ര്യേത്താെട
സ്വയംതിരിǸ വട്ടത്തിൽ—നൃത്തം െവ͚ന്ന വർ�
ണ്ണനാദചലനരമണീയയായ ഭൂമി—എനിŕ് ദർശ�
നീയമാണു്. ഈ സൗഭാഗ്യം കലർന്ന സാങ്കല്പിക�
ചിമിʺം ഒരു െചറിയ ‘െസൽ’ ഒരു ശങ്കുതളയായി
വളരുക! ജ്ഞാനം വികാരഭാവനകളുെട ചക്രവാ�
ളം വിപുലമാŕകയാണു്, വിസ്മയെത്ത വിജൃംഭി�
പ്പിŕകയാണു്. േമഘത്തിെന്റ മടിയിൽനിʺം േമ�
ഘത്തിെന്റ മടിയിേല്͚ കുതിŕന്ന മിന്നൽെക്കാ�
ടിെയ കണ്ടു് ആരും അരികത്തില്ലാത്തേപ്പാൾ ഇട�
വപ്പാതിക്കാലെത്ത അന്തിŖരിരുളിെന്റ ചുരുളിൽ
എെന്റ െകാǆവീടിെന്റ േകാലായിൽ നിʺ് ബാല്യ�
ത്തിൽ ഞാൻ എന്തിെനന്നറിയാെത തുള്ളിേപ്പായി�
ǿണ്ടു്.” പ്രകൃതിദൃശ്യങ്ങെളŕറിǆള്ള ഈ മേനാഭാ�
വം ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ കാവ്യൈശലിയിൽ പ്രതിഫ�
ലിച്ചിǿെണ്ടന്നാണു് ഇെതഴുതുന്നയാളിെന്റ പക്ഷം.
വികാരങ്ങളുെട താല്കാലികാവസ്ഥകൾŕ് വിേധ�
യനായി ഇന്ദ്രിയപരമായ (Sensuous) ഒരു ൈശ�
ലി ൈകെക്കാള്ളാൻ ശങ്കരŕറുപ്പിെന േപ്രരിപ്പിച്ച�
തും ഈ പ്രകൃത്യാപസന തെന്നയായിരിക്കണം.
ഇറ്റാലിയിയൻ കവിയായ ലിേയാേപ്പാർഡിയും
(Leopard) ആംഗലകവിയായ േവഡ്സ് വർȻം
പ്രകൃത്യാപാസകരായിരുʺ. അവരുെടയും ആദ്യ�
കാല കാവ്യൈശലി ഇന്ദ്രിയപരമായിരുʺ എന്നതു്
ശ്രേദ്ധയമാണു്.

ആദ്യകാലെത്തകവിതകൾ
ബാല്യകാലȻ് വള്ളേത്താളും ഉѕരും ശങ്കരŕ�
റുപ്പിൽ സ്വാധീനശക്തി െചലുത്തി. ഇതു് അേദ്ദഹം
തെന്ന സമ്മതിച്ചിǿണ്ടു്.

“അവിദഗ്ധവും അധീരവുമായ പദദവിന്യാസേത്താ�
െട ഞാൻ സാഹിത്യേക്ഷത്രത്തിേലŕ നടʺെച�
Πേമ്പാൾ എെന്റ ആരാധനാപാത്രമായിരുന്നതു്
മഹാകവി വള്ളേത്താളാണു്. സാഹിത്യമഞ്ജരി�
കളിെല ഭാവനാസുരഭിലങ്ങളും ഭാവമധുരങ്ങളായ
ഗീതികാവ്യങ്ങൾ എെന്റ ആത്മാവിെന േകാരിത്തരി�
പ്പിǆ. മഹാകവി ഉѕരിെന്റ നർേമ്മാേല്ലഖൈവചി�
ത്ര്യം എെന്ന അദ്ഭുതെപ്പടുത്തി.”

ഈ പ്രസ്താവന ശരിയാെണʺ ‘സാഹിത്യകൗ�
തുക’ത്തിെല കവിതകൾ െതളിയിŕʺ. വള്ള�
േത്താളിെന്റ മേനാഹരമായ മണിപ്രവാളൈശലി
കവിതയുെട ബാഹ്യരൂപത്തിൽ പരിവർത്തനങ്ങൾ
വരുത്തിയേപ്പാൾ ഉѕരിെന്റ ഉേല്ലഖന പാടവം
ആന്തരികരൂപെത്ത വല്ലാെത ബാധിŕകയുണ്ടായി.

“ത്വിേട്ടാലുമക്ഷികൾ, നരǆ വളർʺ മാറിൻ-
െത്താേട്ടാരു താടി, ചുളിവിണു പരന്നെനറ്റി
മുേട്ടാളെമത്തിയ ഭൂജാമുസലങ്ങളന്നീ
മാേട്ടാടവൻ വിലസി േമദൂര ദീർഘകായൻ”

എന്ന വള്ളേത്താളിെന്റ േശ്ലാകത്തിെല പ്രതിപാദ�
നരീതി ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ കവിതെയ എങ്ങെന സ്വാ�
ധീനെപ്പടുത്തി എന്നതിനു്

“ആജാനുബാഹു, വിരിമാറു വിടർന്നേശാണാം-

േഭാജാക്ഷി, പൗരുഷമഹാനലധൂമമീശ
രാഹാധിരാജമുഖഭാവമിെതാെക്കയും നി-
ർവ്വ്യാജാനുഭാവനവെനʺരെചയ്തിരുʺ.”

എന്ന േശ്ലാകം നിർദശകമാണു്. ഉѕരിെന്റ ഉേല്ലഖ�
നരീതി കവിെയ വിസ്മയിപ്പിച്ചതിെന്റ ഫലമായിട്ടാ�
യിരിക്കണം അേദ്ദഹം അലങ്കാരസ്വീകാര്യത്തിൽ
വ്യഗ്രത പ്രദർശിപ്പിǆേപായതു്.

“ആ മന്നവൻ മംഗളവംശനിശ͚ം പൂർണ്ണ-
േസാമൻ സസർത്ഥി മധുപത്തിനു പുഷ്പവാടം
പൂമങ്കതൻ പുതിയ പുഞ്ചിരിയാം നിലാവി-
േന്നാമൽ സുനിർമ്മല നിശാന്തരശാരസാഭ്രം”

എന്നിങ്ങെന ഓേരാ വരിയിലും അലങ്കാരനിേവശ�
നം െചͳന്ന സമ്പ്രദായം അസ്ഖലത്താണു്” എʺ
അേദ്ദഹം വിശ്വസിച്ചിരുʺ. ഭാഗ്യവശാൽ ഉѕരി�
െന്റ ഈ സ്വാധീനശക്തി വളെരക്കാലം നീണ്ടുനി�
ന്നില്ല. പ്രതിഭാശാലികളായ കവികൾ ആരുേടയും
ആധിപത്യത്തിലമർʺേപാകാറില്ലേല്ലാ. ശങ്കരŕ�
റുപ്പ് “സൂര്യകാന്തി”യിെലത്തിയേപ്പാേഴŕം വളെര
വളർʺകഴിǸ. കവിതെയന്നതു് അലങ്കാരപ്ര�
േയാഗമല്ല എʺ് അേദ്ദഹം മനസ്സിലാക്കി. നിഷിദ്ധ�
മായ ആ മാർഗ്ഗം അേദ്ദഹം ഉേപക്ഷിǆ. ഉѕരാക�
െട്ട തുടങ്ങിയ സ്ഥലȻതെന്ന നിʺ. ബാലിശമായ
ആ അലങ്കാരപ്രേയാഗത്തിൽനിʺ് അേദ്ദഹത്തിനു്
രക്ഷേനടുവാേന കഴിഞ്ഞില്ല.

ഭാവികാലെത്ത െപ്രൗേഢാജ്ജ്വലമായ കാവ്യൈശ�
ലിയിൽ ദൃശ്യങ്ങളാെണങ്കിലും യൗവനകാലത്തി�
േന്റതു മാത്രമായ ചില പ്രേത്യകതകളും അവിെട പ്ര�
കടങ്ങളാണു്. അർത്ഥാലങ്കാരഭ്രമംേപാെലതെന്ന
ശബ്ദാലങ്കാരഭ്രമവും കവിെയ വല്ലാെത ബാധിച്ചി�
രുʺ. ദ്വിതീയാക്ഷരപ്രാസം അനുപ്രാസം എന്നിവ�
െയല്ലാം നിർേലാപം പ്രേയാഗിŕന്നതായിരുʺ
അന്നെത്ത വാസന. അതു് പ്രകടനാത്മകമായ രീ�
തിയിൽ പ്രത്യക്ഷെപ്പട്ടിരുʺ എന്നാണു് ഇവിെട
സൂചിപ്പിŕന്നതു്.

“പാല˞വിൻ നവപരിമളം
വീശിനൽത്താമര˞-
ത്താലം തന്നിൽപ്പതുമധു
പകർേന്നാമലാരാമലക്ഷ്മി
േലാലന്നീലഭ്രമരമിഴിയായ്
െപയ്ങ്കിളിെക്കാഞ്ചലാർʺ-
േദ്വലേപ്രമം സുഭഗമധു
െവാȻല്ലസിŕന്നകാലം”

എന്ന േശ്ലാകത്തിെല ലകാരത്തിെന്റ ആവർത്തനം
േബാധപൂർവ്വകമല്ലʺ പറǸകൂടാ. അതുേപാെല,

ഹ! ഹ! മംഗളേദവതാ പാസത്താ-
രണി മജ്ഞീരക ശിഞ്ജിതം കണെക്ക
മദപശല ശാരികാസമൂഹ-
ധ്വനിെപാǁʺ മേനാജ്ഞമായതിങ്കൽ

എന്ന പദ്യത്തിൽ മൃദുവും േകാമളവും ആയ അക്ഷര�
ങ്ങൾ ആവർത്തിച്ചിരിŕന്നതു് ധ്വന്യാനുകരണത്തി�
നുേവണ്ടിയാെണʺള്ളതും ആവിതർക്കിതമാണു്.
“അന്തർദാഹത്തി”ലുള്ള നിയന്ത്രണത്തിെന്റ സൗന്ദ�
ര്യം ‘സാഹിത്യ െകൗതുക’ത്തിൽ ഇെല്ലന്നല്ല ഇതി�
െന്റ അർത്ഥം. എങ്കിലും വൃഥാസ്ഥൂലതയിേലŕ
േപാകുവാനുള്ള ഒരു പ്രവണത കവിയുെട യുവത്വ�
ത്തിെന്റ ലക്ഷ്യമായി ഇവിെട ദൃശ്യമേത്ര.

മലയാളകവിതയിൽ രണ്ടുതരത്തിലുള്ള ൈശലീവി�
േശഷങ്ങളാണുള്ളതു്. ഒʺ് കൃഷ്ണഗാഥയിലാരംഭിǆ്
ചമ്പുകാവ്യങ്ങളിലൂെട വികസിǆ്, െവണ്മണി, വള്ള�
േത്താൾ എന്നീ കവികളുെട കൃതികളിൽകൂടി അതി�
മേനാഹരമായ പദവിയിെലത്തി, ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത�
യിൽ അതിെന്റ അതുല്യമായ മേനാഹാരിതയിൽ
എȻʺ. ഈ ൈശലിയിൽ പദങ്ങൾ ഒഴുകുക�
യാണു്. നദിയിൽകൂടി പൂക്കെളാഴുകിവരുന്ന ഒരു
പ്രതീതിയുണ്ടാകും കവിത വായിച്ചാൽ. മേറ്റ ൈശ�
ലി എഴുത്തച്ഛനിൽ ആരംഭിŕʺ. ഉണ്ണായിവാര്യർ
വികസിപ്പിŕʺ. പിന്നീടു് ആശാനിൽ ഉച്ചാവസ്ഥ�
യിെലത്തി ശങ്കരŕറുപ്പിൽ പരിപൂർണ്ണാവസ്ഥെയ
പ്രാപിŕʺ. ഈ ൈശലിയിെല പദങ്ങൾ നിശ്ച�
ലങ്ങളാണു്. അടുȻള്ള പദങ്ങളുമായി അവ ബന്ധ�
െപ്പǿ നി΀ʺ. ഒരക്ഷരംേപാലും അടർത്തിെയടു�
ക്കാൻ സാധ്യമല്ല. അങ്ങെന െചയ്താൽ കവിതയു�
െട ഘടന തകർʺേപാകും. ‘സാഹിത്യകൗതുകം’
വായിŕന്നയാളിനു് ഈ രണ്ടാമെത്ത രീതിയുെട
ഉദ്േഘാഷകനാണു് ശങ്കരŕറുെപ്പʺ് മനസ്സിലാ�
ക്കാൻ പ്രയാസമിെല്ലങ്കിലും അതിെല കവിതകെള�
ഴുതിയകാലȻ് ദീർഘങ്ങളായ സമസ്തപദങ്ങളും
അതുേപാെലയുള്ള പ്രേയാഗവിേശഷങ്ങളും നിേവ�
ശനംെചͳവാൻ അേദ്ദഹത്തിനു് െകൗതുകമുണ്ടായി�
രുʺ എന്ന വസ്തുത േബാധെപ്പടും. ചില ഉദാഹര�
ണങ്ങൾ:

“അപ്രതിമ പൂർവ്വമഹാദ്രിതുംഗ
ശൃംേഗാദ്യൽക്കട ഭവാഗ്നി ശിഖാകലാപം”
“വാതേപാതപരിധുതസുരദ്രജാത
സൂേനാത്ഥ നിർമ്മല സരാഗപരാഗപാളി”
“മദ സുഭഗ വലാക മുഗ്ദ്ധനീലാം
ബുദമുഖ ചുംബന കൗതുകാൽ”
“േവലാതിേഗാൽസുകസുദൃപ്തചമു
സമൂഹേകാലാഹലങ്ങൾ”
“േക്ഷ്വള പ്രവർഷിചല ജിഹ്വഫണം”
ശ്രീസംസ്കൃതാർക്ക പ്രഭാജാല
േപ്രാജ്ജലിത പ്രസാദമിളിതം”

സംസ്കൃത പദപ്രേയാഗത്തിലുള്ള താല്പര്യം അല്ല
ഈ വരികെളഴുതുന്നതിനു ശങ്കരŕറുപ്പിെന േപ്ര�
രിപ്പിച്ചതു്. സമസ്ത പദനിർമ്മാണത്തിൽ കവിŕ്
ൈവദഗ്ദ്ധ്യം ഉണ്ടങ്കിലും അതു് പ്രകാശിപ്പിŕവാനാ�
യിരുന്നില്ല അേദ്ദഹത്തിെന്റ യത്നം. കാവ്യമാർഗ്ഗ�
ത്തിൽ കാെലടുȻ വ͚ന്ന ഏതു പ്രതിഭാശാലിŕം
വʺേപാകാവുന്ന ഒരു അനിശ്ചിതത്വത്തിനു് ശങ്ക�
രŕറു˝ം വിേധയനയി എേന്ന പറയാനുє. പ്രകൃ�
ത്യാപാസന, പ്രകൃതിയുെട പിറകിലുള്ള ൈചതന്യ�
േത്താടു് ഉണ്ടായബന്ധം ബാല്യകാലെത്ത പരിതഃ�
സ്ഥിതികൾ, വള്ളേത്താളിെന്റയും ഉѕരിെന്റയും
കാവ്യവിഷയകമായ സ്വാധീനശക്തി എന്നിങ്ങെന
വിരുദ്ധങ്ങളായ കാര്യങ്ങൾ കവിയിൽ സുശക്ത�
ങ്ങളായ ആഘാത പ്രത്യാഘാതങ്ങൾ നിർമ്മിച്ച�
േപ്പാൾ സുവ്യക്തവും സ്വാഭാവികവും ആയ ഒരു മാർ�
ഗ്ഗം കണ്ടുപിടിക്കാൻ അേദ്ദഹത്തിനു കഴിഞ്ഞില്ല
എʺ വിചാരിക്കാം. ഏതാണു് ഉത്തമമായ പന�
ഥാവു് എന്ന കാര്യത്തിൽ അേദ്ദഹത്തിനു സംശ�
യമുണ്ടായിരുʺെവʺം വരാം, ആലപിക്കെപ്പേട�
ണ്ട ഗാനം കവിയുെട കണ്ഠനാളത്തിൽ തടഞ്ഞിരി�
ŕന്ന ഒരു പ്രതീതി ‘സാഹിത്യെകൗതു’കത്തിെല
പല കവിതകളും ജനിപ്പിŕം. സ്വാഭാവികമായി വി�
കാര വിചാരങ്ങൾ ആവിഷ്കരിക്കണെമങ്കിൽ കവി്͚
തെന്റ ൈശലിെയŕറിǆ് സുനിശ്ചിതത്വം േവണം.
അതിെന്റ അഭാവമാണു് േമലുദ്ധരിച്ച പദ്യഭാഗങ്ങളു�
െട നിർമ്മിതിŕ് കാരണമായതു്. മുൻപു പറഞ്ഞ
സ്വാധീനശക്തികൾ, സങ്കലനം െചͳന്നിെല്ലങ്കിൽ
‘സാഹിത്യെകൗതുക’ത്തിെല കാവ്യൈശലിŕ്
ഈ ദുഃസ്ഥിതി വരുമായിരുന്നില്ല. െപ്രൗഢസംസ്കൃ�
തപദങ്ങെള ശുദ്ധദ്രാവിഡപദങ്ങേളാടു േചർŕക,
സന്ദർഭേത്താടു ബന്ധമില്ലാത്ത അലങ്കാരങ്ങൾ
പ്രേയാഗിŕക, ഋജുവും സരളവുമായ രീതി വിǿ്
വക്രവും കർക്കശവും ആയ മാർഗ്ഗം സ്വീകരിŕക,
ഇവെയല്ലാം ൈശലിെയ സംബന്ധിച്ച അനിശ്ചിത�
ത്വത്തിേലŕ വിരൽചൂണ്ടുകയാണു്. അക്കാലȻ
“കാരുണ്യമാകും കൂട” എʺം “അനുകൂല്യെച്ചടിേയാ�
ടു്” എʺം ശങ്കരŕറുപ്പ് പ്രേയാഗിച്ചിരുʺ എʺ
േകട്ടാൽ നാം വിശ്വസിŕകയില്ല.

“േനരു കഥിക്കണമǁവിളിെക്കെയൻ
േപരു മധുരമായ് തീരുന്നെതങ്ങെന?
േനരുകഥിക്കണമǁെതാടുേമ്പാൾ ഞാൻ
താരുേപാെല മൃദുവാകുന്നെതങ്ങെന?
പാരിെന്റ മാദകെസൗഖ്യങ്ങെളാെക്കയീ-
േച്ചാരിവായിങ്കെലാതുക്കിയെതങ്ങെന?”

എന്നിങ്ങെന വികാരത്തിനും പ്രതിപാദനരീതിŕ�
മുള്ള നിയന്ത്രണം ‘സാഹിത്യെകൗതുക’ത്തിൽ
വല്ലേപ്പാഴും കാണാെമന്നല്ലാെത, അതു് കവിതയു�
െട െപാതുേവയുള്ള സ്വഭാവമാെണʺ് പറയാൻ
പാടില്ല.

‘സൂര്യകാന്തി’യിേല്͚
‘സാഹിത്യെകൗതുക’ത്തിൽനിʺ് ‘സൂര്യകാന്തി’യി�
െലത്താൻ കവി എത്ര കാലെമടുȻ എന്നറിǸ�
കൂടാ. കാരണം അേദ്ദഹത്തിെന്റ കാവ്യസമാഹാര�
ഗ്രന്ഥങ്ങൾ പ്രസിദ്ധീകരണകാലം കാണിŕന്നില്ല
എന്നതാണു്. അേപ്പാൾ ഓേരാ കവിതയും ഏേത�
തു കാലത്താണു് രചിച്ചെതന്ന അേന്വഷണം വ്യർ�
ത്ഥമാണു് എʺ സിദ്ധിŕʺ. കവിതാരചനയുെട
പൗർവ്വാപര്യക്രമം കാവ്യജീവിതത്തിെല വൃദ്ധിക്ഷയ�
ങ്ങൾ മനസ്സിലാŕവാൻ പ്രേയാജനമായതു ശങ്കര�
ŕറുപ്പിെന്റ കവിതകെളŕറിǆ് പഠനം നടȻന്ന
വിദ്യാർത്ഥി വിഷമിǆേപാകാേന തരമുє.

“സൂര്യകാന്തി”യി െലത്തിയ ശങ്കരŕറുപ്പിനു വി�
സ്മയാവമായ ഒരു പരിവർത്തനം വʺകഴിǸ.
അനിശ്ചിതത്വമാണു് ആദ്യകാലൈശലിയുെട പ്ര�
േത്യകതെയങ്കിൽ സുനിശ്ചിതത്വവും അസന്ദിഗ്ദ്ധ�
തയും ആണു് ഈ കാലഘട്ടത്തിെല ൈശലിയുെട
മുദ്രകൾ. ഇവിെട ആരുേടയും സ്വാധീനശക്തി ഇല്ല.
ഇെല്ലʺ മാത്രമല്ല, കവിയുെട സ്വന്തം ശബ്ദം അതി�
െന്റ മന്ദ്രധ്വനിേയാെട അനുവാചകൻ േകൾŕക�
യും െചͳʺ. ഉപരിവിപ്ലവമായി പദങ്ങൾ പ്രേയാ�
ഗിŕന്ന രീതിയല്ല; അലങ്കാരൾക്കൾŕേവണ്ടിയു�
ള്ള അേന്വഷണമില്ല.

“നിദ്രയില്ലാത്താരകേനത്രനായ് പുലർച്ച͚
ഹൃദ്രമെനȻം, നാെള, േനാŕമീമുറ്റെത്തെന്ന
വിളറും മുഖം േവഗം, െതക്കൻകാറ്റടിച്ചട-
ർന്നിളേമൽക്കിടŕെമൻ മ്ലാനമാകൂടൽകാെങ്ക
ക്ഷണമാനില്പിൽത്തെന്ന നിʺ
േപാേയക്കാം, പിെന്ന
പ്രണയാകുലൻ നാഥനിങ്ങെന വിഷാദിക്കാം:
ആ വിശുദ്ധമാം മുഗ്ദ്ധപുഷ്പെത്തക്കണ്ടിെല്ലങ്കിൽ
ആ വിധം പരസ്പരം
േസ്നഹിക്കാതിരുെന്നങ്കിൽ.”

എന്ന വരികൾ ജനിപ്പിŕന്ന അനുഭൂതി അലങ്കാ�
രപ്രേയാഗംെകാണ്ടു സിദ്ധിച്ചതല്ല മലയാളഭാഷയു�
െട ജീനിയസ്സ് സ്വായക്തമാക്കിയ കവിേക്ക ഇങ്ങ�
െന എഴുതാൻ കഴിയൂ. ഒേരാ പദത്തിെന്റയും ഘനം
തുല്യം. “ഇതാ ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ ൈശലി” എʺ്
അനുവാചകൻ പറയത്തക്കവിധത്തിൽ ഇതു് െമൗ�
ലികമാണു്; ൈചതന്യപൂർണ്ണവും ഊർജ്ജസ്വലവുമാ�
ണു്. നൂതനമായ പ്രതിപാദ്യവിഷയത്തിെന്റ സ്വീകാ�
ര്യവും എന്നതിൽ മാത്രമല്ല നവീനമായ ഒരു ൈശ�
ലിയുെട പ്രേയാഗം എന്ന നിലയിലും സൂര്യകാന്തി
സാഹിത്യത്തിെല ഒരു പ്രധാന സംഭവമായിത്തീ�
രുʺ. ‘ചന്ദ്രക്കല’യും അേന്വഷണ’വും ‘എെന്റ േവ�
ളി’യും അʺവെര അപരിചിതമായിരുന്ന ഒരു കാ�
വ്യേലാകമാണു് േകരളീയങ്ങേളാ അപ്രാപ്യങ്ങേളാ
ആയ വികാരങ്ങെള ഭാവസാന്ദ്രതേയാെട ആവിഷ്ക�
രിŕന്ന ആ സമ്പ്രദായം മലയാളകവിത ആദ്യമാ�
യിട്ടാണു് കണ്ടതു്.

“ഹാ തിരിച്ചിവിെടനിന്നാഗനിŕന്നില്ലാരു-
േമാതിദാൻ; അന്തപുരം നാകേമാ നരകേമാ!

എന്ന രണ്ടുവരികൾ അവയുെട സാന്ദ്രതെകാണ്ടും
ലാളിത്യംെകാണ്ടും നിസ്തുലങ്ങളാണു്. ‘സൂര്യകാന്തി’
എന്ന കവിതതെന്ന േനാŕക. അെതാരു േപ്ര�
മഗാനമാണു്. ഒേരാ വരിയും സാന്ദ്രം. എന്നാൽ
േപ്രമഗാനത്തിനു് അനുരൂപമായ ഒരു സംഗീതം
അതിൽ സ്പന്ദിŕʺണ്ടു്. അതി നിയന്ത്രണത്തി�
നു വിേധയവുമാണു്. ‘ചന്ദ്രക്കല’യും ‘ഇʺ ഞാൻ
നാെള നീ’യും ൈശലിെയ സംബന്ധിച്ച സാേങ്കതി�
കൈവദഗ്ദ്ധ്യത്തിെന്റ പരേകാടിയിേലŕ് ഉയർന്ന
കവിതകളാണു്.

‘സാഹിത്യെകൗതുക’ത്തിെല കവിതകളുെട ൈദർ�
ഘ്യം ശ്രദ്ധിച്ചാൽ കവി ആ ൈദർഘ്യത്തിെന്റ ഐക്യ�
രൂപത്തിൽ ചഞ്ചലമനസ്തനായിരുʺ എʺ് ഗ്രഹി�
ക്കാൻ കഴിയും. ഒരു കവിത ഹ്രസ്വമാെണങ്കിൽ
മെറ്റാʺ ദീർഘം, കവിതയുെട ൈദർഘ്യവും ഹ്രസ്വ�
വും അേദ്ദഹം ഒʺേപാെല ആദരിച്ചിരുʺ എʺ�
സാരം. ‘സൂര്യകാന്തി’യിെല കവിതകൾ ഇതിൽ�
നിʺ വ്യത്യസ്തങ്ങളാണു്. അവ എല്ലാം ഒേര നീള�
ത്തിലുള്ളതാെണʺ െതറ്റിദ്ധരിക്കരുതു്. എങ്കിലും
കവിതയുെട ദീർഘതെയ സംബന്ധിച്ച ഒരു ഐക്യ�
രൂപ്യം എല്ലാ കവിതകൾŕമുണ്ടു്, രസശൂϔമായ
പ്രതിപാദനത്തിൽനിʺ് അലങ്കാരബഹുലതയി�
േലŕം അവിെടനിʺ് കാടുകയറിയവർണ്ണനയി�
േലŕം മാറിമറയുന്ന ചഞ്ചലചിത്തനായ ഒരു കവി�
െയ നിങ്ങൾ സാഹിത്യെകൗതുകത്തിൽ കാണാം.
എന്നാൽ യഥാർത്ഥമായ കവിതയുെട നാദമുയർ�
ത്തിെക്കാണ്ടു്, സ്വന്തം വ്യക്തിത്വം വിളംബരംെച�
ͳന്ന ൈശലിയുെട ഉടമസ്ഥാവകാശം പ്രഖ്യാപിǆ�
െകാണ്ടു്, തലയുയർത്തിനി΀ന്ന ഒരു മഹാകവിെയ�
യാണു് ‘സൂര്യകാന്തി’യിൽ ദർശിŕന്നതു്.

‘നാെള’എന്നഗീതം
മഹാപണ്ഡിതനായ ശ്രീ. ഏ. ബാലകൃഷ്ണപിള്ളയുെട
‘േകസരി’ എന്ന പത്രം ‘സൂര്യകാന്തി’െയ അധിക�
രിǆ െചയ്ത നിരൂപണം ശങ്കരŕറുപ്പിെന നല്ലേപാ�
െല സ്പർശിǆ. റിയലിസത്തിൽ േനതൃത്വം വഹിേക്ക�
ണ്ട കവിയാണു് ശങ്കരŕറുെപ്പʺ അേദ്ദഹം അഭി�
പ്രായെപ്പǿ. ‘സൂര്യകാന്തി’യിൽ അവലംബിക്കെപ്പട്ട
മാർഗ്ഗം ആദരണീയമല്ലന്നായിരുʺ അേദ്ദഹത്തി�
െന്റ മതം. ശങ്കരŕറുപ്പിെന “േവദനിപ്പിŕകയും
േക്ഷാഭിപ്പിŕകയും ചിന്തിപ്പിŕകയും കുെറക്കാലം
മേന്ദാത്സാഹനാŕകയുംെചയ്ത ആദ്യെത്ത പ്രതി�
കൂലവിമർശനമായിരുʺ അതു്.” ഇതിനുള്ള ഉജ്ജ്വ�
ലമായ മറുപടിയാണു് ‘എെന്റ കവിതേയാടു് ’ എന്ന�
തിൽ കാണുന്നതു്. വിഷയത്തിെന്റ ഗാംഭീര്യത്തിനു്
അനുരൂപമായി അതിെല ൈശലിയും ഗാംഭീര്യമാ�
യിǿണ്ടു്.

“ഉറക്കമിളിച്ചിരുന്നീടും ഞാൻ നക്ഷത്രത്തി-
ലുറെക്കേക്കണും െകാണ്ടുേപാകും ഞാൻ
െകാടുങ്കാറ്റിൽ
േസാമേലഖയിൽŖടി കാമിŕം കടലിെന-
േസ്സാമേലഖെയത്തെന്ന മുകരും
കടലായ് ഞാൻ
കൂടുവിേട്ടവം കൂടുമാറിയീ പ്രകൃതിയി-
േലാടുവാെനന്താനന്ദമാെണേന്നാ ക്ഷമിŕക”

എന്ന വരികേളാടുകൂടിയാണു് കവിത അവസാനി�
ŕന്നതു്. ഈ പദങ്ങൾെകാണ്ടു് കവി ആവിഷ്കരിച്ച
ആശയം അʺം ഇʺം ഒʺേപാെല പുതുമയുള്ള�
താണു്. ആശയത്തിനു മൗലികത്വമുെണ്ടʺ മാത്രമ�
ല്ല, അതാവിഷ്കരിŕന്ന വികാരവും അസാധാരണ�
മാണു്. േകസരിപ്പത്രത്തിെല നിരൂപണം കവിയുെട
ൈശലിŕ് പരിവർത്തനം വരുത്തി. പേക്ഷ, അതു്
േകസരി നിർേദ്ദശിച്ച മാർഗ്ഗത്തിŖെടയെല്ലʺമാ�
ത്രം. റീയലിлിŕരീതി േവണെമന്നായിരുʺ വി�
മർശകെന്റ നിർേദ്ദശം. ശങ്കരŕറുപ്പാകെട്ട തെന്റ
െറാമാന്റിക് ൈശലിെയ ഒʺകൂെട പ്രബലെപ്പടു�
Ȼകയാണു് െചയ്തതു്. അതിെന്റ പരിണതഫലമാ�
ണു് ‘നാെള’ എന്ന ഗീതം. ജന്മസിദ്ധാന്തങ്ങളായ
സ്ഥാനപദങ്ങൾ പുണ്യലബ്ധങ്ങളാെണʺ വിചാ�
രിǆമേദാന്മത്തരാകുന്ന ഏതാനും ചിലരുെട േനർ�
ŕള്ള സുശക്തമായ ഒരുപാലംഭ്രമാണതു്. ‘രക്ത�
മാമുടുപ്പിേന്മൽ രക്തപുഷ്പവുംകുത്തി’ ‘നാെള’ വʺ
നി΀കയാണു്. അേപ്പാൾ നാലഞ്ചു നക്ഷത്രങ്ങൾ�
ŕമാത്രം പുഞ്ചിരിെകാള്ളാൻ നിന്ന കാലം കരിയി�
ലȻമ്പിേന്മൽ വിറ͚കയാണു്. സൂര്യകാന്തിയിൽ�
നിʺള്ള െതളിഞ്ഞ മാറ്റം—ചിന്താപരവും വികാര�
പരമായും ഉള്ള മാറ്റം—‘നാെള’ എന്ന കവിതയിൽ
പ്രകടമാണു്. ബ്രഹ്മാണ്ഡകടാഹത്തിെന്റ മഹാത്ഭു�
തങ്ങൾകണ്ടു പുളകിതഗാത്രനായിത്തീരുന്ന കവി
െപാടുന്നനേവ മനുഷ്യെന്റ ഈ ഭൂമണ്ഡലത്തിേല�
്͚ ഇറങ്ങിേപ്പാകുന്ന കാഴ്ചയാണു് ‘നെള’യിൽ നിʺ�
ണ്ടാകുക. അപൂർവ്വങ്ങളായ വികാരങ്ങളല്ല, എല്ലാ
മനുഷ്യനും ജനിക്കാവുന്ന സാധാരണ വികാരങ്ങളാ�
ണു് കവി ചിത്രീകരിŕന്നതു്. ൈശലിയുെട ഐക്യ�
രൂപ്യം നെമ്മ അത്ഭുതെപ്പടുȻʺ.

“ജന്മസിദ്ധമാം പദം പുണ്യലബ്ദെമേന്നാർȻ
വന്മദം ഭാവിŕേന്നാരുന്നതു് നക്ഷത്രേമ
െവമ്പുക! വിളറുക! വിറെകാєക! േനാŖ
നിൻ പുേരാഭാഗത്തതാ ധീരേതജസ്സാംനാെള
…
െനഞ്ചിടിǆം തുടിǆം കടലും, േരാമാഞ്ചംേമൽ-
തഞ്ചിടുമവനിയും ഹർഷമൂകമാം വാനും
കാണേട്ട വിചിത്രമാം ലിപിയിൽ കുറിŕന്ന
കാലത്തിൻ വിളംബരം പൂർവ്വചക്രവാളത്തിൽ”

എന്ന വരികൾ വായിŕേമ്പാൾ ൈശലിയുെട ശക്തി�
മത്തെകാണ്ടു് നമുŕ് ഒരു െഞട്ടലുണ്ടായിേപ്പാ�
കുʺ. പരിപൂർണ്ണത͚ം സാന്ദ്രീകരണത്തിʺം
അതിൽ കൂടുതൽ ഉയരാൻ സാധിŕകയിെല്ലʺ
േതാʺʺ.

‘നിമിഷം’,‘െചങ്കതിരുകൾ’, ‘മുȻ�
കൾ’, ‘ഇതളുകൾ’
‘നാെള’ എന്ന ഗീതത്തിൽ പ്രതിഫലിച്ച മേനാഭാവ�
ത്തിെന്റയും ആശയഗതിയുെടയും അനുസ്യൂതമായ
വികാസമാണു് ഈ കാവ്യഗ്രന്ഥത്തിലുള്ളതു്. 1935-
േനാടു് അടുപ്പിǆണ്ടായ രാഷ്ട്രീയ സാമൂഹികപരിവർ�
ത്തനങ്ങൾ കവിെയ ചലിപ്പിǆ. മഹാത്മഗാന്ധിയു�
െട മഹായജ്ഞങ്ങൾ, സ്വാതന്ത്ര്യസമരങ്ങൾ ഇവ�
െയല്ലാം ഭാരതീയെര െകാടുമ്പിരിെകാള്ളിച്ച സംഭ�
വങ്ങളാണു്. അതിെന്റ ഫലമായി മനുഷ്യത്വത്തിൽ
അടിയുറച്ച വിശ്വാസം ഉണ്ടായി. കവി ഹൃദയത്തിൽ
അവ പ്രതികരണങ്ങളുളവാക്കിയതു് സ്വാഭാവികംത�
െന്ന. മനുഷ്യെന്റ മഹനീയതയിൽ അേദ്ദഹം അഭി�
മാനരഹിതനായി; അവെന്റ മഹത്തായ ഭാവിയിൽ
വിശ്വസിǆ് അഭിമാനംെകാണ്ടു. മാനുഷികമൂല്യങ്ങൾ�
ŕ മുറിേവറ്റേപ്പാൾ അേദ്ദഹം േശാകാകുലനായി.
ഈ ഹൃദയ വികാരങ്ങെളല്ലാം നാം കണുകയില്ല.
യഥാർത്ഥ്യത്തിൽ മാത്രം കാലുറപ്പിǆ നി΀കയാ�
ണേദ്ദഹം. മѼ കവികളിൽനിʺ മാത്രമല്ല, ‘സൂര്യ�
കാന്തിയുെട’ രചയിതാവിൽ നിʺം അേദ്ദഹം വിഭി�
ന്നനായി വർത്തിŕʺ. മുൻപുതെന്ന ഭാഷ ശങ്കര�
ŕറുപ്പിനു കീഴടങ്ങിയിരുʺ. ‘ഇതളുക’ളിൽ എȻ�
േമ്പാൾ അേദ്ദഹം ഭാഷാസാമ്രാജ്യത്തിെല ചക്രവർ�
ത്തിയായി പരിലസിŕകയാണു്. കർക്കശങ്ങളും മൃ�
ദുലങ്ങളുമായ വികാരങ്ങൾ ചിത്രീകരിക്കാൻ ഏതാ�
നും പദങ്ങേള അേദ്ദഹത്തിനു േവണ്ടൂ. ക്ഷണികങ്ങ�
ളായ ദർശങ്ങെള അനായാസമായി ആേലഖനം
െചͳം. ‘സൂര്യകാന്തി’യിൽ അങ്ങിങ്ങായുള്ള കാഠി�
ന്യം ഇവിെട തീെര അപ്രത്യക്ഷമായിരിŕʺ. ശി�
ല്പകൗശലത്തിെന്റ പാരമ്യം ഈ കാലഘട്ടത്തിെല
കവിതകലുെട പ്രേത്യകതയാണു്. കവി ഒരു േചാല�
യുെട പ്രവാഹം വർണ്ണിŕന്നതു് ശ്രദ്ധിŕക.

“ലീലയിൽ ഗ്രാമത്തിെന്റ പച്ചപ്പട്ടിേന്മൽമുȻ-
മാലെയാന്നണിയിǆ മൂളിപ്പാǿകേളാെട
ചിരിǆ പുളǆെകാണ്ടാവഴിെക്കത്തിǆറ്റി-
ത്തിരിǸ പടിഞ്ഞാǿ
േപാകുʺʺെണ്ടാരു േചാല.”

പുഴ ഒഴുകുന്നതായിǿതെന്ന അനുവാചകനു േതാʺʺ.

“ഹാ, വരും, വരും നൂനമദ്ദിന െമൻനാടിെന്റ
പാവന പതാകകൾ കടലിൽത്തത്തിപാറും
ഹാ!വരും, വരും നൂനമദ്ദിനെമൻ നാടിെന്റ
നാവനങ്ങിയാൽ ശ്രദ്ധിŕം േലാകമാെക.

എʺ കവി പാടുേമ്പാൾ ആ വരികളിെല ദ്രുതഗതി�
യിലുള്ള ലയം അഭിമാനഭാരേത്തയും നിശ്ചയദാർ�
ഢ്യേത്തയും േദ്യാതിപ്പിŕവാൻ ഉപകരിŕʺ. ഒരു�
ദാഹരണം കൂെട. മതൈവരത്തിൽ കളിന്ദജ͚ള്ള
താപം വർണ്ണിŕകയാണു് കവി.

“അമ്പലം പല പള്ളി, ഹിന്ദുവും മുസൽമാനും
സമ്പന്നമാക്കിത്തീർത്ത നഗര, നാട്ടിൻപുറം
മതൈവരത്തിൻ ജ്വലജ്ജ്വാലയാൽ
സംസ്കാരത്തിൻ-
ചിതയാവേതാർേത്തന്തി വിതുമ്പും കളിന്ദജ
ചുഴിയിൽǆഴിയിൽ തൻ
േശാകെത്ത വിഴുങ്ങിെക്കാ-
െണ്ടാഴുകീ ശ്ലഥനീലേവണിയായുപാന്തത്തിൽ”

േശാകത്തിെന്റ ൈനരന്ത്യവും അതിെന്റ സാവധാ�
നത്തിലുള്ള ആക്രമണവും വ്യജ്ഞിപ്പിŕവാൻ മന്ദ�
ഗതിയിലുള്ള ലയമാണു് ഇവിെട പ്രേയാഗിക്കെപ്പ�
ട്ടിരിŕന്നതു്. ‘ചുഴിയിൽ ചുഴിയിൽ’ എന്ന ആവർ�
ത്തനം അത്യന്തമേനാഹരമായിǿെണ്ടʺ് ആരും
സമ്മതിŕം.

‘വനഗായകൻ’, ‘പഥികെന്റ പാǿ’,
‘അന്തർദാഹം’, ‘െവള്ളിലപറവകൾ’

ഈ നാലു ഗ്രന്ഥങ്ങളും അവയുെട കലാത്മകത്വം
െകാണ്ടു് മലയാളകവിതയിെല സുപ്രധാന ഗ്രന്ഥ�
ങ്ങളാെനന്നാണു് എെന്റ വിനീതമായ അഭിപ്രായം.
ദുർബലങ്ങളായ കവിതകൾ അവയിൽ കാണുമാ�
യിരിŕം. ഉന്നതങ്ങളായ െകാടുമുടികൾ ഉള്ള ഭൂ�
വിഭാഗത്തിൽ താഴ്വരകളും സമതലങ്ങളും അഗാധ�
ഗർത്തങ്ങളും വരാെത തരമില്ല. അതിനാൽ എല്ലാ
കവിതകളും കലാസൗന്ദര്യത്തിെന്റ തുംഗബിന്ദുവിൽ
െചʺേചർന്നവയാെണന്ന െതറ്റിദ്ധാരണ േവണ്ട.
പേക്ഷ, ആെകŖടി േനാŕേമ്പാൾ ഈ ഗ്രന്ഥ�
ങ്ങളിെല കവിതകൾ മലയാളകവിതയുെട വികാ�
സദശ്͚ പ്രാതിനിധ്യം വഹിŕന്നവയാെണʺ്
മനസ്സിലാക്കാം. ബുദ്ധിപരമായും വികാരപരമായും
അവ്͚ അത്രകണ്ടു് ഔന്നത്യമുണ്ടു് ! പ്രതിപാദ്യവിഷ�
യത്തിനു് ഏകാത്മകത്വമില്ല; ൈവവിധ്യമുണ്ടുതാനും.
ഓേരാ കവിതയും ഹൃദയാവർജ്ജകമായ കലാസൃ�
ഷ്ടിയാണു്. രൂപസൗന്ദര്യവും ഭാവസൗന്ദര്യവും ഒȻ�
േചർന്ന കലാസൃഷ്ടികൾ; അവയുെട സേമ്മളനം
ഇതിെനക്കാൾ രമണീയമാവുക അസാദ്ധ്യം.

‘വനഗായകൻ’ വായിŕന്നയാളിനു ശങ്കരŕറുപ്പി�
െന്റ പദസ്വാധീനത ആശ്ചര്യകരമായ രീതിയിൽ
വർദ്ധിǆെവʺ േതാʺം. ഇന്ന പദെമന്നില്ല, അതു്
അസാധാരണമാകെട്ട, സാധാരണമാകെട്ട, അെല്ല�
ങ്കിൽ വർണ്ണശൂന്യമാകെട്ട വർേണ്ണാജ്ജ്വലമാകെട്ട—
ഏതും ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ ആജ്ഞാനുവർത്തിയാണു്.
അവെയ വിശുദ്ധമായി േയാജിപ്പിǆ കഴിയുേമ്പാൾ
എെന്തന്നില്ലാത്ത ഒരു ഉത്കർഷമാണുണ്ടാകുക.
ഒʺ മെറ്റാന്നിെന പ്രകാശിപ്പിŕʺ; അതു് ആദ്യ�
േത്തതിേനയും. അങ്ങെന പദങ്ങൾ െകǿപിണǸ
കിടŕʺ. എെന്താരു ആശയപ്രകാശന ൈവദ�
ഗ്ദ്ധ്യമാണു് ഈ കവിŕ്? കവിതയുെട വിഷയം
ഏതുമാകെട്ട, സുനിശ്ചിതമാണു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ
സ്പർശം. കാമുകിയുമായുള്ള കൂടിക്കാഴ്ച വർണ്ണീŕന്ന
ഒരു രംഗം േനാŕക:

“അʺഞാനിതുേപാെലയുെള്ളാരു
സായാഹ്നത്തിൽ
െചʺ ഭദ്രതൻ വീട്ടിൽ പതറും കാൽവേയ്പാെട
േലാലമാെമാരീക്കിളിക്കരമുണ്ടാണേന്നാമൽ
േമലണിഞ്ഞിരുന്നതാŕര
ഞാേനാർന്നിŕʺ.
ചമ്പകാംഗിതൻ െനറ്റിത്തടത്തിൽ പ്രകാശിǆ
കമ്പുകളക്കരുേപാെല ചന്ദനെച്ചറുേഗാപി.
പാതിയുെമൻേപർ തുന്നിതീർന്ന പǿറുമാലു
പായയിൽക്കിടക്കവെതടുക്കാൻ കനിയേവ
ആതിേഥയിതൻ തിടുക്കത്തിനാൽ
നീലക്കരിം-
ചായൽ െകട്ടഴിǹന്നിെട്ടാഴുകീേതാളിൽŖടി
പുഞ്ചികരെത്തക്കയ്യാൽ പിന്നിേലക്കാക്കി, ചു�
ണ്ടിൽ
പുഞ്ചിരിയമർത്തിെക്കാണ്ടിളകും മിഴിേയാെട
ഓമലാൾ നിവർന്നേപ്പാൾ നിർദ്ദയസദാചാര-
ഭീമശാസനെമെന്റ കയൂകൾ മറʺേപായ്.
‘ചാപലം! വിടു !വരും വേല്ലാരും ഹായ് ’
എേന്നാതും
േകാപനയുെടചുെണ്ടൻ
ചുണ്ടിനാലമർʺേപായ്”

കാമിനിയുെടയും കാമുകെന്റയും പരസ്പരദർശനം
പല കവികളും വർണ്ണിച്ചിരിക്കാം. പേക്ഷ, ഇവി�
ടെത്ത പ്രതിപാദനരീതിയുെട ൈവശിഷ്ട്യമാണു്
നെമ്മ രസിപ്പിŕന്നതു്.

പ്രതിപാദ്യവിഷയെത്ത സൂചനാത്മകമായി ആവി�
ഷ്കരിŕന്ന ഒരാരംഭം കലാസൗന്ദര്യത്തിനു് കിരീടം
ചാർȻന്ന ഒരു പര്യവസാനം ഇവ രണ്ടും ശങ്കര�
ŕറുപ്പിെന്റ കവിത͚ള്ള പ്രേത്യകതയാണു്. “ഇʺ
ഞാൻ നാെള നീ”, മുകളിലുദ്ധരിച്ച “ആ സന്ധ്യ”,
“ഇണŕരുവികൾ” എന്നിങ്ങെന േപരുേകട്ട ഏതു
കവിതയിലുമുണ്ടു് ഈ സവിേശഷതകൾ. ‘ആ സന്ധ്യ’യുെട
പശ്ചാത്തല നിർമ്മിതി അതിവിശിഷ്ഠമായിǿണ്ടു്.
ആെരേയാ വിചാരിǆെകാണ്ടു് തുടുത്ത കവിളുമായി
ദൂെര ആ ദിക്കിെന്റ വക്കത്തിരിŕകയാണു് സന്ധ്യാ�
ലക്ഷ്മി. അവൾ തുʺവാൻ …റിഞ്ഞിട്ട നീലപ്പǿേപാ�
െല തിരകളാൽ ചുളിയുന്ന പാരാവാരം പ്രേശാഭിŕ�
കയാണു്. െഞറികൾക്കകേമകൂടി പǿനൂലുകേളാടി�
ŕന്നതുേപാെല രശ്മികൾ തിളǁʺ. അേപ്പാഴാ�
ണു് കവിചിത്തം ഭൂതകാലസ്മരണകളിേലŕ് ചിറകു
വിവരിŕന്നതു്. ഇത്രയും പ്രസ്താവിǆ കഴിയുേമ്പാൾ
കവിതയുെട അന്തരീക്ഷസൃഷ്ടി നിർവഹിക്കെപ്പǿ
എʺ പറയാം. കവി സൃഷ്ടിച്ച നൂതനേലാകത്തിൽ
അനുവാചകൻ പ്രേവശിŕʺ. ‘ഇണŕരുവികൾ’
എന്ന കവിതയിൽ േവലുവിെന്റയും ജാനുവിെന്റയും
ദയനീയജീവിതം വർണ്ണിŕന്നതിനു് പൂർവ്വപീഠിക�
യായി കവി രണ്ടു കുരുവികെള അവതരിപ്പിŕʺ.
അവ െനേല്ലാലകൾെകാണ്ടു കൂടുെകǿകയാണു്. മാ�
ത്രമല്ല ഗാർഹസ്ഥ്യസങ്കല്പങ്ങെളŕറിǆ സംസാരി�
ŕകയും െചͳʺ. ആയിരമായിരം പ്രതീക്ഷകേളാ�
ടുകൂടി ജീവിതമാരംഭിച്ച േവലുവിെന്റയും ജാനുവിെന്റ�
യും േശാകാത്മകമായ കഥയിൽ വിലയം പ്രാപിŕ�
വാൻ ഇണŕരുവികളുെട ഹൃദയസ്പർശിയായ വർ�
ണ്ണന അനുവാചകെന സഹായിŕʺണ്ടു്. ഇെതാ�
െക്ക അസാമാന്യമയ കലാകുശലതയാണു്.

സുശക്തവും വിശ്വാസജനകവുമായ ഒരു പര്യവസാ�
നം ഏതു കവിത͚ം നല്കാൻ ശങ്കരŕറുപ്പിനു കഴി�
യും. അതിൽ അേദ്ദഹെത്ത ജയിക്കാൻ മെറ്റാരു
മഹാകവി ഉണ്ടായിട്ടില്ല. ചില ഉദാഹരണങ്ങൾ മാ�
ത്രം നല്കുʺ.

ഒʺ നടുങ്ങി ഞാനാനടുക്കംതെന്ന
മിʺമുഡുക്കളിൽ ദൃശ്യമാണിെപ്പാഴും”

(‘ഇʺ ഞാൻ നാെള നീ’)

“സ്ഫാരദുഃഖത്താലിരുണ്ട മന്മാനസ-
ധീരധിെയെന്നെന്റ തിങ്കൾതിളക്കേമാ”

(‘ചന്ദ്രക്കല’)

“ആവിശുദ്ധമാം മുഗ്ദ്ധപുഷ്പെത്തക്കണ്ടിെല്ല�
ങ്കിൽ
ആവിധം പരസ്പരം േസ്നഹിക്കാതിരുെന്നങ്കിൽ”

(‘സൂര്യകാന്തി’)

വർണ്ണനകൾ ഇഷ്ടെപ്പടുന്ന കവിയാണു് ശങ്കരŕറു�
പ്പ്. എങ്കിലും സ്ഥൂലവർണ്ണനകേളാടു് അേദ്ദഹത്തിനു്
ഒരു പ്രതിപത്തിയുമില്ല. വിപ്രതിപത്തി ഉെണ്ടʺം
പറയാം. അങ്ങിങ്ങായി നിപുണങ്ങളായ ചില കര�
സ്പർശനങ്ങൾ നിർവ്വഹിŕക എന്നതാണു് അേദ്ദ�
ഹത്തിെന്റ മാർഗ്ഗം. അതു് പൂർണ്ണമായ ചരിത്രത്തി�
െന്റ പ്രതീതി ജനിപ്പിŕകയും െചͳം. വർണ്ണ്യവസ്തു�
വിെന്റ ബാഹ്യവശങ്ങളിൽ അേദ്ദഹം അത്ര ശ്രദ്ധി�
ക്കറില്ല. ആശാെന്റയും വള്ളേത്താളിെന്റയും വർണ്ണ�
നകൾ േനാക്കിയാൽ അവർ പ്രതിപാദ്യത്തിെന്റ
ബാഹ്യഭാഗങ്ങെള ചിത്രീകരിŕന്നതിൽ കൂടുതൽ
ശ്രദ്ധിച്ചിരുʺെവʺ ഗ്രഹിക്കാൻകഴിയും. ശങ്കര�
ŕറുപ്പ് അന്തർഭാഗെത്ത കടʺെചന്നിǿ് ബാഹ്യ�
രംഗങ്ങളിേലŕ് കേണ്ണാടിŕകയാണു്. അതിെന്റ
ഫലം ഒരു യഥാർത്ഥ ചിത്രമല്ല. തനിŕണ്ടായ ദർ�
ശനെത്ത അേദ്ദഹം തീക്ഷണേത്യാെട ചിത്രീകരി�
ŕʺ. ഒരുദാഹരണം ഇതു് വ്യക്തമാŕം. ജാനുവി�
നു് ഒടുങ്ങാത്ത പ്രതീക്ഷകളുണ്ടായിരുʺെവʺ് പറ�
ഞ്ഞേല്ലാ. വീടു പുതുക്കണം, ഇഷ്ടികǆമരുമതി, ഓടു�
വാങ്ങാൻ ചിട്ടിയിൽ േചരണം; എന്നാൽ ആ പ്രതീ�
ക്ഷകെളല്ലാം തകർʺേപായി. വീടുവ͙ാൻ ഉണ്ടാ�
ക്കിയ പച്ചയിഷ്ടികകൾ ഒരു മൂലയിൽ ഉടǸകിട�
ŕʺ. അവൾ േരാഗിണിയായി മാറിയിരിŕകയാ�
ണു്. േവലു കുടിപ്പറമ്പും എഴുതിെക്കാടുȻ. ഭാര്യെയ
മരണത്തിൽനിʺ രക്ഷിക്കാൻ ശ്രമിŕʺ. ജാനു�
വിെന്റ കȱകൾ ഇഷ്ടികകളിേലŕ െചΠന്ന രംഗം
കവി വർണ്ണിŕകയാണു്.

“തങ്ങെട മേനാരാജ്യം തകർʺകിടക്കയാ-
ണങ്ങെന യവളറിയാതുടൻ വിതുമ്പിേപ്പായ്
ചൂള͚െവ͙ാൻ വാർȻെവച്ചതാണവ, പേക്ഷ
ചൂളയായ് മാറിേപ്പായി ജീവിതമേപ്പാേഴŕം”

ഒരു വികാരപ്രപഞ്ചം ഈ നാലുവരികൾŕള്ളിൽ
കവി അടക്കിെവച്ചിരിŕന്നതു് േനാŕക. അേദ്ദഹം
പ്രതിപാദ്യത്തിെന്റ അന്തർഭാഗേത്തŕതെന്ന പ്ര�
േവശിച്ചിരിŕന്ന അന്ത്യന്താേപക്ഷിതങ്ങളായ വരി�
കൾമാത്രം വരǆ സൂക്ഷമത ആവഹിŕന്ന ചിത്രം
നിർമ്മിŕന്ന ഒരു ൈചനീസ് ചിത്രകാരെനേപ്പാ�
െലയാണു് ഈ കവി എʺ് എനിŕ് േതാʺʺ.
സ്തൂലവും സൂക്ഷമങ്ങളുമായ അംശങ്ങൾ പ്രതിേബാ�
ധങ്ങൾ, വികാരങ്ങൾ എന്നിവെയല്ലാം ഇവിെട ഉൾ�
െക്കാള്ളിച്ചിരിŕʺ. സമീകൃതമായ ഒരു വ്യക്തി�
പ്രഭാവത്തിെന്റ സ്വഭാവികമായ വളർച്ചെയയാണു്
ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ കവിത പ്രതിഫലിŕന്നതു്. പരി�
ശ്രമവും അഭ്യാസവുംെകാണ്ടല്ല അതു് ഇത്രേത്താളം
പ്രൗഢസുന്ദരമായതു്. ‘രീതിെയന്നതു് ആ മനുഷ്യൻ
തെന്ന’ (Style is the man) എന്ന പ്രസ്താവെത്ത
അവലംബിǆ് േനാŕേമ്പാൾ സമുന്നതമായ ഈ
ൈശലീവിേശഷത്തിെന്റ പിറകിൽ മഹത്തായ ഒരു
വ്യക്തിത്വം ദർശിക്കാം. അന്തർദാഹത്തിെല ചില
ഭാഗങ്ങൾ കവിതയുെട ഉച്ചേകാടിയിേലŕ് ഉയരു�
ന്നതിനും കാരണമിതുതെന്ന. ‘അഭിവാദന’െമന്ന
കവിതയിലാണു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ ജീവിതദർശനം
പ്രകടമാകുന്നതു്. ആ ജീവിതദർശനെത്ത അേദ്ദ�
ഹം വിരസമായി ആവിഷ്കരിŕന്നില്ല. അങ്ങെന
െചയ്താൽ അതു കവിതയാവുകയിെല്ലʺ് അേദ്ദഹ�
ത്തിനറിയാം കവിതെയന്നതു് വാങ്ങ്മയപ്രതിരൂ�
പങ്ങളുെട (image) സമാഹാരമാണു്. അതിനാൽ
കവി തെന്റ ജീവിത ദർശനെത്തŕറിǆള്ള ചിന്തക�
െള വാങ്ങ്മയപ്രതിരൂപങ്ങളായി മാറ്റി പദ്യത്തിൽ
നിേവശിപ്പിŕʺ. അേപ്പാൾ പച്ചനാമ്പുകളായ വാ�
ളുകെളടുȻെകാണ്ടു പുെͿാടികൾ ആടരാടുന്നതും
മѼം ന͉െട മുൻപിൽ പ്രദർശിതങ്ങളാകുʺ. ഗഹ�
നങ്ങളായ ചിന്തകെള പ്രതിരൂപങ്ങളാക്കി മാѼക
ദുഷ്കരമാണു്. സർഗ്ഗശക്തിയുള്ള മഹാകവികൾേക്ക
അതിനു കഴിയുകയുє. ‘അഭിവാദന’െമന്ന കവി�
തയുെട ൈശലിയും വിഷയത്തിനു് അനുരൂപമായ
വിധത്തിൽ മഹനീയമായി ഭവിച്ചിരിŕʺ.

കലാകാരെനന്ന നിലയിൽ ശങ്കരŖറുപ്പിനുള്ള
വളർച്ച അതിെന്റ മൂർദ്ധന്യാവസ്ഥയിൽതെന്ന
‘അന്തർദാഹ’ത്തിൽ സ്പഷ്ടമാകുʺ എന്നാണു് എെന്റ
വിശ്വാസം. അേദ്ദഹത്തിെന്റ ആശയപ്രകാശനശ�
ക്തി അന്യാദൃശമാെണʺ് ഈ ഗ്രന്ഥം ഉദ്േഘാ�
ഷിŕʺ. കാേവ്യാപായങ്ങെള അേദ്ദഹം പ്രഗല്ഭ�
മായ രീതിയിൽ ഉപേയാഗിŕʺണ്ടു്. സാേങ്കതിക
ൈവദഗ്ദ്ധ്യം സമാർജ്ജിŕന്നതിൽ കവിŕ് ൈവ�
മുഖ്യമില്ല. എങ്കിലും അതിെന്റ േബാധപൂർവ്വമായ
പ്രകടനമില്ല. പ്രയന്തത്തിെന്റേയാ പ്രയാസത്തി�
െന്റേയാ ഒരു േനരിയ പാടുേപാലുമില്ല. ചിലേപ്പാൾ
വർണ്ണശബളമാണു് ആ രീതി; മѼ ചിലേപ്പാൾ വർ�
ണ്ണശൂന്യവും. രണ്ടും ഒരുേപാെല ആകർഷകതയു�
ള്ളതാണു്.

തികǆം അഭിനവുമായ ചിന്താഗതിയുെട ആവിഷ്കര�
ണമായതുെകാണ്ടു് ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ കാവ്യൈശലി
അഭിനവമായിത്തെന്ന നമുക്കനുഭവെപ്പടുʺ. അതു്
ഭൂതകാലസ്മരണകൾ ഉത്പാദിപ്പിŕന്നില്ല. കവിയു�
െട വ്യക്തിത്വം ഓേരാ പദത്തിലും ഓളം തുളുമ്പി നി�
΀ന്നതുെകാണ്ടു് നാം കാവ്യപാരായണത്തിൽ ശങ്ക�
രŕറുപ്പിെന പ്രതിപദം പ്രത്യക്ഷരം ഓർമ്മിŕം.
വികാേരാദ്ദീപകത്വത്തിെന്റ അനുഭവവും പരിപൂർണ്ണ�
തയുെട േബാധവും ജനിപ്പിŕന്ന കാവ്യൈശലി മല�
യാള ഭാഷയിലുണ്ടായിǿെണ്ടങ്കിൽ അതിെന്റ ഉപ�
ജ്ഞാതാവു് മഹാകവി ജി. ശങ്കരŕറുപ്പല്ലാെത മറ്റാ�
രുമെല്ലʺ് നാം അസന്ദിഗ്ദ്ധമായി പ്രഖ്യാപിŕം.
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പ്രകാശത്തിെന്റയും
അന്ധകാരത്തിെന്റയും

േലാകങ്ങൾ

“ഈശ്വരൻ എനിŕ മാ˝് തരും അേദ്ദഹത്തിെന്റ
േജാലി അതാണേല്ലാ. ഞാൻ, ഇനി ൈദവീകത്വമു�
ള്ള മനുഷ്യേനയല്ല… ആദ്യെത്ത കരുനീക്കത്തിൽ�
ത്തെന്ന എനിŕ രാജ്ഞിെയ നഷ്ടെപ്പǿ. പേക്ഷ,
നിർബ്ബന്ധേത്താടുകൂടി ഞാൻ കളി തുടരുകയാ�
ണു്.”

ഓസ്കർൈവൽഡ്

ൈഹേന എന്ന മഹാക�
വി അസഹനീയമായ ദുഃ�
ഖഭാരേത്താടുകൂടി പറഞ്ഞ
വാŕകളാണു് ഇവ, സമു�
ദായത്തിെന്റ നിശിതനിയ�
മങ്ങൾ ഓസ്കർൈവൽഡ്
എന്ന ആംഗല സാഹിത്യ�
കാരെന കാരാഗൃഹത്തി�
േലŕ നയിǆ. ആ തടവു�
മുറിയിലിരുʺെകാണ്ടു് അേദ്ദഹം “ഡിെപ്രാഫുണ്ടി�
സ്” എഴുതി. അതിൽനിʺ് ഒരു ഭാഗം പരിഭാഷ�
െപ്പടുȻʺ.

“നാം രൂപവത്കരിച്ചിരിŕന്ന സമുദായത്തിൽ
എനിŕ സ്ഥാനമില്ല. എനിŕ നൽകാനായി അതി�
െനാʺമില്ല. പേക്ഷ, നീതിയുള്ളവരിലും നീതിയില്ലാ�
ത്തവരിലും ഒʺേപാെല തെന്റ മധുവർഷം െപാ�
ഴിŕന്ന പ്രകൃതി പാറെക്കǿകളിൽ എനിŕ വി�
ടവുകളുണ്ടാക്കിത്തരും. അവിെട എനിŕ് ഒളിച്ചി�
രിക്കാം. അവളുെട നിഗൂഢങ്ങളായ താഴ്വരകളിൽ
ഏകാന്തമായി എനിŕ വിഷാദിക്കാം. അവൾ യാ�
മിനിെയ നക്ഷത്രങ്ങൾെകാണ്ടലങ്കരിŕം. എനി�
ക്കിേപ്പാൾ അന്ധകാരത്തിലൂെട ഇടറാെത നടʺ�
േപാകാം. എെന്റ പാദമുദ്രകളിൽ അവൾ കാѼ് വീ�
ശും. അേപ്പാൾ ആർŕം എെന്ന കണ്ടുപിടിǆ് േവദ�
നിപ്പിക്കാൻസാധിŕകയില്ല.”

ജീവിതത്തിൽ തിക്തങ്ങളായ അനുഭവങ്ങളുണ്ടാ�
കുേമ്പാൾ ആരും ഇങ്ങെനെയാെക്ക പറǸേപാ�
കും. പ്രേത്യകിǆം വികാരേലാലമായ ഹൃദയമുള്ള
കലാകാരന്മാർ. “My days are in the yellow leaf”
എʺ പ്രഖ്യാപിച്ച ൈബറേണയും “കപടേലാക�
ത്തിലാത്മാർത്ഥമാെയാരു ഹൃദയമുണ്ടായതാെണൻ
പരാജയം” എʺ പാടിയ ചങ്ങമ്പുഴേയയും ഞാൻ
ഈ അവസരത്തിൽ ഓർമ്മിŕʺ. ആത്മാർത്ഥത
നിറഞ്ഞ ഹൃദയത്തിെന്റ പ്രതിഫലനമാണു് നാം
ഇവിെട ദർശിŕന്നതു്. കയ്പുള്ള സത്യങ്ങൾ ഇങ്ങ�
െന സുശക്തമായ ഭാഷയിൽ ആവിഷ്കരിക്കെപ്പടു�
േമ്പാൾ അവ്͚ സാഹിത്യത്തിൽ ശാശ്വതികത്വം
ലഭിŕʺ. ഇതുേപാെല വ്യക്തിഗതമായ േശാക�
െത്ത രൂപഭദ്രതേയാെട ശങ്കരŕറുപ്പ് ആവിഷ്കരിŕ�
ന്നതുേനാŕക. നക്ഷത്രെത്ത അഭിസംേബാധന�
െചയ്തുെകാണ്ടു് അേദ്ദഹം പാടുകയാണു് ’:

“എത്ര ദൂെരയാെയേന്നാ
നീയിെപ്പാെഴൻ കൗമാര-
മിത്രേമ നീ വിണ്ണിെന്റ ൈപതൽ
നിേന്റതാം പാരമ്പര്യമാനന്ദപ്രകാശങ്ങ-
െള്ളെന്റേയാ? മലീമസതാമസവിഷാദങ്ങൾ”

നക്ഷത്രേലാകത്തിെന്റ മഹനീയത, കവി വസി�
ŕന്ന േലാകത്തിെന്റ ഗർഹണീയത, ഇവ രണ്ടി�
േനയും പ്രഗല്ഭമായി ചിത്രീകരിŕന്ന ‘അന്തർ�
ദാഹ’െമന്ന കവിതയിൽ ഉള്ളതാണു് ഈ വരികൾ.
മലയാള ഭാഷയിലുണ്ടായ മഹത്തമങ്ങളായ കവിത�
കളിൽ ഒന്നാണതു്. ചിന്തയുെട ഔന്നത്യം, ൈശലി�
യുെട ഗാംഭീര്യം, വികാരത്തിെന്റ തീക്ഷണത—ഈ
പ്രേത്യകതകെളല്ലാം ഈ കവിത്͚ ഒരപൂർവ്വത
സമ്പാദിǆ െകാടുŕʺ.

രണ്ടാംേലാകമഹായുദ്ധത്തിനുേശഷം േലാകമാസ�
കലം അലതല്ലിതുടങ്ങിയ നൂതനങ്ങളായ ആശയ�
ഗതികൾ തന്നിൽ പ്രതികരണങ്ങളുളവാക്കിെയ�
ʺം അേതാടുകൂടിയാണു് തെന്റ കവിത ആലസ്യ�
ത്തിൽനിʺണർന്നെതʺം കവി പ്രസ്താവിച്ചിǿണ്ടു്.
“പുേരാഗമനപരമായ അഭിവാഞ്ഛയും ആദർശപ�
രമായ േദശാഭിമാനവും അസങ്കുചിതമായ അന്താര�
ഷ്ട്രീയദർശനവും മനുഷ്യമഹത്വവിശ്വാസവും” കലർ�
ന്ന ഒരാശയഗതിയായിരുʺ അെതങ്കിലും അന�
ശ്ചിതത്വവും സംശയത്മകതയും േശാകാേവഗവും
അേതാെടാപ്പംതെന്ന പരʺകഴിഞ്ഞിരുʺ. സം�
സ്കാരപരിഷ്കാരങ്ങൾ ജീർണ്ണിǆ. ആ ജീർണ്ണതയുെട
പ്രത്യക്ഷലക്ഷ്യെമന്നേപാെല ഫ്രാൻസിൽ ‘എക്സി�
െлൻഷ്യലിസം’ എെന്നാരു പുതിയ ദർശനം ജന�
നെമടുȻ. ഷാങ്ങ്പാൾസാർത്ത് എെന്നാരു സാ�
ഹിത്യകാരൻ അതിെന്റ ഉദ്ദ്േഘാഷകനായി പ്ര�
ത്യക്ഷെപ്പǿ. മാനസികേരാഗേത്താടു ബന്ധെപ്പട്ട
‘സർ റീയലിസം’ എന്ന കലാപ്രസ്ഥാനത്തിനു് പ്ര�
സിദ്ധിയും പ്രചാരവും ലഭിǆ. രാഷ്ട്രീയകാര്യങ്ങളിലും
ഈ ജീർണ്ണത കാണാമായിരുʺ. വലിയ രാഷ്ട്ര�
ങ്ങൾ െചറിയ രാഷ്ട്രങ്ങെള ആക്രമിǆ. മനുഷ്യ സമൂ�
ഹത്തിനു മാത്രമല്ല, മാനുഷികമൂല്യങ്ങൾŕേപാലും
മുറിവുപറ്റി. മുൻപു പറഞ്ഞ അഭിനവമായ ആശയഗ�
തിേയാെടാപ്പംതെന്ന ഈ ദുേര്യാഗങ്ങളും കവിെയ
ചലിപ്പിǆ. പിന്നീടുള്ള കവിതകളിെലല്ലാം അതിെന്റ
പാടുകൾ കാണുʺണ്ടു്.

കവിയുെട മാനസികാവസ്ഥയിേല͚ം െവളിച്ചം വീ�
ശുന്ന ഒരു കവിതയാണു് ‘അന്തർദാഹം.’ തനിŕം
സമുദായത്തിനും വʺേചർന്ന അനർത്ഥങ്ങളാണു്
കവി അതിൽ ചിത്രീകരിŕന്നെതʺ േതാʺം.
അങ്ങെനയുള്ള അനർത്ഥങ്ങൾ കവിയിൽ ഏതു�
തരത്തിലുള്ള ആഘാതങ്ങളാണു് ഏല്പിച്ചെതʺം
അതു് അഭിവ്യഞ്ജിപ്പിŕʺണ്ടു്. കവി͚ ഗഹനങ്ങ�
ലായ പല കാര്യങ്ങളും പറയാനുണ്ടു് പേക്ഷ, വിഷ�
യം ഗഹനമാകുന്നതുെകാണ്ടു് ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ തൂ�
ലിക͚ ചാഞ്ചല്യമില്ല. ഉദാത്തതയുെട അന്തരീക്ഷം
സൃഷ്ടിǆെകാണ്ടു അേദ്ദഹം പ്രതിപാദ്യത്തിനു രൂപം
നല്കുʺ.

കവിത്͚ അനുരൂപമായ ഒരു പശ്ചാത്തലനിർമ്മി�
തിേയാടുകൂടിയാണു് അതാരംഭിŕന്നതു്.

“ഒച്ചയുമനക്കവും കൂടാെത നീലാകാശ-
മച്ചകമരതകജാലം തുറന്നാരാൽ
അന്തിതൻ ശമ്പളമാം കാന്തിയിൽ
ദിŕചക്രത്തിൽ
ചിന്തിയ് മുകിലുകൾ തളിർക്കാനാരംഭിേക്ക
സ്വച്ഛവും സരളവുമായ പുഞ്ചിരി തൂകി
സ്വച്ഛന്ദെമാരപസ്പരെസ്സന്നേപാൽ
സവിലാസം
ശാരദസായംകാലസൗഭാേഗ്യാജ്ജ്വലഗർവ്വം
താരേക! നീ വന്നിനും നി΀ʺ യഥാപൂർവ്വം”

ഈ നക്ഷത്രത്തിെന്റ നയനങ്ങളിെല േസ്നഹസീപ്ത�
മായ കണ്ണീർ ജീവനാൽ നുകർെന്നടുത്തതു് കവി�
തെന്നയും വിസ്മരിച്ചിരുന്നിǿള്ള നിമിഷങ്ങളുണ്ടു്.
പേക്ഷ, അവ എെന്നേന്നŕമായി നഷ്ടമായിക്ക�
ഴിǸ. ഇനി അെതാʺ വിഭാവനെചͳവാേന സാ�
ധിŕകയുє. ദൃഷ്ടിŕമാത്രം അമൃതം പകർന്ന ഒരു
പ്രതിഭാസമായിരുന്നില്ല അതു്; കവിയുെട അന്തരാ�
ത്മാവിെനേപ്പാലും േകാരിത്തരിപ്പിച്ച ഒരു പൂർവ്വദർ�
ശനം അതു നഷ്ടെപ്പടുകയാെണʺ പറഞ്ഞാൽ
അേലാചിŕവാൻേപാലും വയ്യ. വല്ലാത്ത ഒരു ഘട്ട�
ത്തിലാണു് കവി െപǿേപായതു്. അേദ്ദഹത്തിെന്റ
േവദന ഇവിെട ഹൃദയസ്പർശകമായ വിധത്തിൽ
ആവിഷ്കരിക്കെപ്പട്ടിǿണ്ടു്.

പ്രഭാപൂരിതമായ നക്ഷത്രേലാകെത്തയാണു് കവി
നമുŕ് ആദ്യമായി കാണിǆതരുന്നതു്. അതിെന്റ
ഉജ്ജ്വലവും േതജеം പ്രഥമഖണ്ഡികയിൽതെന്ന
വർണ്ണിക്കെപ്പǿ. തുടർʺ വർണ്ണിക്കാൻ േപാകു�
ന്ന ഭൂതേലാകത്തിെന്റ അന്ധകാരനിബന്ധേതയും
ഭയാനകതേയയും അനുവാചകഹൃദയത്തിൽ മുദ്ര�
ണംെചയ്യാൻ അതുപകരിŕʺ.

കവിതയുെട രണ്ടാമെത്ത ഭാഗം നഷ്ടെപ്പട്ടതിെന്റ
സ്വഭാവം ഒʺകൂടി സ്പഷ്ടമാŕകയാണു്.

പ്രകൃതിയുെട രാമണീയത്തിേലŕ് കവി അനുവാച�
കെര കൂട്ടിെക്കാണ്ടുേപാകുʺ. പച്ചേമടുകൾ, മഞ്ഞ�
പ്പ… േശാഭകലർന്ന പാടങ്ങൾ, നീലിമേചർന്ന ൈമ�
താന˝രകൾമ് ഇവെ͙ല്ലാം ഇʺ കവിയുെട പാദ�
പാതത്താലുണ്ടാകുന്നിടേത്താളം േവദന നിശ്ചലമാ�
യും അക്കാലȻ് ഉണ്ടായിരിക്കില്ല. സുന്ദരങ്ങളായ
രൂപങ്ങൾ കാണുേമ്പാൾ, ആനന്ദകരങ്ങളായ നാദ�
ങ്ങൾ േകൾŕേമ്പാൾ കവി തുള്ളിേപ്പാകുʺ. അʺ്
താെനാരു കുമാരനാണു്. പ്രാവുകെളാെടാരുമിǆ് ചി�
റകു വിടർȻം. പൂക്കേളാെടാരുമിǆ് നൃത്തം വ͚ം.
“േചാലയായ് ൈക്കേക്കാർത്തിപ്പാടി” വിഹരിച്ച�
കാലം. പേക്ഷ, േചേതാേമാഹനമായ ആ കാലം
വീണ്ടും സമാഗതമായിരിŕകയില്ല. വളെര വർഷ�
ങ്ങൾങ്ങൾŕമുമ്പു്, ശങ്കരŕറുെപ്പഴുതിയ “ൈശശവ�
െമന്ന ഗീതകം” ഈ കവിതയുെട ആവിർഭാവെത്ത
മുൻകൂട്ടി കണ്ടുെവʺ േതാʺʺ. പുത്തിലഞ്ഞിയു�
െട െകാമ്പിൽ കയറി നിʺ അകാശെത്ത െതാ�
ടാൻ ശ്രമിŕന്ന ബാല്യകാലം. ഗിരി പിന്നാെലനി�
ʺ ൈകനീട്ടിയാലും ചന്ദ്രൻ കള്ളച്ചിരിേയാടുകൂടി
ഓടിേപ്പാരും. വൃദ്ധയായ മാതാവിെന്റ നരകലർന്ന
ജട ചിക്കിനല്കാറുണ്ടു് ആ ചന്ദ്രൻ; കൂട്ടിനു് കവിേയ�
യും വിളിŕം. ആ കിഴവനാകെട്ട, വിറ͚ന്ന ചില്ല�
ൈക്കകൾെകാണ്ടു ആ രാവിൻകുമാരെന തേലാടാ�
റുണ്ടു്. ഇെതാെക്ക ബാല്യകാലത്തിലാണു്. ഇʺ്
താരുണ്യം എല്ലാം നശിപ്പിǆകഴിǸ. ഈ ആശയ�
ത്തിെന്റ വികസിതരൂപമാണു് ‘അന്തർദാഹ’ത്തിൽ
കാണുന്നതു്. ഒരിക്കലുണ്ടായിരുന്ന ഒരാനന്ദാനുഭൂ�
തി ഒഴിǸമാറുന്ന കിനാവായി രൂപാന്തരെപ്പടു�
ന്നതു് രണ്ടു കവിതകളിലും ചിത്രീകരിക്കെപ്പടുʺ.
പ്രകൃതിെയസംബന്ധിǆണ്ടായ ഒരാനന്ദം നഷ്ടെപ്പ�
ടുന്നതു് രണ്ടിേന്റയും സ്വഭാവമാണു്. നമുŕ് ‘അന്തർ�
ദാഹ’ത്തിേലŕതെന്ന മടങ്ങാം. മൂന്നാമെത്ത ഭാ�
ഗം ആ താരകം കവിയുെട ജീവിതത്തിനു രൂപാന്ത�
രം വരുത്തിയെതങ്ങെനെയʺ വ്യക്തമാŕʺ.
അʺ് കവി എല്ലാവർŕം േസ്നഹഭാജനമാണു്.
നക്ഷത്രങ്ങളും പൂക്കളും മിത്രങ്ങളാണു്. താരകയു�
െട പ്രസന്നാർദ്രഭാവങ്ങൾ കൂടിേച്ചർന്ന മൗനഗാന�
ങ്ങൾ സത്യസൗന്ദര്യങ്ങളുെട മാർഗ്ഗത്തിൽ സഞ്ച�
രിച്ച കവിയുെട മനസ്സിെന ധ്യാനനിർവൃതമാക്കി.
എʺമാത്രമല്ല; അതിെന്റ ആത്മാേവാടുേചർȻ്
പാഴ്മണ്ണിെന്റ ഒരു പരിണാമമായ ആ കുമാരെനയും
കവിയാക്കി മാറ്റി. വയലിെന്റ വക്കിലുള്ള െകാǆ�
മുŕറ്റി˞വു് നക്ഷത്രത്തിെന്റ രശ്മികൾ പതിǸ
സ്വയം േശാഭിŕന്ന മെറ്റാരു നക്ഷത്രമായി പരിണ�
മിച്ചതുേപാെലയായിരുʺ അതു്. ഇേപ്പാഴാകെട്ട,
ഇങ്ങെന വിലപിŕവാേന മാർഗ്ഗമുє.

“കാലത്തിൻ മാർഗ്ഗത്തിങ്കൽ
പിേന്നാക്കം
േപാകുനാർŕം
േമലേല്ലാ; യാത്രക്കാർŕ
േപായെതേന്നŕം േപായി”

ഇങ്ങെനെപാേയ്പായതു് എന്താണു്? സൗന്ദര്യമാ�
േണാ? ആെണʺ പറയാവതല്ല പ്രകൃതി ഇേപ്പാഴും
സുന്ദരംതെന്ന. അതിെന്റ ഹൃദയഹാരിയാം വിധ�
ത്തിൽ കവി വർണ്ണിŕʺണ്ടു്. നഷ്ടെപ്പട്ടതു് ഒരു
ധർമ്മമേത്ര; Quality എന്ന ഇംഗ്ലീഷിൽ പറയാം.
ആദ്യെത്ത മൂʺ ഖണ്ഡികകളിൽ കവി പ്രദർശിപ്പി�
ŕന്ന കലാകൗശലം അസധാരണമാണു്. ഒന്നാ�
മേത്തതിൽ, ദൃഷ്ടിഗതങ്ങളായ കാര്യങ്ങൾക്കാണു്
പ്രധാന്യെമങ്കിൽ, രണ്ടാമെത്ത ഖണ്ഡികയിൽ ശബ്ദ�
ത്തിനും ചലനത്തിനുമാണു് പ്രാധാന്യം. താരകെയ
കാണുന്നതു് നയനാന്ദകമാണു്. രമ്യങ്ങളായ നാദ�
ങ്ങൾ േകൾŕന്നതു് അതുേപാെല നിർവൃതികരവും.
പ്രാവുകേളാെടാന്നിǆ ചിറകുവിടർȻന്നതും പൂവു�
കേളാെടാന്നിǆ െതന്നലിൽ നൃത്തം െവ͚ന്നതും
ചലനെമന്ന േചഷ്ടേയാെട ബന്ധെപ്പട്ടിരിŕകയാ�
ണു്. ഒടുവിൽ കുമാരെന്റ വ്യക്തി ധർമ്മത്തിനുതെന്ന
മാറ്റം വരുʺ. ഇങ്ങെന കണ്ണിനും കാതിനും മന�
സ്സിനും മറ്റിന്ദ്രിയങ്ങൾŕം ജനിŕന്ന ആനന്ദം
വർണ്ണിച്ചതു്, തുടർʺ് പ്രതിപാദിക്കാൻ േപാകുന്ന
വിഷാദത്തിെന്റ തീക്ഷണത വർദ്ധിപ്പിക്കാനാണു്.
ഭൂമണ്ഡലത്തിെല ദർശനങ്ങൾ ജുഗുപ്സാവഹം, ഇവി�
െടത്ത നാദങ്ങൾ കർണ്ണ കേഠാരം, ചലനങ്ങൾ ബി�
ഭത്സങ്ങൾ, ആത്മാവിനു് ഉന്നമനമില്ല, അധഃപത�
നമാണു് സംഭവിŕക. ഈ അന്തരം അനുവാചക�
ഹൃദയത്തിൽ മുദ്രണം െചͳവാനാണു് കവിയുെട
യത്നം. അതിലേദ്ദഹം വിജയം കരസ്ഥമാŕകയും
െചͳʺ.

പ്രഭാതരളിതമായ ഒരു േലാകമാണു് ഇതുവെര
ആേലഖനം െചയ്യെപ്പട്ടതു്. സൗന്ദര്യത്തിെന്റ മയൂ�
ഖമാലകൾ പ്രസരിപ്പിŕന്ന േലാകം. കാന്തിത�
രംഗിതമായ ആ േലാകത്തിൽ നീന്തിȻടിŕന്ന
അനുവാചകൻ അറിയാെത തെന്ന അന്ധകാരജ�
ടിലമായ ഭൂഖണ്ഡത്തിേലŕ് െചʺേചരുʺ. നക്ഷ�
ത്രേലാകത്തിെന്റ ഒരു ൈവരുദ്ധ്യെമന്നേപാെലയാ�
ണു് തേമാവൃതമായ ഭൂേലാകത്തിെന്റ കാഴ്ച നമുŕ
ലഭിŕന്നതു്. േശാകത്താൽ ആക്രമിക്കെപ്പǿ് അനു�
നിമിഷം െപാടിǸ തകരുന്ന േലാകം. ഇവിെട
ആ താരക ഇറങ്ങിയാൽ ഒരു ദിവസംെകാണ്ടു നര�
ǆേപാകും; അതിെന്റ ആത്മാവു് മരിǆ മൺകട്ടയാ�
യിേപ്പാകും. ഘനീഭവിച്ച കണ്ണീരാണു് ഈ ഭൂതലം;
രക്തം തണുȻറച്ചതാണു് ഇവിടെത്ത പാറെക്ക�
ǿകൾ. ഈ ഭൂമിെയ പുതുŕവാൻ ശ്രമിച്ച ൈകയു�
കൾ ജീർണ്ണിച്ചിേട്ടയുє. അവരുെട സുന്ദരസങ്ക�
ല്പങ്ങൾ പുഷ്പിച്ചിട്ടില്ല. സംസ്കാരത്തിെന്റ െചടികൾ
വളരുകയും നശിŕകയും െചയ്തു. ഒʺ മാത്രേമ ശാ�
ശ്വതത്സമായുє; ദുഃഖം.

പ്രകാശത്തിനും അന്ധകാരത്തിനും ഈ കവിത�
യിൽ തുല്യപ്രാധാന്യമുണ്ടു്. ഇരുǿ് എത്ര നിഷിദ്ധമാ�
െണʺ് വ്യക്തമാക്കാൻ െവളിച്ചം ഉപകരിŕʺ.
പ്രകാശത്തിെന്റ മഹാത്മ്യം െതളിയിക്കാൻ ഇരു�
ǿം പ്രേയാജനെപ്പടുʺ. ഒരു യഥാർത്ഥ്യത്തിേലŕ
നാം കടʺ െചΠʺ. ദുഃഖം അയവിറക്കാനല്ല നല്ല
കവി ആ നക്ഷത്രത്തിെന്റ മുൻപിൽ നിന്നതു്; ആശ്വ�
സിക്കാൻ മാത്രമാണു്. അതിെന്റ രശ്മിയിൽŖടി
ചക്രവാളത്തിെലത്താനാണു കവിയുെട ആത്മാവു്
ഇʺം െവമ്പുന്നതു്. ഏതായാലും ജീവനിൽ ൈചത�
ന്യം വർഷിŕന്ന അതിെന്റ ലാവണ്യം അതു (താര�
കം) മാ͙ാതിരിക്കെട്ട എʺ ആശംസിǆ െകാണ്ടു
കവിത അവസാനിപ്പിŕʺ.

പരസ്പരവിരുദ്ധങ്ങളായ രണ്ടു േലാകങ്ങേള നമുŕ
പ്രത്യക്ഷമാക്കിത്തരുന്നതിലാണു് ഈ കവിതയുെട
ൈവശിഷ്ട്യമിരിŕന്നെതʺ സൂചിപ്പിǆ. (കവിെയ
സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം) അദ്യേത്തതു കർȽനി�
ഷ്ഠവും രണ്ടാമേത്തതു് പദാർത്ഥനിഷ്ഠവും ആണു്.
ആറാമെത്ത ഖണ്ഡികയിൽ േവദനാജനകമായ
ഒരു ‘ആന്റി ൈക്ലമാക്സ്” (Anti climax) ഉെണ്ടങ്കി�
ലും മഹത്തായ കവിത എന്ന ബഹുമതി ‘അന്തർ�
ദാഹ’ത്തിനു നല്കാം.

മനുഷ്യജീവിതത്തിെന്റ േവദനകെളപ്പറ്റിയാണു്
ഇതിൽ പാടിയിǿള്ളെതങ്കിലും ഈ കവിത്͚ ഒര�
ന്തരാർത്ഥം കൂടിയുെണʺ് എനിŕ േതാʺʺ.
അതു ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ കാവ്യജീവിതം സശ്രദ്ധം
പഠിപ്പിച്ചതിെന്റ ഫലമായുണ്ടായ ഒരു നിഗമനമാ�
ണു്. ഒരു പ്രകൃത്യപാസകനായിട്ടാണു് ശങ്കരŕറുപ്പ്
കലാേക്ഷത്രത്തിൽ പ്രേവശിŕന്നതു്.

“നീരന്ധ്രനീല ജലദപ്പലക˝റȻ
വാരഞ്ചിടുന്ന വളർവില്ല വരǆമാǆം
േനരറ്റ ൈകവളകളാൽ ചിലമിന്നൽ േചർȻം
പാരം ലസിŕമമലപ്രകൃതിŕകൂപ്പാം.”

എന്ന പ്രാർത്ഥനാഗാനമാണു് അേദ്ദഹം ആദ്യമാ�
യി പാടിയതു്. പ്രകൃതിയിൽനിʺ അേദ്ദഹം പ്രേചാ�
ദനം ൈകവരിച്ച പ്രകൃതിയുെട സാന്നിദ്ധ്യം ഓേരാ
നിമിഷവും അേദ്ദഹത്തിനു േബാധെപ്പǿ ‘സാഹി�
ത്യകൗതുകം’ മുതൽ ‘സൂര്യകാന്തി’ വെരയുള്ള കൃതി�
കൾ പ്രകൃതിയുെട ഈ ശക്തി വിേശഷെത്തയും
മാന്ത്രികപ്രഭാവെത്തയും വിശദമാŕʺ. സൂര്യ�
കാന്തിŕ് േശഷമാണു് കാവ്യപരമായും ചിന്താപ�
രമായും പരിവർത്തനമുണ്ടാകുന്നതു്. പ്രകൃതിേയാ�
ടുണ്ടായ ഔന്മുഖ്യം അതിനുേശഷം നഷ്ടെപ്പǿേപാ�
യി എʺതെന്ന കരുതാം. ഇട͙ിട്͚ പ്രകൃതിയുെട
സാന്മാർഗ്ഗിക പ്രേചാദനം ലഭിച്ചിരുʺെവങ്കിലും
അതു അനുസ്യൂതമായിരുʺ എʺ പറയാൻ സാ�
ധിŕകയില്ല. സൂര്യകാന്തിയില “ൈശശവ”െമന്ന
ഗീതകെമഴുതിയേപ്പാൾ തെന്ന തനിŕ് ഇതു ൈക�
വിǿേപാകുെമʺ് കവിŕ് അേബാധാത്മകമായിെട്ട�
ങ്കിലും അറിയാമായിരുʺ. ഈ അേബാധാത്മകമ�
ജ്ഞാനം (Unconscious knowledge) െകാണ്ടാണു്
“ക്രൂരതാരുണ്യം വന്നെതന്തിെനൻ ബാല്യത്തിെന്റ
ദൂരദർശിനി തട്ടിപ്പറിപ്പാനസൂയാലൂ!” എʺ് അേദ്ദ�
ഹം പ്രസ്താവിച്ചതു്. “അന്തർദാഹ”ത്തിെലത്തിയ
ശങ്കരŕറുപ്പിനു് നൂതനമായ ഒരു പ്രതിസന്ധിഘ�
ട്ടം േനരിേടണ്ടിയിരിŕʺ. പ്രകൃതിയുമായി തനിŕ്
ഒരിക്കൽ ഉണ്ടായിരുന്ന ബന്ധം ഇല്ലാെതയായി�
േപ്പായതിൽ അേദ്ദഹം വിഷാദിŕകയാണു്. നക്ഷ�
ത്രം പ്രകൃതിയുെട േപ്രമവും േദശാഭിമാനവുമായിരു�
ʺ, ആരംഭത്തിൽ എെന്റ കവിതയുെട ജീവനാഡി�
കെളʺ േതാʺʺ. പ്രകൃതിയുെട ആകർഷണം
അതിേനാടുണ്ടായ അടുപ്പം, പ്രകൃതിയുമായി അനുഭ�
വെപ്പട്ട ഐക്യം, പ്രകൃതിയിൽŖടി അതിെന്റ പിറ�
കിലുെണ്ടʺ േതാന്നിയിരിŕന്ന ൈചതന്യേത്താടു�
ദിച്ച ആഭിമുഖ്യം—വാസ്തവത്തിൽ ഇതല്ലാമാണു് സാ�
ഹിത്യത്തിെന്റ ഒതുങ്ങിയ മൂലയിൽ എനിŕ കട�
ന്നിരിപ്പാൻ ഇടംകാണിǆതരുന്നതു്” എʺ് കവി
പ്രസ്താവിച്ചിǿള്ളതു് ഈ അവസരത്തിൽ സ്മരണീ�
യമാണു്. തെന്ന കവിയാക്കി മാറ്റിയ പ്രകൃതിെയ�
Ŗറിǆ് അേദ്ദഹം അന്തർദാഹത്തിൽ പറയുന്നതു
േകൾŕക:

“തുമേയറും നീ നിെന്റ
യാത്മാവാേവാെടാട്ടിച്ചന്നീ
പാഴ്മണ്ണിൻ നികാരമമന്നയും കവിയാക്കി”

ഇങ്ങെന തനിക്കാെക ഒരു പരിവർത്തനം വരു�
ത്തിയ പ്രകൃതിേയാടുള്ള ബന്ധം േവർെപǿേപായ�
തിെന്റ ഫലമായുണ്ടായ ദുസ്സഹ ദുഃഖത്തിെന്റ ആവി�
ഷ്കരണമാണു് ഈ കവിതെയʺ് എനിŕ് േതാ�
ʺʺ. ആ ബന്ധമുണ്ടായിരുന്നേപ്പാൾ അേദ്ദഹം
എല്ലാർŕം േസ്നഹഭാജനമാണു്. നക്ഷത്രങ്ങളും
പൂക്കളും മിത്രങ്ങളാണു്. സത്യത്തിെന്റയും സൗന്ദ�
ര്യത്തിെന്റയും അധ്വാവിൽ സഞ്ചരിച്ചിരുന്ന ഒരു
കലാകാരനായിരുʺ അേദ്ദഹം. പ്രകൃതി നല്കിയ
സാന്മാർഗ്ഗികശക്തി നശിച്ചേപ്പാൾ, അതു പ്രദാനം
െചയ്തിരുന്ന ഔന്നത്യം നഷ്ടെപ്പടേപ്പാൾ; മലീമസ�
ങ്ങളായ താമസവിഷാദങ്ങെളŕറിǆ പാടുവാൻ
കവി നിർബ്ബന്ധിതനായി. ഭാവനയുെട േലാകങ്ങൾ
കവിŕ തുറʺ െകാടുത്തിരുന്ന പ്രകൃതി അതിദൂരം
അകʺ നി΀കയാണു്. അതുെകാണ്ടു് കവി തരള�
ഹൃദയനായി അവേളാടു് അേപക്ഷിŕകയാണു്.

“ജീവനിൽ നേവാേന്മഷ-
ൈചതന്യം െപͳം നിെന്റ-
ലാവണ്യം മാ͙ാെയʺമാത്രം
ഞാനാശംസി˞!”

ഇതാണു് കവി െചʺേചർന്നിരിŕന്ന പ്രതിസന്ധി
ഘട്ടം. പ്രകൃതിഗായകനായ ശങ്കരŕറു˝ം മനു�
ഷ്യകഥാനുരാഗിയായ ശങ്കരŕറു˝ം തമ്മിൽ ഒരു
സംഘട്ടനം നടŕʺ. പ്രകൃതിയുെട സന്നിധാന�
ത്തിൽ കവിയുെട മാനുഷികവികാരങ്ങൾ കൂടുതൽ
ചഞ്ചലങ്ങളാകുʺ. ആ വികാരങ്ങൾŕ മഹാത്മ്യ�
േമറും. നക്ഷത്രത്തിെന്റയും പങ്കജത്തിെന്റയും ജീവി�
തത്തിൽ വിലയംപ്രാപിǆ് അവയുെട ഭാഷയിൽ
സംസാരിŕവാനണു് അേദ്ദഹത്തിനു കൂടുതലിഷ്ടം.
അേപ്പാൾ കവി ഇത്രയും കാലംവെര പ്രദർശിപ്പിച്ച
‘ഹ്യൂമനിസം’ ഒരു കപട നിർേമ്മാകുേമാ? അങ്ങ�
െന തെന്നെയʺ തീർȻപറǸകൂടാ. എങ്കിലും
അന്തർദാഹെമന്ന കവിതയിൽ നാം കാണുന്ന
കവി ‘ഹ്യൂമനിസ’െത്തക്കാൾ “നാǆറലിസ”െത്ത
ആദരിŕʺ. അതു ശുഭാവഹമായ ഒരു നിഷ്ക്രമ�
ണമാേണാഎന്ന കാര്യം പ്രേത്യക പരിഗണനെയ
അർഹിŕന്ന ഒന്നാകയാൽ അവിെട പര്യാേലാചി�
േക്കണ്ടതില്ല.
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വള്ളേത്താളിെന്റ ഒരു
കവിതെയŖറിǆ്

നവീനതമായി എെന്തങ്കിലും പറയണെമʺള്ള
െകൗതുകംെകാണ്ടല്ല ഇെതഴുതുന്നതു്. ലബ്ധപ്രതിഷ്ഠ�
രായ കവികെള അപവദിക്കണെമʺ് ഉേദ്ദശ്യവുമി�
ല്ല. ഇതു േനരെത്ത പറയുന്നതു് ഉണ്ടാകാവുന്ന ഒരു
െതറ്റിദ്ധാരണ ഒഴിവാക്കാനാണു്. േകരളീയരായ
നമുെക്കാരു പ്രേത്യകതയുണ്ടു്. ആരുേടെയങ്കിലും
കവിത നല്ലതാെണʺ പറഞ്ഞാൽ ആ കവിേയാ�
ടു് നിരൂപണെമഴുതുന്നയാളിനു് ഇഷ്ടമാെണന്നാണു്
ന͉െട സങ്കല്പം. മറിǆ കവിത͚ ന്യൂനതയുെണ്ടʺ
ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചാൽ വിേരാധത്തിെന്റ ഫലമാണു്
ആ നിരൂപണെമʺ് അപവാദമുണ്ടാകും. ഈ ഒരു
മേനാഭാവം അടുത്തകാലെത്തങ്ങാനും മാറിക്കിǿ�
െമʺ് ആശിŕവാൻ വഴി കാണുന്നില്ല. കാരണം,
അത്രകണ്ടു് അതു് ന͉െട ജീവിതവുമായി ഒട്ടിപ്പിടി�
ǆേപായി എന്നതാണു്. നിരൂപണെത്ത വ്യക്തിവി�
േദ്വഷമായും വ്യക്തിയായും മാത്രേമ നമുŕ ദർശി�
ക്കാൻ സാധിŖ. എെന്താരു ദൗർഭാഗ്യം! എങ്കിലും
ഒരു സ്വതന്ത്രചിന്ത്͚ ഇെതഴുതുന്നയാൾ ഉദ്യുക്ത�
നാവുകയാണു്. സത്യാേന്വഷണതല്പരതയല്ലാെത
മെറ്റാʺം എന്നിൽ േപ്രരണ െചലുȻന്നിെല്ലʺ
സവിനയം അറിയിǆെകാള്ളെട്ട.

മഹാകവി വള്ളേത്താളിെന്റ േപരുേകട്ട കവിതക�
ളിൽ ഒന്നാണേല്ലാ “എെന്റ ഗുരുനാഥൻ”. മലയാ�
ളത്തിെല മേനാഹരങ്ങളായ പȻ കവിതകളുെട
േപരുനല്കാൻ പറഞ്ഞാൽ അവയുെട കൂട്ടത്തിൽ
ഈ കവിതയുംകൂടി ആരും ഉൾെപ്പടുȻം. അതാ�
സ്വദിŕന്ന അനുവാചകരുെട സംഖ്യ അത്ര വലു�
താണു്. എത്രെയത്ര പ്രാസംഗികന്മാരാണു് ആ
കവിത പ്രസംഗേവദികളിൽ പാടി സ്വയം വികാ�
രവിവശരാകുന്നതും, സദസ്യെര വികാരവിവശരാ�
ŕന്നതും. കാര്യം അങ്ങെനയിരിെക്ക, അതിെന�
ŕറിǆ് എന്തു തെന്ന പറഞ്ഞാലും അതു് അക്ഷന്ത�
വ്യമായ ഒരപരാധമായേല്ല പരിണമിŖ. എങ്കിലും
ഒʺ പരിേശാധിേക്കണ്ടിയിരിŕʺ. അപരാധമാ�
െണങ്കിൽ, മഹാകവിയുെട കാരുണ്യവാഹിനി അതു്
കഴുകിക്കളയെട്ട.

കവിതയുെട ചലനവും അതിെന്റ ആശയവും ഭാവ�
വ്യഞ്ജകങ്ങളാേണാ? കവിയുെട കാവ്യാനുഭവെത്ത
ആവിഷ്കരിŕവാൻ അതുപകരിŕʺേണ്ടാ? രച�
നാരീതി കൃത്രിമേമാ? പ്രതിപാദ്യവിഷയത്തിെന്റ
വികസനം സ്വാഭാവികമാേണാ? അലങ്കാരപ്രേയാ�
ഗങ്ങൾ പ്രതിപാദ്യത്തിൽ െവളിച്ചം വീശൂʺേണ്ടാ?
കവിയുെട ചിന്തകൾ കാവ്യാത്മകങ്ങളാേണാ യു�
ക്തിപരങ്ങളാേണാ? ഒരു കവിത നല്ലതാെണʺ
തീരുമാനിŕന്നതിനു മുൻപു് ഇങ്ങെനയുള്ള േചാദ്യ�
ങ്ങൾെക്കല്ലാം സമാധാനം നല്കണം. ന͉െട കാ�
വ്യാസ്വാദകന്മാർŕ് ഈ േക്ലശെമാെക്ക സഹിŕ�
ʺെണ്ടʺ േതാʺന്നില്ല. മനസ്സിനു് ഒരുതരത്തിലു�
ള്ള േക്ഷാഭം ജനിപ്പിŕന്ന നാലു വരികൾ േകട്ടാൽ
മതി; അതു് ഒന്നാംതരം കവിതയാെണʺ് അവർ
തീർച്ചെപ്പടുȻകയായി. ൈമതാനപ്രസംഗം േക�
ട്ടാൽ മനസ്സിനുണ്ടാകുന്ന ഇളക്കം കവിതയിൽനി�
ʺം കിǿകയാെണങ്കിൽ പലർŕം തൃപ്തിയാകും.
അതു് രസേബാധനിഷ്ഠമായ ആനന്ദമാേണാ എന്ന
ചിന്തേയയില്ല. ‘ഇങ്ക്വിലാബ് സിന്ദാബാദ് ’ എന്ന
വിളിേകൾŕേമ്പാൾ പലരുെടയും ഹൃദയം ചലിെച്ച�
ʺ വരാം. അതിെനാപ്പിǆ് അവരും ആ മുദ്രാവാ�
ക്യം മുഴക്കിെയʺ വരാം.

ന͉െട ൈമതാന പ്രാസംഗികന്മാരുെട ഈ മാർ�
ഗ്ഗം ചില കവികളും അറിേഞ്ഞാ അറിയാെതേയാ
അംഗീകരിŕʺമുണ്ടു്. അവർ അതു സമർത്ഥമായ
രീതിയിൽ പ്രേയാഗിŕʺമുണ്ടു്. അേവശകരമായ
ഒരു പ്രസംഗം െചയ്തിട്ടാണു് രാഷ്ട്രീയപ്രവർത്തകർ
‘ഇങ്ക്വിലാബ് ’ വിളിŕന്നതു്. മഹാകവി വള്ളേത്താൾ
അത്തരത്തിലുള്ള ഒരു രാഷ്ട്രീയ പ്രവർത്തകനാ�
യിത്തെന്ന ന͉െട മുൻപിൽ പ്രത്യക്ഷെപ്പടുʺ.
പേക്ഷ, അേദ്ദഹം തെന്റ ‘പാർട്ടി’യുെട മഹനീയ�
തകെളയല്ല വാѥന്നതു്. സമാരാദ്ധ്യനായ ഗാന്ധി�
ജിെയŕറിച്ചാണു് അേദ്ദഹത്തിനു് പ്രസംഗിക്കാനു�
ള്ളതു്. പ്രസംഗം തീരുന്നതിനുമുമ്പു് അേദ്ദഹം േചാദി�
ŕകയണു് “ഇത്രയും ഒരാളിൽേചർʺ ഒȻകാണ�
ണെമʺേണ്ടാ നിങ്ങൾŕ്? ഉെണ്ടങ്കിൽ െചΠവിൻ
എെന്റ ഗുരുനാഥെന്റ സമീപȻ് വാഗ്മിത്വം പൂർണ്ണ�
മായ ഈ േചാദ്യവും നിേയാഗവും േകട്ടാൽ ആരാ�
ണു് അതുേവെണ്ടʺ പറയുക? ആരാണു് ആ ഗുരു�
നാഥെന്റ സമീപȻ േപാകാൻ ചാടിെയഴുേന്നͿാ�
തിരിŕക? ഇതാ ഇവിെടെയാെക്ക ‘ഇങ്ക്വിലാബ് ’
വിളിയാണു് നാം േകൾŕന്നതു്. വള്ളേത്താളിെന്റ
ആ േചാദ്യം നമുŕ ഒരിളക്കമുണ്ടായി. പേക്ഷ, ആ
ഇളക്കം െവറുെമാരു മാനസികേക്ഷാഭമായിരുʺ.
‘കിളിെക്കാഞ്ചലും’ ‘കർമ്മഭൂമിയുെട പിഞ്ചുകാലും’
വായിച്ചിǿണ്ടാകുന്ന രസേബാധനിഷ്ഠമായ ആനന്ദമ�
ല്ല നാം ഇവിെട അനുഭവിച്ചതു്.

ജീവിതം വികാരാത്മകമാണു്. ജീവിതചിത്രീകരണം
നിർവഹിŕന്ന കവിത അതുെകാണ്ടു വികാരാത്മ�
കമാേയ ഭവിŖ. എന്നാൽ വികാരം അയഥാർത്ഥ�
മായാൽ അതിെനാരു ജുംബനാവസ്ഥ, അെല്ലങ്കിൽ
െസഥൗല്യം വʺേപായാൽ കവിത പരാജയെപ്പ�
ടും. വള്ളേത്താളിെന്റ ഈ കവിതയിൽ ആവിഷ്കരി�
ച്ചിരിŕന്ന വികാരത്തിനു് അവാസ്തവികത്വമുണ്ടു്,
െസൗല്യമുണ്ടു്, കൂടാെത പ്രകടനാത്മകതയുണ്ടു്.
താെനേന്താ ഗംഭീരമായി പറയുവാൻ േപാകുʺ
എെന്നാരു ഭാവം; കവിയുെട ആ ഭാവമാണു് കവിത�
യുെട സ്വാഭാവികത നശിപ്പിŕന്നതു്. കവിതയുെട
ആരംഭം തെന അവാസ്തവികത്വത്തിെന്റ അന്തരീ�
ക്ഷം സൃഷ്ടിŕʺ.

“േലാകേമ തറവാടു തനിക്കീെച്ചടികളും
പുൽകളും പുഴുക്കളും കൂടിത്തൻ കുടുംബക്കാർ”

ഗാന്ധിജിയുെട വ്യക്തിമഹാത്മ്യം വിശദമാക്കാ�
നാണു്; ആദ്യേമയുള്ള അത്യുക്തി. പേക്ഷ, അവി�
ടംെകാണ്ടും കവി നിറുȻന്നില്ല. ഗാന്ധി ദുർജ്ജ�
ന്തുവിഹീനമായ ദുർല്ലഭ തീർത്ഥഹ്രദമാണു്, കജ്ജ�
േളാദ്ഗമല്ലാെത്താരു മംഗളദീപമാണു്; പാമ്പുകൾ
തീണ്ടിടാത്ത മാണിക്യമഹാനിധിയാണു്, പാഴ്നിലലു�
ണ്ടാക്കാത്ത പൂനിലാവാണു് എെന്നല്ലാം സംശയ�
േലശം കൂടാെത പ്രസ്താവിŕʺ. എന്നാൽ തികǆം
വിപരീതമായ ഫലമാണു് ഇതുെകാണ്ടുണ്ടായതു്.
ഗാന്ധിജിയുെട കഴിവിെനŕറിǆ് അനുവാചകനു്
ഒരു േബാധമുണ്ടു്. അതു് യഥാർത്ഥ്യേത്താടു െപാ�
രുത്തെപ്പട്ടിരിŕകയാണു്. വള്ളേത്താളിെന്റ ഈ
അത്യുക്തികൾ ആ യഥാർത്ഥ്യത്തിൽനിʺ് അനു�
വാചകെന അകറ്റിക്കളയുʺ. ഗാന്ധിജിെയ, അേദ്ദ�
ഹത്തിെന്റ സവിേശഷതേയാെട വിഭാവനം െചͳ�
വാനല്ല കവിയുെട ശ്രമം.

“പ്രണയത്താേല േലാകം
െവΠമീേയാദ്ധാവിേന്നര
പ്രണവംധനുസ്സാത്മാവാശൂഗം ബ്രഹ്മ ലക്ഷ്യം
ഓങ്കാരെത്തയും ക്രമാലലിയിച്ചലിയിǆ
താൻ ൈകെ͙ാєʻ തുേലാം
സൂക്ഷമാംശം മാത്രം?

എന്ന വരികളിെലȻേമ്പാൾ അതിമാനുഷികങ്ങ�
ളായ അനുപാതങ്ങളിേലക്കാണു് എല്ലാം ഉയർʺ
േപാകുന്നതു്. ഈ പ്രകടേനാത്മകത െകാണ്ടു് കാ�
വ്യം വൃഗാസ്ഥൂലമയി പരിണമിŕʺ. വികാരത്തി�
െന്റയും ഭാഷയുേടയും അസ്വഭാവികത ഒഴിവാക്കി,
നിസ്സംഗതേയാെട പ്രതിപാദ്യവിഷയെത്ത സമീ�
പിച്ചിരുെന്നങ്കിൽ കവിത്͚ ഈ ൈചതന്യമില്ലായ്മ
സംഭവിŕമായിരുന്നില്ല. ആവശ്യത്തിനധികം വി�
കാരം കവി ആവിഷ്കരിŕʺ. അതു തെന്നയാണു്
ഇവിെടക്കാണുന്ന ന്യൂനത.

ഇനി ഈ കവിതയിെല പദവിന്യാസെത്തŕറിച്ചാ�
ണു് ആേലാചിക്കാനുള്ളതു്. ആശയപ്രകാശനത്തി�
നു് അതു് പര്യാപ്തമാകുʺേണ്ടാ എന്ന േചാദ്യം ആദ്യ�
മായി നെമ്മ അഭിമുഖീകരിŕʺ.

മഹാത്മഗാന്ധിേയാടു് മഹാകവി വള്ളേത്താളിനു�
ള്ള ഭക്ത്യാദരങ്ങൾ നിസ്സീമങ്ങളാണു്. അതിെലാരു
സംശയവുമില്ല. പേക്ഷ, ഈ ആത്മാർത്ഥത കാവ്യ�
ത്തിൽ പ്രകടമാകുന്നില്ല. െലൗകിക ജീവിതത്തിൽ
ഒരാളിേനാേടാ ഒരുവസ്തുവിേനാേടാ അതിരുകടന്ന
അത്മാർത്ഥത കവിŕെണ്ടന്നിരിക്കെട്ട, സാഹിത്യ�
ത്തിൽ ആവിഷ്കരിŕേമ്പാൾ അമ്മാതിരിതെന്ന ആ
ആത്മാർത്ഥത പ്രത്യക്ഷമാകണെമന്നില്ല. ആവിഷ്ക�
രണരീതിŕ പാകപ്പിഴകൾ സംഭവിച്ചാൽ അനാ�
ത്മാർത്ഥത അതിലുടനീളം െതളിǸകാണാം.
െലൗകികജീവിതത്തിെല ആത്മാർത്ഥയല്ല സാഹി�
ത്യത്തിെല ആത്മാർത്ഥതെയʺ് നാം മനസ്സിലാ�
ക്കണം. രചനാരീതി, അലങ്കാരപ്രേയാഗം, പദസ്വീ�
കാരം, വാങ്ങ്മയചിത്രനിേവശനം എന്നിവയിൽ കൃ�
ത്രിമത്വത്തിെന്റ ഒരു െചറിയ ഛായ വീണാൽ കവി�
യുെട ആത്മാർത്ഥത നഷ്ടെപ്പǿേപാകും. ഈ ന്യൂന�
തതെന്നയാണു് “എെന്റ ഗുരുനാഥനു”ള്ളതു്. ഭാഷ്͚
നിശിതത്വേമാ സൂക്ഷ്മതേയാ ഇല്ല. സുനിശ്ചിതമായ
ഒരനുഭവെത്ത ആവിഷ്കരിŕേമ്പാൾ ഭാഷയും അതു�
േപാെല സുനിശ്ചിതമാേകണ്ടതാണു്. കാവ്യാനുഭവ�
െത്തŖറിǆതെന്ന ഒരനുഭുതി കവിŕണ്ടാകണം.
അതു ജനിŕേമ്പാഴാണു് യഥാർത്ഥമായ കവിതയു�
െട നാദം പുറെപ്പടുവിŕന്ന പദങ്ങൾ കവിയറിയാ�
െത വʺ വീഴുന്നതു്.

ഔഷധെമേന്യ േരാഗം
ശമിപ്പിŕവൻ ഹിംസാ-
േദാഷെമന്നിേയ യജ്ഞം
െചയ്  വവെനന്നാചാര്യൻ”

എന്ന വരികളിൽ പ്രകടമാകുന്ന പ്രയത്നവും പ്രയാ�
സവും കാവ്യാനുഭവത്തിെന്റ സുനിശ്ചിതത്വെത്തയ�
ല്ല കാണിŕന്നതു്. ഗാന്ധിജിെയപ്പറ്റി എഴുതാൻ
വള്ളേത്താളിനുണ്ടായ േപ്രരണ; ശക്തിയുള്ള ഒന്നാ�
യിരിക്കാം. പേക്ഷ, ഗുരുനാഥൻ വിഹായസ്സിെന�
േപ്പാെലയാണു്, അേദ്ദഹം തീർത്ഥഹ്രദമാണു്, പൂനി�
ലാവാണു് എʺ മാതിരിയുള്ള പ്രസ്താവനകൾ ആ
അനുഭവെത്ത സൂക്ഷമായി ആവിഷ്കരിŕന്നില്ല; േന�
െര മറിǆ് സാധാരണത്വത്തിേലŕം സാമാന്യാവ�
സ്ഥയിേലŕം െകാണ്ടുെചΠʺ. വാŕകെള സം�
ബന്ധിച്ച ഒരു തരം െസഥൗല്യം ഈ കൃയിലാെക
കാണുന്നതു് അനുവാചകനു് ഉേദ്ദ്വഗം ജനിപ്പിŕʺ.
വാചികമായ ഈ സ്ഥൂലത കവിതയിെല മെറ്റല്ലാ
അംശങ്ങളുമായി സംഘടനം െചͳʺ. ‘കാവ്യാത്മ�
കചിന്തയുെട തടാകമുണ്ടായിരുെന്നങ്കിേല കാവ്യ�
പ്രകാശനത്തിെന്റ േസ്രാതസ്വനി ഉദ്ഗമിŖ’ എʺ
ഒരാംഗല നിരൂപകൻ അഭിപ്രായെപ്പട്ടിǿണ്ടു്. അതു
പ്രത്യക്ഷം പരമാർത്ഥമാെനʺ് ഈ കവിത വാ�
യിച്ചേപ്പാൾ േതാന്നി. ദാർശനികരുെടയും ശാസ്ത്ര�
ജ്ഞരുെടയും അതിഗഹനങ്ങളായ ചിന്തകൾ വൃ�
ത്തത്തിലാക്കിെവച്ചാൽ അവ കാവ്യാത്മകമാകുക�
യില്ല. കവി കാവ്യചിന്തകനായിരിക്കണം. ‘എെന്റ
ഗുരുനാഥയി’െല ചിന്തകൾ രസശൂഷ്മങ്ങളായ പ്രത്യ�
ക്ഷരപ്രതിപാദനങ്ങളായിട്ടാണു് ന͉െട ശ്രദ്ധയിൽ�
െപടുന്നതു്. കാവ്യാത്മകമായിട്ടല്ല എʺ സാരം.
കവി പ്രേയാഗിŕന്ന പദങ്ങളിൽ കൂെട ചിന്ത നാം
അനുഭവിŕേമ്പാൾ അതു് ഹൃദയസ്പർശകമാകുʺ.
കവിതയുെട ലയവും, വികാരവും എല്ലാം കാവ്യചി�
ന്തേയാടു ബന്ധെപ്പട്ടിരിŕʺ. അേപ്പാൾ വികാരം�
െകാണ്ടു് ആർദ്രാമാകാത്ത ചിന്തകനും അനുവാചക�
െന ചലിപ്പിŕകയല്ല എന്നതു് ശരിയാണു്.

“ക്രിസ്തുേദവെന്റ പരിത്യാഗശീലവും സാക്ഷാൽ
കൃഷ്ണനാം ഭഗവാെന്റ ധർമ്മരേക്ഷാപായവും
ബുദ്ധെന്റയഹിംസയും ശങ്കരാചാര്യരുെട
ബുദ്ധിശക്തിയും രന്തിേദവെന്റ ദയവായ്˝ം
ശ്രീഹരിചന്ദ്രʺള്ള സത്യവും മുഹമ്മദിൻ-
ൈസ്ഥര്യവുെമാരാളിൽേച്ചർെന്നാȻ
കാണണെമങ്കിൽ”

എന്ന ഭാഗȻ കാവ്യചിന്തകളല്ല ഉള്ളതു്. ചിന്ത�
കൾ ഉള്ളതുെപാെല െവറുെതയǁ പ്രതിപാദനം
െചയ്യെപ്പട്ടാൽ അതിനു കാവ്യാത്മകത്വം ലഭിŕക�
യില്ല. ചിന്ത͚ ഒരു നവീനതയുെണ്ടങ്കിലും േവണ്ടുകി�
ല്ലായിരുʺ; അതുമില്ല.

“വീശാ,മിരിക്കാം കുടയായ് പിടിക്കാം
കാശിŕേപാകാനാരു പാത്രമാക്കാം”

എʺ പണ്ടാേരാ വിശറിെയŕറിെച്ചഴുതിയതു് കവി�
തയാെണങ്കിൽ, ഈ വരികളും കവിതതെന്ന. ഇതു്
കവിെയ അധിേക്ഷപിക്കെണെമʺേദ്ദശിǆ് തിര�
െഞ്ഞടുത്ത വരികളല്ല. അറുപത്തിയാറുവരികൾ
ആെകയുള്ള ഈ കവിതയിൽ നാേലാ അേഞ്ചാ
വരികൾŕമാത്രേമ കാവ്യാത്മകത്വമുє.

ഹാ തത്ര ഭവൽപ്പാദെമാരിക്കൽ
ദർശിെച്ചന്നാൽ
കാതരനധീരൻ, കർക്കശൻ കൃപാവശൻ
പിശുക്കൻ പ്രദാേനാͿൻ,
പിശുക്കൻ സുവചന-
നശുദ്ധൻ പരിശൂദ്ധനലസൻ സദായാസൻ”

എന്ന ഭാഗങ്ങൾ െചാല്ലി പാരവശ്യമനുഭവിŕന്ന
നിരൂപന്മാെര ഞാൻ േകട്ടിǿണ്ടു്. ഇെതഴുതിയ വള്ള�
േത്താൾ ജനിച്ച നാട്ടിൽ ജനിക്കാൻ ഭാഗേധയം
സിദ്ധിച്ചതിനാൽ തങ്ങൾ ധന്യനായി എʺ് അവർ
പറയാറുണ്ടു്. എനിŕ് അവരുെട സഹൃദയത്വത്തിൽ
സംശയമുെണ്ടേന്ന പ്രസ്താവിŕʺє.

മഹാത്മഗാന്ധിയുെട വ്യക്തിപ്രഭാവം അേദ്ദഹത്തി�
െന്റ ജീവിതശുദ്ധി, അെതാെക്ക ന͉െട ജീവിത�
ത്തിലും ഉണ്ടായിരിേക്കണ്ടതിെന്റ ആവശ്യകത, ഈ
കാര്യങ്ങൾŕ് സാമാന്യരീതിയിൽ ആവിഷ്കരിക്കാ�
െത ഒരു പ്രേത്യക സന്ദർഭം സൃഷ്ടിǆ് ഗാന്ധിജി
എന്ന വ്യക്തിേയാടു് ബന്ധെപ്പടുത്തി ചിത്രീകരിച്ചി�
രുെന്നങ്കിൽ കവിത ഹൃദയത്തിെന്റ അഗാധതലങ്ങ�
ളിേലŕ് കടʺെചΠമായിരുʺ.

“ഗീത͚മാതാവായ ഭൂമിേയ ദൃഡമിതു
മാതിരിെയാരു കർമ്മേയാഗിെയ പ്രസവിŖ
ഹിമദ്വിന്ധ്യാചല മധ്യേദശേത്തകാണൂ
ശാമേമ ശീലിെച്ചഴുമിത്തരം സിംഹത്തിെന
ഗംഗയാെറാഴുകുന്ന നാട്ടിെല ശരിക്കിത്ര
മംഗളം കാ͚ം കപ്ലപാദപമുണ്ടായ്വരൂ”

എന്ന വരികളിൽ ഇതിനുള്ള ഒരു യത്നം നടŕʺ�
ണ്ടു്. ൈവകാരികബന്ധം (emotional tone) ഇതു�
െകാണ്ടുണ്ടാകുʺമുണ്ടു്. പേക്ഷ, ആ നിബന്ധനം
തകർȻെകാണ്ടുള്ള രണ്ടു വരികളാണു് തുടർʺവ�
രുന്നതു്. കവിത ഇേതാെട അവസാനിŕകയും െച�
ͳʺ.

“നമേസ്ത ഗതഷ!നമേസ്ത ദുരാധഷ!
നമ്േസ്ത സുമഹാത്മൻ! നമേസ്ത ജഗദ്ഗുേരാ!

എʺ േകൾŕേമ്പാൾ അസ്വാഭാവികത്͚ അതിൽ
കൂടുതൽ ഉയരാൻ സാദ്ധ്യമെല്ലʺ േതാന്നിേപ്പാ�
കും. നമുŕ് ആസ്വാദ്യമാകുന്നതു് കവിതയാണു്.
വർണ്യവിഷയേത്താടുള്ള അന്ധമായ േസ്നഹേമാ
ഭക്തിേയാ അല്ല. ഇവിെട കവിതയില്ല. രണ്ടാമതു്
പറഞ്ഞ വികാരങ്ങൾ കവി͚െണ്ടʺ് േതാʺʺണ്ടു�
താനും.

ഈ കവിതയിൽ അങ്ങിങ്ങായി ചില നല്ല വരികൾ
ഉെണ്ടʺള്ളതിനാൽ ഇതു് ഉത്തമമായി പരിണമി�
ŕന്നില്ല. കവിത ജനിപ്പിŕന്ന പരമമായ ഫലമാ�
ണു് പ്രധാനം. ആ ഫലം ജനിപ്പിക്കാൻ കവിതയി�
െല ഓേരാ അംശവും ഉപകരിക്കണം. ഒരു പദം
െതറ്റിവീണാൽമതി, കവിതയുെട ഘടന തകർʺ�
േപാകും. ആ വീക്ഷണപഥത്തിൽ േനാŕേമ്പാൾ
മുൻപറഞ്ഞ ൈവകല്യങ്ങൾ ന͉െട ശ്രദ്ധയിൽ
പതിെഞ്ഞʺവരും. അേപ്പാൾ ഈ കവിത അേന�
കമാളുകൾ ആസ്വദിŕന്നെതങ്ങെന? അതിനു് ഒരു
സമാധാനേമയുє. സാഹിത്യത്തിെന്റ കാര്യത്തിൽ
ഭൂരിപക്ഷത്തിെന്റ അഭിപ്രായം തീെര ആദരണീ�
യമല്ല, ‘ധർമ്മരാജാ’യും ‘രാമരാജാ ബഹദൂറു’മല്ല
ജനതതിŕ േവണ്ടതു്; പത്താംതരം കുറ്റാേന്വഷ�
ണകഥകളാണു്. േടാൾേлായിയുെട കൃതികളല്ല;
എഡ്ഗാർവാലസിെന്റ കൃതികളാണു് അവർക്കി�
ഷ്ടം. ത്യാഗരാജെന്റയും സ്വാതിതിരുനാളിെന്റയും
കീർത്തങ്ങെളക്കാൾ “എല്ലാരും െചാല്ലണു് എല്ലാ�
രും െചാല്ലണു്” എന്ന മാതിരിയുള്ള ഗാനങ്ങൾ േക�
ട്ടാണു് അവർ പുളകപ്രസരമനുഭവിŕക. ഭൂരിപ�
ക്ഷത്തിെന്റ ആസ്വാദനം ഒരുതരം താണ ആസ്വാ�
ദനമായിരിŕം. അതു് വിശദീകരിേക്കണ്ട കാര്യ�
മില്ല; അല്പമാേലാചിച്ചാൽ േബാധ്യെപ്പടുന്ന ഒരു
സത്യമാണു്.
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പണിക്കരുെട കവിത2

സർദാർ െക. എം. പണിക്കർ

കുമാരനാശാെനയും വള്ള�
േത്താളിെനയും േകരളീ�
യർ മഹാകവികളായി
പരിഗണിŕʺ. അതു്
ആ കവികളുെട വ്യക്തിഗ�
തമായ മഹത്വംെകാണ്ടു
മാത്രമല്ല; അവരുെട കൃ�
തികൾ വായിŕന്ന േക�
രളീയരും മഹാന്മാരായതുെകാണ്ടാണു്. സാഹിത്യം
ജനഹൃദയങ്ങളിലിരിŕകയാെണʺ നാം ഓർമ്മി�
ക്കണം. പ്രതിഭാശാലികൾ അതിനു പ്രകാശം നൽ�
കുന്നേതയുє. അവർ തങ്ങളുെട അനുഭൂതികൾŕ
രൂപം െകാടുക്കന്നേതാെടാപ്പം അനുവാചകരുെട
അനുഭൂതികൾŕ രൂപം പ്രദാനം െചͳകയാണു്.
“േപ്ലേറ്റായുെട കൃതികളിലൂെട ഞാൻ േകട്ടതു് എെന്റ
ആത്മാവിെന്റ ശബ്ദം തെന്നയാണു്” എʺ പറഞ്ഞ
നിരൂപകനും ഈ തത്ത്വം ഭംഗ്യന്തേരണ പ്രഖ്യാപ�
നം െചͳʺ. കവികൾŕ ലഭിച്ച പ്രശസ്തി, അവരു�
െട കൃതികെള അനുവാചകൻ കൃതജ്ഞതേയാെട
സ്വീകരിǆ എന്നതു് സൂചിപ്പിŕകയാണു്. സ്വർഗ്ഗപ്ര�
വർത്തനംെകാണ്ടു ശാശ്വതികത്വത്തിേലŕ് െച�
ന്നിǿള്ള ഏതു മഹാകവിെയŕറിǆ പറഞ്ഞാലും
ഇതു് ശരിയാണു്. എന്നാൽ നിർഭാഗ്യവശാൽ മѼ
തരത്തിൽ മഹാകവികളായവരും നമുŕണ്ടു്. മനു�
ഷ്യഹൃദയത്തിെന്റ അഗാധതലങ്ങളിൽ സ്പർശിŕ�
ന്ന ഒരു വരിേപാലുെമഴുതാെത അവർ മഹാകവി�
കളായിരിŕകയാണു്. അവർŕ് അനുവാചകെന്റ
അംഗീകാരം ആവശ്യമില്ല. കവിതെയʺ്, കവിയും
അനുവാചകനും തമ്മിൽ േനരിǿള്ള ബന്ധം പുലർ�
Ȼന്ന കലയാെണʺ് അവർ സമ്മതിǆതരുകയു�
മില്ല. ചില വിമർശകന്മാർ അവെര മഹാകവികളാ�
യിെകാണ്ടാടുകയാണു്. അതു സാധാരണക്കാരായ
നെമ്മെക്കാണ്ടു അംഗീകരിപ്പിŕവാൻ അവർ പ്ര�
ത്യക്ഷമായും പേരാക്ഷമായും മാർഗ്ഗങ്ങൾ സ്വീകരി�
ŕʺ. ഉദാസീനമേനാഭാവേത്താടുകൂടി ആെരങ്കി�
ലും മൗനമവലംബിച്ചാൽ അവരുെട ആേക്രാശം
വർദ്ധിŕകയായി. വിമർശകന്മാരുെട ഈ അട്ട�
ഹാസം രൂക്ഷതരമായിരിŕന്ന ഒരു കാലഘട്ടമാ�
ണിതു്. എന്താണിതിനു െതളിെവʺ േചാദിച്ചാൽ,
അതിനു ഉത്തരം നൽകുവാൻ ഒരു പ്രയാസവുമില്ല.
അടുത്തകാലȻ് സർദാർ െക. എം. പണിക്കർ പ്ര�
സിദ്ധെപ്പടുത്തിയ “തിെരെഞ്ഞടുത്ത കവിതകൾ”
എന്ന കാവ്യസമാഹാരഗ്രന്ഥവും അതിനു ഡാക്ടർ
എസ്. െക. നായർ എഴുതിയിǿള്ള അവതാരികയും
അവെരാʺ വായിǆേനാക്കെട്ട. ഒരു പുതിയ മഹാ�
കവിെയ സൃഷ്ടിŕവാനുള്ള വിമർശകെന്റ സാഹ�
സികത്വം നിങ്ങൾŕ് ആ അവതാരികയിൽ കാ�
ണാം. െക. എം. പണിക്കർ മഹാകവിയാെണʺ
മാത്രമല്ല, മഹാകവികളിൽ, മഹാകവിയാെണʺ�
വെര അവതാരകൻ അഭിപ്രായെപ്പടുʺണ്ടു്. ലജ്ജ�
െകാണ്ടു ചൂളിേപ്പാകുകയിെല്ലʺ ആത്മവിശ്വാസമു�
ള്ള വായനക്കാർŕ് ആ അവതാരികെയാʺ വാ�
യിǆേനാക്കാം. അതിെല ചില വാക്യങ്ങൾ ഞാനു�
ദ്ധരിക്കെട്ട.

2. തിരെഞ്ഞടുത്ത കവിതകൾ—കവി: െക. എം. പണി�
ക്കർ.

1. “സർദാർ പണിക്കർ മലയാളസാഹിത്യത്തി�
െല ഒരു സ്ഥാപനമാണു്; േപാരാ, മഹാസ്ഥാ�
പനമാണു്—തികഞ്ഞ വ്യക്തിത്വേത്താടുകൂടിയ
ഒരു മഹാസ്ഥാപനം. ഒരു കാലത്തിെന്റേയാ
േദശത്തിെന്റേയാ നിർണ്ണിതവലയത്തിൽ തങ്ങി�
നിͿാത്ത കവിത്വശക്തിെകാണ്ടു അനുഗ്രഹീത�
രായവർ അംഗുലീപരിമിതമാണു് മലയാളക്കര�
യിൽ.”

2. “…രണ്ടുെമാരുേപാെല സാധിച്ച മഹാ സത്വനാ�
ണു് സർദാർ െക. എം.പണിക്കർ.”

3. “സർദാറിെന്റ സാഹിത്യേസവനചരിത്രം തൻ മൂ�
ലം മലയാളസാഹിത്യത്തിെന്റ മധ്യകാലഘട്ടംമു�
തൽ അത്യന്തഭവിഷȻവെരയുള്ള ചരിത്രമായി
പരിണമിŕʺ.”

4. “മലയാളത്തിൽ പിറന്ന മഹാകവികളിൽ പല�
രുേടയും ശബ്ദവിന്യാസരീതി സർദാർ കവിത�
കളിൽ മാറിമാറി വരുന്ന കാഴ്ച കാണാം. കഥ�
കളിലൂെട കാഠിന്യവും ചമ്പുവിെന്റ ഗാംഭീര്യവും
ഗാഥയുെട ശാലീനതയും തുള്ളൽക്കവിതകളു�
െട ഒഴുŕം വള്ളേത്താൾ കവിതയുെട മിനുമി�
നു˝ം ആശാൻകവിത͚ം െകǿറ˝ം അതാതി�
ടങ്ങളിൽ വിഷയേഭദമനുസരിǆ ഭാവുകŕ് കാ�
ണാം.”

എങ്ങിെനയിരിŕʺ? സർദാർ പണിക്കർ മഹാ�
കവിത്വംെകാണ്ടു് അനുഗ്രഹീതനാെമʺമാത്രമല്ല,
ഇʺവെരയുണ്ടായിǿള്ള മലയാളകവികളുെട എല്ലാ
സിദ്ധിവിേശഷങ്ങളും അേദ്ദഹത്തിൽ സേമ്മളിച്ചി�
രിŕʺ എʺകൂടി ഡാƇർ എസ്സ്. െക. നായർ
ഒരു സേങ്കാചവും കൂടാെത പ്രസ്താവിŕകയാണു്.
എസ്. െക. നായരുെട ഈ വാദഗതി ഞാൻ മുൻ�
പു പറഞ്ഞ വിമർശകരുെട വാദഗതിേയാടു സൗമു�
ഖ്യം ലഭിŕന്നതാെണന്ന കാര്യത്തിൽ എന്തുണ്ടു
സംശയം? ഇങ്ങെന അത്യുക്തിജഡിലങ്ങളായ പ്ര�
സ്താവനകൾെകാണ്ടു സങ്കീർണ്ണമാണു് അവതാരിക
െക. എം. പണിക്കെര ഒരു മഹാപുരുഷനായി അവ�
തരിപ്പിച്ചിേട്ട താനടǁകയുє എന്നാണു് അവ�
താരകെന്റ നിലപാടു്. നമുŕ് ആ നിർബന്ധമില്ല.
ഏതായാലും ഈ പ്രസ്താവനകളിൽ സത്യത്തിെന്റ
കനികെയങ്കിലുമുേണ്ടാ എʺ പരിേശാധിക്കാം.
അതിനു നാം െക. എം പണിക്കരുെട കവിതെയ�
യാണു് സമീപിേക്കണ്ടതു്.

കവിതയുെട സ്വഭാവം, ഉേദ്ദശ്യം, പരമമായ ഫലം
എന്നിവെയŕറിǆ വ്യത്യസ്തങ്ങളായ അഭിപ്രായ�
ങ്ങളുണ്ടായിǿെണ്ടങ്കിലും, കവിത വികാരാവിഷ്കണം
നിർവഹിേക്കണ്ടതാെണന്ന കാര്യത്തിൽ എല്ലാ
സാഹിത്യനിരൂപകന്മാരും േയാജിŕകയാണു്. ആ
വികാരത്തിനു് അടിസ്ഥാനപരമായി വർത്തിŕന്ന
ആശയം നിയന്ത്രണം നല്കുʺ. ഈ വികാരത്തി�
െന്റയും ആശയത്തിെന്റയും സങ്കലനം ചലനാത്മ�
കത്വം ഉൾെക്കാєʺ. അതു് അനുവാചകനു് മാന�
സിേകാന്നമനം നല്കുകയും െചͳʺ. ഇെതാെക്ക
മൗലികങ്ങളായ കാര്യങ്ങളാണു്. കലാസൃഷ്ടി അനു�
വാചകനിൽ ആധിപത്യം പുലർȻെമʺ ഓസ്കർ
ൈവൽഡ് പറയുന്നതു് കവിതയുെട ഈ മുഖ്യാംശ�
ങ്ങെള മനസ്സിൽെവǆെകാണ്ടാണു്. ഏതു കവിതയി�
െലയും പ്രധാന പ്രേമയം ഒരു വികാരമായതുെകാ�
ണ്ടു് അതു വായിŕന്ന അനുവാചകൻതെന്ന താല്കാ�
ലികമായി കവിയായി മാറിേപ്പാകുʺണ്ടു്. കാരണം,
സ്വർഗ്ഗപ്രവർത്തനത്തിനു് ഉദ്യുക്തനായ കവിയുെട
പ്രക്ഷുഭാവസ്ഥ്͚ അനുവാചകനും വിേധയനായി�
ത്തീരുʺ എന്നതാണു്. അങ്ങെന രണ്ടുേപരും ഒേര
അവസ്ഥയിൽ വʺേചരുന്നതിനാൽ അവർŕ
തമ്മിൽ ഒരു വ്യത്യാസവുമില്ല. ഉത്തമങ്ങളായ കവി�
തകൾ വായിŕേമ്പാൾ നാം നെമ്മത്തെന്ന മറʺ�
േപാകുന്നതു് ഇതുെകാണ്ടാണു്. സർദാർ പണിക്ക�
രുെട കവിതകൾ ഈെയാരനുഭവം സംജാതമാŕ�
ന്നില്ല. ആശാെന്റയും വള്ളേത്താളിെന്റയും ശങ്കര�
ŕറുപ്പിെന്റയും കവിതകൾ വായിŕന്ന അവസര�
ത്തിൽ അഗ്നി പടർʺ പിടിŕന്നതുേപാെലയുള്ള
ഒരു േതാന്നലുണ്ടാകാറുണ്ടു്. മറിച്ചാണു് ഇവിടുെത്ത
അനുഭവം. മǸകട്ട െതാട്ടാെലന്നേപാെല നിങ്ങളു�
െട ശരീരവും ആത്മാവും ഒʺേപാെല മരവിǆേപാ�
കുʺ. ഒരു ഉദാഹരണം:

“കാേണണെമൻകണ്ണിേലാമനക്കണ്ണെന,-
ക്കാരുണ്യരാശിയാം കാർവർണ്ണെന,
പീലികൾ ചാർത്തിയ വാർമുടിയുേള്ളാെന,
േച്ചലിൽ കിരീടം ധരിച്ചവെന,
വായ് പുറ്റെനറ്റിേമൽ െതാേട്ടാരു െപാെട്ടാǿ
േവർപ്പിനാൽ മാǸവിളǁേവാെന,…

കവിയുെട ഭക്തിെയന്ന വികാരം ഉͿടമായിരുʺ�
െവങ്കിൽ നിശ്ചയമായും കവിത്͚ ഈ ദുസ്ഥിതി
വരുമായിരുന്നില്ല. നിരീശ്വരന്മാർŕേപാലും ഭക്തി�
വികാരത്തിെന്റ രൂപഭദ്രമായ ആവിഷ്കരണം രസാ�
നുഭൂതിയുളവാŕം. ഇെതഴുന്ന ആളിനു വ്യക്തിഗ�
തനായ ഒരീശ്വരനിൽ വിശ്വാസമില്ല. ശ്രീകൃഷ്ണൻ
എെന്നാരു വ്യക്തി ഒരു കാലȻ് ജീവിച്ചിരുʺ
എʺം ഞാൻ വിശ്വസിŕന്നില്ല. എങ്കിലും മഹാ�
കവി വള്ളേത്താൾ,

പീലികൾ തിരുകിയ
കാർകുഴൽെക്കǿം നൽെപ്പാ-
േന്നലе കിലുങ്ങിടുമരയിൽ മഞ്ഞപ്പǿം
െചന്തളിർൈക്കയ്യിെലാരു
െകാേച്ചാടŕഴലും—ഹാ
ഹന്ത! ൈകെതാഴാം
െതാഴാമമ്പാടിമണിŕേഞ്ഞ!

എʺ് ഉണ്ണിŗഷ്ണെന വർണ്ണിŕേമ്പാൾ ഞാൻ
എെന്നത്തെന്ന വിസ്മരിŕʺ. വള്ളേത്താളിെന്റ
ഈ നാലുവരികളും എസ്. െക. നായരുെട മഹാക�
വി എഴുതിയ ആ ആറു് വരികളും ഒʺ തട്ടിǆേനാ�
േക്കണ്ടതാണു്. ‘പീലികൾ ചാർത്തിയ വാർമുടിയു�
േള്ളാെന’ കാണണെമʺ പറǸ; ഉത്തരക്ഷണ�
ത്തിൽ ‘േചലിൽ കിരീടം ധരിച്ചവെന’ കാണണെമ�
ʺ പറയുകയാണു്. കിരീടം ധരിച്ചാൽ പീലികൾ
അǁ മറǸേപാകുകയിേല്ല? അതുേപാകെട്ട,
എത്ര നിസ്സാരമായ കാര്യമാണതു്. വള്ളേത്താളി�
െന്റ കവിത ന͉െട ഹൃദയെത്ത സ്പർശിŕന്നതി�
െന്റയും െക. എം. പണിക്കരുെട കവിത സ്പർശിക്ക�
ത്തതിെന്റയും കാരണെമന്താണു്? അതു് വ്യക്ത�
മാŕേമ്പാൾ യഥാർത്ഥകവിയും ഗദ്യകർത്താവും
തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസം പ്രകടമാകും. മൗലികപ്രതി�
ഭയുള്ള കവി്͚ ഉͿടമായ വികാരമുണ്ടാകുേമ്പാൾ
അതാവിഷ്കരിക്കാൻ മൂർത്തങ്ങളായ പല ചിത്രങ്ങ�
േളയും വാങ് മയപ്രതിരൂപങ്ങേളയും (images) അേദ്ദ�
ഹം ആശ്രയിŕʺ. വികാരാവിഷ്കാരം അങ്ങെന�
േയ സാദ്ധ്യമാകൂ. അല്ലാെത “എനിŕ വികാരം
ഉണ്ടാകുേന്ന” എʺ നിലവിളിŕകയല്ല െചͳന്ന�
തു്. കവിയുെട വികാരത്തിെന്റ ശക്തി വർദ്ധിŕ�
േന്താറും, കവിഹൃദയത്തിെന്റ സർഗ്ഗപ്രവണതŕ
കഴിവു കൂടുേന്താറും, മൂർത്തങ്ങളായ അനുഭവങ്ങ�
െളയും ചിത്രങ്ങെളയും പദങ്ങളിലൂെട ആവിഷ്കരി�
ŕവാനുള്ള പ്രാഗത്ഭ്യം അധികമായിെക്കാണ്ടി�
രിŕം. അതിെന്റ ഫലമായി കവിയുെട വികാരം
അേത അളവിൽ അനുവാചകനിേലŕ പകരുʺ.
െക. എം. പണിക്കരുെട ഹൃദയം ൈനസർഗ്ഗിക�
മായ സർഗ്ഗശക്തിയുള്ളതല്ല; ആയിരുെന്നങ്കിൽ
വള്ളേത്താളിെനേപ്പാെല മൂർത്തങ്ങളായ അനുഭവ�
ങ്ങെളയും പ്രതിരൂപങ്ങെളയും അേദ്ദഹം സൃഷ്ടിŕ�
കയും അങ്ങിെന വികാരാവിϔരണം നിർവ്വഹിŕ�
കയും െചͳമായിരുʺ. യഥാർത്ഥമായ കാവ്യാനു�
ഭൂതിയുേടയും അയഥാർത്ഥമായ കാവ്യാനുഭൂതിയുേട�
യും മകുേടാദാഹരണങ്ങളായി വള്ളേത്താളിെന്റയും
െക. എം. പണിക്കരുേടയും വരികൾ ചൂണ്ടിക്കാണി�
ക്കാവുന്നതാണു്. വള്ളേത്താളിെന്റ കാവ്യാനുഭൂതി
സത്യാത്മകമായതുെകാണ്ടു് അതിെന്റ ആവിഷ്ക�
രണം നെമ്മ ചലിപ്പിŕʺ. സർദാർ പണിക്കർ
കൃഷ്ണഗാഥയും അതുേപാെലയുള്ള മѼ കൃതികളും
വായിച്ചിǿണ്ടു്. ആ കൃതികളിെല ശ്രീകൃഷ്ണവർണ്ണന�
കൾ അേദ്ദഹെത്ത രസിപ്പിച്ചിǿണ്ടു്. അവ്യക്തങ്ങ�
ളും വ്യക്തങ്ങളും ആയ ആ സ്മരണകെള ആസ്പദ�
മാക്കിെക്കാണ്ടാണു് അേദ്ദഹം കവിത എഴുതാൻ
ആരംഭിŕന്നതു്; യഥാർത്ഥമായ വികാരമില്ലാെത
എʺ സാരം. അതിെന്റ ഫലമായി അേദ്ദഹത്തി�
െന്റ വരികൾŕ് ൈചതന്യമില്ല. പലരും പ്രേയാഗി�
ǆ പഴകിേപ്പായ വാŕകളും വാങ്ങ്മയ ചിത്രങ്ങളും
കല്പനകളും മാത്രേമ അേദ്ദഹത്തിനു് ഉപേയാഗിŕ�
വാൻ കഴിയുʺє. സർഗ്ഗശക്തിയല്ല ശില്പകൗശ�
ലമാണു് ഇവിെട പ്രത്യക്ഷമാകുന്നതു. ഈ കാവ്യ�
സമാഹാരഗ്രന്ഥത്തിെല കവിതകളാെക വായി�
ǆ േനാക്കിയിǿം ഈ അഭിപ്രായം മാേറ്റണ്ടതായി
േതാന്നിയില്ല. രക്തക്ഷയം എെന്നാരു രംഗമുണ്ടു്.
ഇംഗ്ലീഷിൽ അതിെന Anaemia എʺ വിളിŕം.
സർദാർ പണിക്കരുെട കവിത͚ ൈവകാരികമായ
രക്തക്ഷയമാണു് (Emotional anaemia) പിടിെപട്ടി�
രിŕന്നതു്. ഡാക്ടർ എസ്. െക. നായെരേപ്പാലുള്ള
ഡാക്ടറന്മാർ അെതത്ര മറǆവ͙ാൻ ശ്രമിച്ചാലും
ഫലമില്ല. സത്യം സത്യമായിത്തെന്ന അവേശഷി�
ŕമേല്ലാ.

“രചനാസൗഷ്ഠവമാണു് സർദാർ ക്കവിതകളുെട
വിജയൈവജയന്തി” എʺ് പ്രഖ്യാപനം െചͳന്ന
അവതാരകൻ അതു് സ്ഥാപിŕവാനായി ചില
പദ്യങ്ങൾ ഉദ്ധരിŕʺണ്ടു്. അവയിൽ ഒʺതെന്ന
ഞാനും ഉദ്ധരിക്കാം.

കാർതിങ്ങീടും മലകളുെടയും
മർമ്മരംെകാണ്ടുകാതിൽ
താർേതൻേചർŕം
നദികളുെടയും കാ കനി-
െപ്രൗഢിയാേല
േപർെകാണ്ടീടും വനപനസ
േകരാദിവൃക്ഷങ്ങേടയും
േനർകണ്ടീടാനവനിയിെലാ
േരടȻമിെല്ലʺ ന്തൃനം

ഈ േശ്ലാകത്തിൽ എന്തു സൗഷ്ഠവമിരിŕʺ എʺ
തെന്ന േചാദിേക്കണ്ടിയിരിŕʺ. സൗഷ്ഠവമിെല്ല�
ʺ മാത്രമല്ല, ൈവരൂപ്യംകൂടി ഉെണ്ടʺ പ്രസ്താവി�
ക്കാെത തരമില്ല. ദ്വിതീയാക്ഷരപ്രാസം വരുത്തികൂ�
ǿവാനുള്ള േക്ലശം. താർേതൻ എന്ന പദത്തിെന്റ
അശ്ലീലാർത്ഥ പ്രതീതി, പൂർവ്വാർദ്ധവും ഉത്തരാർ�
ദ്ധവും ബന്ധിപ്പിŕന്ന വിലക്ഷണ സമ്പ്രദായം സം�
സ്കൃത പദങ്ങളുേടയും ശുദ്ധദ്രാവിഡപദങ്ങളുേടയും
ഉേദ്വഗജനകമായ േമളനം, അവനിയിെല കാര്യം
പറയുേമ്പാൾ “അവനിയിെലാേരടȻമില്ല. എന്ന
നിരർത്ഥകമായ ആവർത്തനം, ഇവെയല്ലാം രച�
നാസൗഷ്ഠവെത്തയല്ല രചനാൈവരൂപ്യെത്തയാ�
ണു് പ്രദർശിപ്പിŕന്നതു്. അത്യുത്തമെമന്ന രീതി�
യിൽ അവതാരകൻ എടുȻകാണിŕന്ന േശ്ലാക�
ത്തിെന്റ സ്ഥിതി ഇതാെണങ്കിൽ മѼ പദ്യങ്ങളുെട
അവസ്ഥ ഊഹിǆെകാєകേയ േവണ്ടൂ.

അഗാധങ്ങളായ വികാരങ്ങൾ ഒരിക്കലും അവയു�
െയ പൂർണ്ണരൂപങ്ങളിൽ ആവിഷ്കരിക്കെപ്പടുന്നില്ല.
ഭാഷെകാണ്ടു ആവിഷ്കരിക്കാവുന്നതു് അവയുെട ഒരം�
ശംമാത്രം. അതിനാൽ സർഗ്ഗശക്തിയുള്ള കലാകാ�
രൻ എേപ്പാഴും ഭാഷെ͙തിരായി സമരംെചͳകയാ�
ണു്. കവി ഉപേയാഗിŕന്ന ഭാഷതെന്ന അയാളു�
െട വികാരപ്രതിപാദനത്തിനു വിഘാതമായി നിൽ�
ŕʺെവʺ പറയാം. ഒരു പ്രവാഹത്തിെനതിരാ�
യി അയാൾ നീന്തിȻടിŕകയാണു്. ഏറ്റവും പ്രഗ�
ത്ഭമായ രീതിയിൽ ഭാഷെയ ൈകകാര്യം െചയ്താ�
ലും കവിŕ് അസംതൃപ്തിേയയുє. നമുŕ സുന്ദര�
ങ്ങളായി േതാʺന്ന വരികൾ, അവെയഴുതിയ കവി�
കൾŕ് അേത രീതിയിൽ രമണീയങ്ങളായി അനു�
ഭവെപ്പടണെമന്നില്ല. ഇതു നല്ലേപാെല മനസ്സിലാ�
ക്കിയ കുമാരനാശാൻ,

“തന്നതില്ല പരമുєകാǿവാ-
െനാʺേമ നരനുപായമീശ്വരൻ”

എʺ പറǸേപായി. ആംഗലകവിയായ െടനിസ�
ണും ഏതാണ്ടു അേത രീതിയിൽ തെന്റ ൈവഷമ്യം
വ്യക്തമാക്കിയിǿണ്ടു്.

“And I would that my tongue could utter
The thoughts that arise in me”

എʺം

“I sometimes hold it half a sin
To put in words the grief I feel”

എʺം അേദ്ദഹം പ്രസ്താവിŕന്നതു് ഭാഷയുെട പരി�
മിതികെള ഉേദ്ദശിച്ചാണു്. ഭാഷേയാടുള്ള ഈ സം�
ഘട്ടനത്തിെന്റ പ്രേത്യകലക്ഷ്യങ്ങൾ മഹാകവികളു�
െട കൃതികളിൽ ദർശിക്കാം. ഈ ലക്ഷ്യങ്ങൾതെന്ന�
യാണു് ആ കവികളുെട രചനാരീതിŕ് ഒരു പ്രേത്യ�
കത സമ്പാദിǆെകാടുŕന്നതു്.

ശാന്തവീചിയതിൻ വീചിേപാെല സം-
ക്രാന്തഹസ്തമുടൽേചർʺ തങ്ങളിൽ
കാന്തനാദെമാടുനാദെമന്നേപാൽ
കാന്തിേയാടപരകാന്തിേപാെലയും

എന്ന േശ്ലാകം േകട്ടാൽ അതു് കുമാരനാശാനല്ലാ�
െത മറ്റാരും എഴുതുകയിെല്ലʺ നാം അസന്ദിഗ്ധ�
മായി പറയും. അങ്ങെന പറയാൻ ‘നളിനി’ വായി�
ച്ചിരിക്കണെമന്നില്ല. നാം ഉപേയാഗിŕന്ന പദങ്ങ�
െള ആശാനും ഉപേയാഗിച്ചിǿѕ. എങ്കിലും അവയു�
െട സന്നിേവശവിേശഷംെകാണ്ടു് ഒരു പ്രേത്യകത
ജനിŕʺ. ഇതിെനത്തെന്നയാണു് പാശ്ചാത്യർ
“െлൽ” എʺ വിളിŕന്നതു്. വള്ളേത്താളിനും
ശങ്കരŕറുപ്പിനും ചങ്ങമ്പുഴ͚ം അങ്ങെന സ്വന്ത�
മായ “െлലു”ണ്ടു്. െക. എം. പണിക്കർŕം അതു
സിദ്ധിച്ചിǿെണ്ടങ്കിൽ നമുെക്കാരു വിപ്രപതിപത്തി�
യും അേദ്ദഹത്തിെന്റ കവിതെയŕറിǆ് ഉണ്ടാേവ�
ണ്ട കാര്യമില്ല.

“ബഹുവിസ്തരെമന്തിനിʺ, െതണ്ടി-
ത്തിരിയാനായ് തവ ദുർവിധിപ്രേമയം!
അതുമിʺകഴിǸ; വീണു, നീ, നീ
വഴിയിൽത്തെന്ന മരിǆ പട്ടിേപാെല”

(പുറം 13)

“കഴിെഞ്ഞാെരൻ ജീവിതെമǁ?മുന്ന-
മാശിച്ചതാം േശാഭനഭാവിെയേങ്ങാ
വളǸനീണ്ടുെള്ളാരു ജീവിതാധ്വാ-
വളʺേനാക്കീടുകിെലന്തു പുണ്യം?”

(പുറം 97)

എന്നിങ്ങെനയുള്ള േശ്ലാകങ്ങളിൽ “കഥകളിയുെട
കാഠിന്യവും ചമ്പുവിെന്റ ഗാംഭീര്യവും ഗാഥയുെട
ശാലീനതയും തുള്ളൽക്കവിതയുെട ഒഴുŕം വള്ള�
േത്താൾക്കവിതയുെട മിനുമിനു˝ം ആശാൻകവിത�
͚ള്ള െകǿറ˝ം” ഡാക്ടർ എസ്. െക. നായെരേപ്പാ�
ലുള്ള സഹൃദയർേക്ക കാണാൻ കഴിയൂ. സാധാര�
ണക്കാരനായ നമുŕ ആ സഹൃദയത്വം ൈകവന്നി�
ട്ടില്ല.

വൃത്തനിയമെത്ത ആദരിǆെകാണ്ടു് പദങ്ങൾ വിന്യ�
സിച്ചാൽ അതു് കവിതയാകുകയില്ല. മഹാകവികൾ
പ്രേയാഗിŕന്ന ഓേരാ വാŕം ൈചതന്യപൂർണ്ണ�
മായിരിŕം. കവിയുെട ജീവിതേബാധം അതിൽ
പ്രതിഫലിച്ചിരിŕം. താൻ അനുഭവിച്ച ജീവിതം
അതിൽ സുവ്യക്തമായി പ്രത്യക്ഷെപ്പടും.

“ഒരു െകാǆമീനിെന െകാക്കിലാക്കി
ഒരു നീലെപാന്മ പകǆെപാങ്ങി”

എʺ ചങ്ങമ്പുഴ പാടുേമ്പാൾ ഒരു മത്സ്യത്തിെന്റയും
ഒരു പക്ഷിയുെടയും ജീവിതത്തിേലŕ, ൈനമിഷി�
കമായിെട്ടങ്കിലും, നാം വിലയം പ്രാപിŕകയാണു്.
അസാധാരണമായ ഒരു വാŕേപാലും ചങ്ങമ്പുഴ
ഇവിെട പ്രേയാഗിച്ചിട്ടില്ല എന്ന കാര്യംകൂടി ശ്രദ്ധി�
േക്കണ്ടതാണു്.

“അʺ ഞാൻ മടǁേമ്പാൾ
മാവിെന്റ പിൻേപ േനാക്കി
നിʺ പുഞ്ചിരിതൂകീ സാകൂതം ശശിേലഖ
ആതിരനിലാവുകെളത്ര ഞാൻ കണ്ടൂപിെന്ന;
പ്രീതിദങ്ങളാെണല്ലാം; എങ്കിലുമതുേവെറ”

എʺ ജി. ശങ്കരŕറുപ്പ് പാടുേമ്പാഴും അേത അനുഭ�
വം നമുŕണ്ടാകുʺ. കവിയുെട വികാരങ്ങൾ ന͉�
െട വികാരങ്ങളായിത്തീരുʺ. അേദ്ദഹം കെണ്ടറി�
ഞ്ഞ ആ ജീവിതത്തിൽ അനുവാചകരായ നമ്മളും
ഭാഗഭാŕകളാകുʺ. പദപ്രേയാഗത്തിെന്റ പ്രേത്യ�
കതെകാണ്ടാണു് ഇതു സാധിŕന്നതു്. സർദാർ
പണിക്കെരഴുതിയ ഒരു വരിŕേപാലും ഈ ഗുണ�
മിെല്ലʺള്ളതു് െവറും പരമാർത്ഥമാണു്. ഈ കാവ്യ�
ഗ്രന്ഥത്തിെല ഗംഭീരമായ കവിതയായി അവതാ�
രകൻ െകാണ്ടാടുന്ന ‘ഇൻക്വിലാബ് ’ തെന്ന പരി�
േശാധിŕക. േവദന അനുഭവിŕന്ന മനുഷ്യരാശി�
യുെട പ്രതീകമായി ഒരു വൃദ്ധെന സർദാർ അവത�
രിപ്പിŕʺ. ലണ്ടനിെല നദിയുെട തീരȻം കുട്ടനാ�
ട്ടിെല പുഞ്ചപ്പാടത്തിെന്റ വരമ്പിലും, ഡൽഹിയിെല
ചാന്ദിനിെച്ചൗക്കിലും റാക്ക്െഫല്ലർ പ്ലാറ്റ്സിയിലും
ഷാങ്ങ്ഹായിെല െതരുവീഥിയിലും കണ്ട ഒരു ജീ�
വിതപഥികൻ ഒടുവിൽ പീക്കിങ്ങിൽ തലയുയർത്തി
നിവർന്ന േദഹേത്താെട, നി΀കയാണു്. വാർദ്ധ�
ക്യംെകാണ്ടു േശാഷിǆേപായ ൈകകളിൽ േതാŕ�
െമടുȻെകാണ്ടാണു് അയാളുെട നില. മുൻപു് ആ
ജീവിതപഥികൻ മൂകനായിരുʺ. ഇേപ്പാഴാകെട്ട
അയാളുെട ആഹ്വാനേഘാഷം എല്ലാ ജനങ്ങളും
ആദരിŕകയാണു്. കവിതയുെട ആശയം സമഞ്ജ�
സമായിǿണ്ടു്. സമ്മതിക്കാം. പേക്ഷ, അതാവിഷ്കരി�
ച്ച രീതിേയാ? ഇതാ േകൾŕക.

“ഉറച്ചഭാവേത്താടു േപടിവിǿള്ള നിെന്റ
തുറിച്ച േനാട്ടത്തിങ്കൽ ക്രൂരതകാണാന്മാനില്ല.
കീറിയ വസ്ത്രംതെന്ന നീ ധരിŕʺ; പേക്ഷ
നീരാളിപ്പട്ടിനുള്ള ധാടിേയാടേത്ര സേഖ!
േതാടുമാന്തിയേപാെല നിൻെനറ്റിവഹിപ്പതാം
പാടുകൾ തവ മുഖൈത്തശ്വര്യം േചർത്തീടുʺ!
േതടിയ ചാരിതാർത്ഥ്യം പൂണ്ട നീ വൃദ്ധപാന്ഥ!
േപടിയും നമുക്കിനിയില്ല നിൻ മുഖം കണ്ടാൽ”

െകാടും യാതനകളിൽ മുഴുകി, ഒടുവിൽ പ്രതിബ�
ന്ധങ്ങെള തട്ടിത്തകർȻ്, വിജയം വരിച്ച മനുഷ്യ�
ത്വെത്തക്കണ്ടു് ഹർേഷാന്മാദമനുഭവിച്ച കവിയുെട
വാŕകളാണിവ എʺ നാം പ്രേത്യകം ഓർമ്മിക്ക�
ണം. കവിŕ ഹർേഷാന്മാദമുെണ്ടʺ അവതാര�
കൻ ഒരു പേക്ഷ, പറയുമായിരിŕം. കവിതയിൽ
അതു കാണാനില്ല. പതിന്നാലു അക്ഷരങ്ങൾ വീ�
തമുള്ള എǿവരികളാണു് സർദാർ പണിക്കർ നമു�
ŕ സംഭാവനെചയ്തിരിŕന്നതു്. േകകയുെട ലക്ഷ�
ണെത്ത ആദരിŕന്നതുെകാണ്ടുമാത്രം ഇതിെന
േകകെയʺ വിളിക്കാം. ആ വൃത്തത്തിനുള്ള ൈന�
സർഗ്ഗികമായ ലാവണ്യംേപാലും ഇവിെട നഷ്ടെപ്പ�
ട്ടിരിŕകയാണു്. ഇെതല്ലാം കവിതയാെണങ്കിൽ,
കവിത്͚ ഒരു പുതിയ നിർവചനംതെന്ന നൽേക�
ണ്ടിയിരിŕʺ.

ശൃംഗാരരസപ്രതിപാദനത്തിൽ സർദാർ പണി�
ക്കർ മѼ മലയാള കവികെളെയല്ലാം പിന്നിലാ�
ക്കിയിരിŕʺ എന്നാണു എസ്. െക. നായരുെട
അഭിപ്രായം. ഇക്കാര്യത്തിൽ മണിപ്രവാളകവിക�
ളും, എഴുത്തച്ഛനും, ആശാനും, ചങ്ങമ്പുഴയും പഞ്ച�
പുച്ഛമടക്കി െക. എം. പണിക്കരുെട മുൻപിൽ നി�
΀ന്ന കാഴ്ച കണ്ടു് ഡാക്ടർ ഹർഷപുളകിതനാകു�
ʺ. അേദ്ദഹത്തിെന്റ ദൃഷ്ടിയിൽ മണിപ്രവാളകവി�
കൾ േഭാഗലാലസരാണു്. െചറുേശ്ശരി തനിനാടനാ�
ണു്. നമ്പ്യാർŕ ചിരിേച്ച ശൃംഗരിക്കാനറിയാവൂ.
ആശാൻ അെലൗകികാഗ്നിയിൽ നീറ്റിക്കളǸ ശൃം�
ഗാരെത്ത. ഒേര ഒരാളുണ്ടു് ശൃംഗാരം മേനാഹരമാ�
യി പ്രതിപാദനം െചയ്തതു്; അതു് സർദാർ പണിക്ക�
രല്ലാെത മറ്റാരുമല്ല. “ബാലികാമത”െത്ത സമീപി�
ŕന്ന മെറ്റാരുൽകൃഷ്ടകൃതി ഇല്ല. അങ്ങെന േപാകു�
ʺ ഡാക്ടറുെട വാദങ്ങൾ. ഇതു് എത്രേത്താളം ശരി�
യാെണʺ മനസ്സിലാക്കണെമങ്കിൽ സർദാറിെന്റ
“ബാലികാമതവും” മѼ ശൃംഗാരകവിതകളും വായി�
ǆ േനാക്കണം. എങ്കിലും ഒʺ പറയാം. ശൃംഗാര�
ത്തിെന്റ സൂക്ഷ്മമായ അവസ്ഥ ചിത്രീകരിŕവാൻ
െക. എം. പണിക്കർŕ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. അതു മാത്ര�
മല്ല, ശൃംഗാരെമന്നതു് സ്ത്രീകളുെട കാേമാദ്ദീപകങ്ങ�
ളായ ചില അവയവങ്ങളുെട വർണ്ണനകളാെണʺ്
അേദ്ദഹം ധരിǆവച്ചിരിŕകയും െചͳʺ. അതി�
െന്റ ഫലമായി അേദ്ദഹം സ്ഥാനȻം അസ്ഥാന�
Ȼം സ്തനവർണ്ണന നിർവഹിŕʺ.

“െനഞ്ചു കവിഞ്ഞിെതൻ േപാർമുലകൾ”
“െകാങ്കŕടങ്ങെള മർദ്ദിച്ചിടും”
“കാൺക നീ പെന്താȻരുണ്ടു തടിെച്ചാരീ-
െക്കാങ്കതൻ ചാരുസൗഭാഗ്യെമല്ലാം”
“േപ്രമപുരസ്സരെമൻ കാന്തൻ ൈകകളാ-
േലാമനിǆള്ള െപാൻകുംഭയുഗ്മം”
“ഭാഗ്യം മഹാഭാഗ്യം എൻേതാഴിയിങ്ങെന
ഭാഗ്യം നിറഞ്ഞ മുലകളുേണ്ടാ”
“എൻമുലെമാǿകളുന്മത്തചിത്തനായ്
ബിംബാധരത്തിനാൽ സ്പർശിക്കേവ”
“കചങ്ങൾ േമ ചാഞ്ഞിǿേണ്ടാ?”
“വാരിളം െകാങ്കതൻ ഭംഗിവായ്പും”
“ആരവാർ െകാങ്കകൾ ബിംബാധരം.”
“എല്ലാ മുലകളുെമാʺതാൻ”
“താളത്തിൽ െകാങ്കകൾ െപാങ്ങിത്താѫം”
“പെന്താŕം മുല പുല്കിയെമ്പാടുരസിച്ചിടാം”

ഇങ്ങെന ഉദ്ധരിക്കാൻ തുടങ്ങിയാൽ അവസാന�
മില്ല. ശൃംഗാരരസപ്രതിപാദനത്തിൽ കുമാരനാ�
ശാെന ജയിച്ച മഹാകവിയുെട പ്രേയാഗങ്ങൾ‼
രതിഭാവമാവിഷ്കരിക്കണെമങ്കിൽ “സ്തനം, സ്തനം”
എന്നാവർത്തിŕകയല്ല േവണ്ടതു്. അതു ഭാവനാ�
ത്മകമായി ചിത്രീകരിക്കണം. അമ്മാതിരി ആവർ�
ത്തനങ്ങൾ അപക്വങ്ങളായ മനеകളിൽ കാമവി�
കാരം ഉദ്ദീപിപ്പിŕവാൻ പര്യാപ്തമാേയŕം. രസാ�
നുഭൂതിയുളവാŕകയില്ല. സർദാർ പണിക്കരുെട
‘ബാലികാമതം’ വായിച്ചാൽ നഗ്നചിത്രം കാണുന്ന
ഒരു പ്രതീതിയാണു് ഉണ്ടാകുക.

വികാരം കവിതയല്ല; കവിത͚ള്ള കാരണമാണു്.
മേനാഹരമായ രൂപത്തിൽ ആ വികാരം ആവിഷ്കൃ�
തമാകുേമ്പാൾ അതു് കവിതയായിത്തീരുʺ. ഈ
വികാരം കവിതയിെല ഓേരാ വരിയിലും എʺേവ�
ണ്ട ഓേരാ വാക്കിലും പ്രകടമായിരിŕം. പ്രധാന�
മായ ആ വികാരേത്താടു ബന്ധെപ്പട്ടാണു് മെറ്റല്ലാം
സ്പന്ദിŕന്നതു്. അതുെകാണ്ടു് അയഥാർത്ഥമായ
ഒരു ശബ്ദം എവിെടെയങ്കിലും േകǿേപായാൽ ആ
കലാസൃഷ്ടിയുെട കഥ തീർʺ. ഇെതഴുതുന്നയാൾ,
കവിതകളിലുപേയാഗിŕന്ന ചില പ്രേത്യക പദ�
ങ്ങെള എടുȻകാണിŕʺ എെന്നാരാേരാപണം
ഉണ്ടായിǿണ്ടു്. അങ്ങെന ആേക്ഷപിŕന്നവർ മുൻ�
പു വിശദീകരിച്ച മൗലികമായ കലാതത്വം മനസ്സി�
ലാŕന്നില്ല. ഒരു ഗായകൻ പാടുേമ്പാൾ എവിെട�
െയങ്കിലും രാഗം െതറ്റിയാൽ, അവതാളം പിണ�
ഞ്ഞാൽ, അയാൾ പരാജയെപ്പടും. പേക്ഷ, ഇവത�
മ്മിൽ വ്യത്യാസമുണ്ടു് ഉѕരിെനŕറിǆ് സർദാർ
എഴുതിയിǿള്ള േശ്ലാകം േനാŕക:

“അമ്മ്യാരുണ്ടാക്കി നല്കും പല പല
പലഹാരങ്ങൾതിʺം, പ്രബന്ധം
നിർമ്മിŕം രാജരാജാദികളുെട-
സതതസ്സ്േതാത്രസൽപ്പാത്രമായും
അമ്മǿേദ്യാഗലബ്ധിക്കടിെതാഴുമവർതൻ
േസവയാൽ പ്രീതമായും
സേമ്മാദിക്കാം പരുക്കൻ കവിതവിതറുമി-
പ്പട്ടർതൻ പത്നിയായാൽ.”

ഇതു് ഫലിതമാെണʺ പറയാൻ വളെര വിഷമമു�
ണ്ടു്. ഫലിതവും പരിഹാസവും തമ്മിലുള്ള േനരിയ
അതിർത്തിേരഖകെള മാനിക്കാതിരിŕന്നതു് മന�
സ്സിലാക്കാം. ഒരു ബ്രാഹ്മണെന പട്ടെരʺ വിളിŕ�
ന്ന വ്യക്തിവിേദ്വഷെത്ത ഫലിതമായി പ്രകീർത്തി�
ŕന്നതു് മനസ്സിലാക്കാൻ പ്രയാസംതെന്ന.

ഡാക്ടർ എസ്. െക. നായർ

വികാരങ്ങളുെട ഭാഷയാ�
ണു് കവിതെയങ്കിൽ, സർ�
ദാർ പണിക്കെരഴുതുന്ന�
തു് കവിതയല്ല. കാവ്യാ�
ത്മകങ്ങളായ ചിന്തക�
ളുെട ലയാനുവിദ്ധമായ
പ്രതിപാദനമാണു് കവി�
തെയങ്കിൽ ഇെതാʺം
കവിതയല്ല. സർദാറിെന്റ
യഥാർത്ഥമായ കഴിവുക�

െള സ്ഥൂലീകരിǆകാണുവാനുള്ള ചിലരുെട പ്രവണ�
തകളാണു് അേദ്ദഹെത്ത മഹാകവിയായും മഹാ�
കവികളിൽ മഹാകവിയായും മാറ്റിയിരിŕന്നതു്.
അതു് ന͉െട ഭാഷെ͙ാരധഃപതനം വരുത്തിെവ�
ŕം. എെന്റ സുഹൃത്തായ ഡാക്ടർ എസ്. െക. നാ�
യർ ഈ കാവ്യഗ്രന്ഥത്തിനു എഴുതിേച്ചർത്തിരിŕ�
ന്ന അവതാരിക, അേദ്ദഹത്തിേനാ, സർദാറിേനാ
ഒരു ഭൂഷണമല്ല. ഡാക്ടറുെട ൈവഷമ്യം ഞാൻ മന�
സ്സിലാŕʺണ്ടു്. പേക്ഷ, എനിŕ പറയാനുള്ളതു്
ഇതാണു്:

“ചിത്തം ചലിപ്പതിനു േഹതുമുതിർʺനിേͿ
െനഞ്ചിൽകുലുക്കെമവനില്ലവനാണു് ധീരൻ
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രൂപശില്പത്തിെന്റ
െസൗന്ദര്യം

വാൾട്ടർ േപറ്റർ

സംഗീതത്തിൽ രൂപവും
ഭാവവും പരസ്പരാേശ്ലഷ�
ത്തിലമർʺ് രണ്ടും േവർ�
തിരിച്ചറിയാൻ പാടില്ലാ�
ത്തവിധം ഒന്നായിത്തീർ�
ʺേപാകുന്നതുെകാണ്ടു്,
അതാണു് എറ്റവും ഉത്ത�
മമായ കലെയʺ് വി�
ശ്രുത കലാനിരൂപകനായ
വാൾട്ടർ േപറ്റർ അഭിപ്രാ�

യെപ്പട്ടിǿണ്ടു്. പേക്ഷ, ഇറ്റാലിയൻ രസജ്ഞാനശാ�
സ്ത്രജ്ഞനായ (aesthetican) ബനിഡേറ്റാ േക്രാച്ച്
േപറ്റിെന്റ ഈ അഭിപ്രായം ആദരണീയമെല്ലʺ്
പറǸ തള്ളിക്കളയുകയാണു് െചͳന്നതു്. ഇതി�
നു് േക്രാേച്ചേയ േപ്രരിപ്പിച്ച വസ്തുതകൾ എന്തുതെന്ന�
യായിരുന്നാലും േപറ്റിെന്റ േനർŕള്ള അേദ്ദഹത്തി�
െന്റ മേനാഭാവം ആശാസ്യമായിരുന്നില്ല എʺ പറ�
േയണ്ടിയിരിŕʺ. ഭാവത്തിെന്റയും രൂപത്തിെന്റ�
യും സമഞ്ജസമായ സേമ്മളനംെകാണ്ടാണു് കലാ�
സൃഷ്ടികൾŕ് ൈചതന്യം ലഭിŕന്നതു് എʺള്ള
വസ്തുത സർവ്വവിദിതമാണു്. എങ്കിലും ചില കലക�
ളിൽ രൂപത്തിനു മാത്രമാേയാ ഭാവത്തിʺ മാത്ര�
മാേയാ പ്രാധാന്യം കണ്ടുെവʺ വരാം. സംഗീത�
ത്തിൽ ഭാവം രൂപത്തിൽ ആമജ്ജനം െചയ്തുേപാ�
കുകയാണു്. അതുെപാെല തത്ത്വചിന്താപരങ്ങളും
ധ്യാനാത്മകങ്ങളുമായ കവിതകളിൽ ഭാവം പ്രധാ�
നവും രൂപം അപ്രധാനവും ആയിരിŕം. സംഗീത�
ത്തിെലന്നേപാെല രൂപത്തിെന്റ കാന്തിെപ്പാലിമ�
യിൽ ഭാവഭംഗിവിലയം പ്രാപിǆേപാകുന്ന കവി�
തകൾ ധാരളമുണ്ടു്. ചങ്ങമ്പുഴ കവിതകൾ ഇതിനു്
ഉത്തേമാദാഹരണങ്ങളേത്ര.

ബനിഡേറ്റാ േക്രാച്ച്

തികǆം നൂതനമായ ഒരു
ലയാനുവിദ്ധതെകാണ്ടാ�
ണു് ചങ്ങമ്പുഴയുെട കവി�
തകൾ മѼ കവിതകളിൽ�
നിʺ അതിദൂരം അകʺ�
നി΀ന്നതു്. സംഗീതാത്മ�
കത്വം, പദെസൗകുമാര്യം
വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങളുെട
നൂതനത്വം എന്നീ അംശ�
ങ്ങളിലും അേദ്ദഹത്തിെന്റ
കവിത ഒരു വ്യത്യസ്തത പുലർȻʺണ്ടു്. ലയത്തി�
െന്റ (ryhthm) മേനാഹാരിതെകാണ്ടു് ചങ്ങമ്പുഴക്ക�
വിതകൾŕ സിദ്ധിച്ചിǿള്ള അനന്യ സാധാരണ�
മായ െസൗഭഗെത്ത വിശദീകരിŕവാനാണു് ഈ
േലഖനത്തിൽ ഉദ്യമിŕന്നതു്.

പ്രിയകരങ്ങേള, നീലമലകേള
കുയിലുകൾ സദാ കൂകും വനങ്ങേള
അമിതസൗരഭധാരയിൽ മുങ്ങിടും
സുമിതസുന്ദര കുഞ്ജാന്തരങ്ങേള
കതുകദങ്ങെള കഷ്ട,െമമ്മǿഞാൻ
ക്ഷിതിയിൽ വിേട്ടǆ േപാകുʺ നിങ്ങെള?

എന്ന “രമണനി”െല വരികൾ േനാŕക. കവി ഉപ�
േയാഗിŕന്ന പദങ്ങളുെട മാന്ത്രികശക്തിയും പദ്യ�
ഭാഗത്തിെന്റ അവിച്ഛിന്നമായ പ്രവാഹവും നെമ്മ
കവിതയുെട സ്വർഗ്ഗസാമ്രാജ്യത്തിേലŕതെന്ന
ഉയർȻʺ. ചുѼപാടും പരിഭ്രമേത്താടും ഭയേത്താ�
ടുംകൂടി പകǆേനാക്കിയിǿ് പൂർവ്വാധികം േവദന�
േയാെട മാറȻ് രണ്ടുൈകͳംേചർȻ് ഏങ്ങലടി�
ǆ കരǸെകാണ്ടു് രമണൻ പറയുന്നതാണു് ഈ
വരികൾ. വിഷാദത്തിെന്റ പാരമ്യം അനുവാചകൻ
ഇവിെട അനുഭവിŕʺ. അെതങ്ങെനയാണു് കവി�
ŕ സാധിŕന്നതു? പദപ്രേയാഗംെകാണ്ടാേണാ?
സൃഷ്ടിച്ച അന്തരീക്ഷത്തിെന്റ പ്രേത്യകതെകാണ്ടാ�
േണാ? രണ്ടും ശരിയായിരിക്കാം. പേക്ഷ, അതി�
െനക്കാൾ പ്രധാനമായിടുള്ളതു് ഈ വരികളിെല
ലയാനുവിദ്ധതയാണു്. താെഴ അടയാളെപ്പടുത്തി�
യിരിŕന്ന രീതിയിൽ ആ വരികൾ വീണ്ടും ഉറെക്ക
വായിǆേനാŕക. അസാധാരണമായ ഒരാനന്ദമൂർ�
ച്ഛയിൽ നാംെചʺവീഴും.

പ്രിയകരങ്ങേള| നീലമലകേള
കുയിലുകൾ| സദാ|കൂകും|വനങ്ങേള
അമിത| െസൗരഭ|ധാരയിൽ|മുങ്ങിടും
സുമിത|സുന്ദര|കഞ്ജാന്തരങ്ങേള |കുതുകദങ്ങ�
േള| കഷ്ട|െമമ്മǿ|ഞാൻ
ക്ഷിതിയിൽ||വിേട്ടǆ|േപാകുʺ|നിങ്ങെള

രസേബാധനിഷ്ഠമായ വികാരത്തിൽ (Aesthetic
emotion) നിʺ ജനനെമടുŕന്ന ലയാനുഗതമായ
ഒരു ചലനമുണ്ടു്. ആ ചലനം കവിഹൃദയത്തിൽ
ആദ്യമായി ഉണ്ടാകുʺ. അതിനു് രൂപംെകാടുക്കാൻ
കവി യത്നിŕേമ്പാഴാണു് പദങ്ങൾ സംജാതമാ�
കുക. നിരാശതയുെടയും വിഷാദത്തിെന്റയും പര�
േകാടിയിെലത്തിയ ഒരു ഹൃദയം പ്രചണ്ഡമായി�
രിക്കാൻ ഇടയില്ല. “ഭാവത്തിൻ പരേകാടിയിൽ
സ്വയമഭാവത്തിൽ സ്വഭാവംവരാം” എʺ മഹാക�
വി വചനമുണ്ടേല്ലാ? ആത്മഹത്യ͚ തീരുമാനിച്ച
രമണൻ ക്ഷുഭിതനായി അട്ടഹാസങ്ങൾ പുറെപ്പടു�
വിŕന്നതിൽ അർത്ഥമില്ല. ഇെതല്ലാം മനസ്സിലാ�
ക്കിയ മഹാകവി ചങ്ങമ്പുഴ, രമണെന്റ ഹൃദയഗതി�
െയ ലയാന്വിതമായ വരികളിലൂെട പ്രതിഫലിŕക�
യാണു്. ആ വരികൾŕ ലയമില്ലായിരുʺെവങ്കിൽ
തീർച്ചയായും ഇതു് സാധിŕമായിരുന്നില്ല. ഇനി
മെറ്റാരു ഘട്ടം പരിേശാധിക്കാം. മദനൻ നടʺനട�
ʺ് കാടിെന്റ അകȼള്ള ഒരരുവിയുെട കരയിെല�
Ȼേമ്പാഴാണു് ചാഞ്ഞ മരെക്കാമ്പിൽ തൂങ്ങി മരിǆ
കിടŕന്ന രമണെന കാണുന്നതു്. അവൻ തലക�
റങ്ങി േബാധരഹിതനായി നിലംപതിǆ. കുെറക്ക�
ഴിǸ. അവനു് േബാധക്ഷയം വിǿമാറി. പിെന്ന
ശിശുവിെനേപ്പാെല വാവിǿകരǸ. ആ ഹൃദയ�
േക്ഷാഭം ഒന്നടങ്ങിയേപ്പാൾ ഈ മരണത്തിനു േഹ�
തുഭൂതമായ വസ്തുതകെളŕറിǆ് ചിന്തിŕകയായി.
അേപ്പാൾ അവൻ പറയുʺ:

“വിശ്വസിക്കാവേതാ|കാണു|മിക്കാഴ്ച|ഹാ!
വിശ്വേമ|കഷ്ടം|ചതിǆ|ഹതിǆ| നീ!
സത്യേമാ|സത്യ|മാണേയ്യാ|നടുǁന്ന|
സത്യം!|ഭയങ്കരം!|ൈപശാച|സംഭവം|
അങ്ങതാ,|തൂങ്ങി|ക്കിട˞|മരെക്കാമ്പിൽ
നിന്ദ്യപ്രപഞ്ചേമ,|നിൻമഹാപാതകം
ആഹാ|ദയനീയ,|മേയ്യാ|ഭയാനകം
സാഹസം!|എന്തു|നീ|നിർജ്ജീവ|മായിേതാ?”

ഈ വരികൾ അയടാളമിട്ടിരിŕന്ന രീതിയിൽ വാ�
യിŕേമ്പാൾ മദനെന്റ ഹൃദയത്തിൽ സംഘട്ടനം
െചͳന്ന േകാപതാപാദിവികാരങ്ങളുെട സ്വഭാവം
അനുവാചകനു് അറിയാൻ കഴിയുʺ. ബുദ്ധിേയയും
ഹൃദയേത്തയും മരവിപ്പിǆ കളയുന്ന ഉͿടമായ വി�
ഷാദെത്തയും ആ മരണത്തിനു മാർഗ്ഗം െതളിയി�
ച്ച നിന്ദ്യപ്രപഞ്ചേത്താടുള്ള അത്യുഗ്രമായ േകാപ�
േത്തയും വ്യഞ്ജിപ്പിŕന്നതിനു് സമർത്ഥമാണു് ഈ
വരികളിെല ലയാനുവിദ്ധത. ഇംഗ്ലീഷിൽ ഇതിെന
Hesitation motif എന്നാണു് പറയുക.

ചങ്ങമ്പുഴയുെട ‘േവതാളേകളി’ എന്ന നാടകീയ സ്വ�
ഗതഗീതം ലയാന്വിതമായ ചലനംെകാണ്ടു വികാ�
രാവിഷ്കരണം സാധിŕന്ന കവിതകൾŕ മകുേടാ�
ദാഹരണമേത്ര. തെന്റ കാമുകിയുെട ചാരിത്രെത്ത
മലിനെപ്പടുത്തിയ ഒരു ഭയങ്കരെന വധിŕവാൻ
സന്നദ്ധനായി കാമുകൻ വരുകയാണു്. സുദീർഘ�
മായ പന്ത്രണ്ടു സംവത്സരങ്ങൾ അയാൾ കാരാഗൃ�
ഹത്തിൽ കഴിǸകൂടി. കാമുകിയുേടയും ജാരേന്റ�
യും രഹസ്യേവഴ്ച കണ്ടുപിടിച്ചേപ്പാൾ അയാൾ തൽ�
ക്ഷണംതെന്ന അവെള നിഗ്രഹിǆ. അʺ് ജാരൻ
അയാളുെട ൈകയ്യിൽനിʺ വഴുതിേപ്പായി. പിേറ്റ
ദിവസം ൈകയിൽ വിലǁമായി അയാൾ കാരാ�
ഗൃഹത്തിേല്͚ േപാരുകയുംെചയ്തു. പന്ത്രണ്ടുവർഷം
ആളിക്കത്തിയതാണു് അയാളുെട പ്രതികാരാഗ്നി.
അതു് ഇʺ് ആ രാക്ഷസെന്റ ജീവരക്തവർഷം�
െകാണ്ടു് െകട്ടടങ്ങണം. വേധാദ്യുതനായ അയാൾ
ആേക്രാശിŕകയാണു്:

പാതിേര,|േവഗം| വരൂ, കൂരിരുൾ
പ്പാറ|പിളർʺ|നീ|യകാര|ഭീകേര
നിഹ്നത|നീരദ|വ്രാതാ|സിതാം|ബേര
ചന്ദ്രേലഖാ|ദ്യൽ|സിേതാഗ്ര|ദുഷ്ടാംകേര!
താരാസ്ഥി|മാലാ|നിബദ്ധ|കേളബേര
േപാരൂ|നീ|പാതിേര|യാകാര|ഭീകേര!

ഈ വരികൾ വായിŕേമ്പാൾ ഭയംെകാണ്ടു് ന͉�
െട ശരീരേരാമം എഴുേന്ന΀ന്നിേല്ല? അന്തരീക്ഷം
തെന്ന ഭീതിജനകമായിത്തീരുന്നിേല്ല? കവിയുെട
രസേബാധനിഷ്ഠമായ വികാരം ഈ പ്രേത്യകരൂ�
പത്തിനു് (form) കാരണമാകുകയാണു്. ആ രൂപം
കവിയുെട വികാരെത്ത പ്രേത്യകതെകാണ്ടാണു്
ഇതുണ്ടാകുന്നെതʺ െതറ്റിദ്ധരിക്കരുതു്. ഇേത വൃ�
ത്തത്തിൽ എഴുതിയ മെറ്റാരു കവിത േനാŕക:

കൺമുൻപിൽവന്നിെട്ടാളിǆ കലി͚ന്ന
വിണ്ണിൽ െവളിച്ചെത്ത
േനാക്കിേനാക്കി സ്വയം
അജ്ഞാതഗാനങ്ങേളാേരാʺരുവിǿ
മൽജീവെനേന്താ ഭജിŕകയാണിെപ്പാഴും
സംസാരചക്രം കടന്നതിൽ ഗൽഗദം
സായുക്യസീമ͚മ˝റെമത്തേവ
അത്ഭുതമിെല്ലനിക്കാേരാമേല നിെന്റ
ചിത്തം തുടി͙ാതിരിŕന്നെതങ്ങെന?

നീെരാഴുക്കിെന്റ ചലനവിേശഷമാണു് ഈ വരിക�
കൾŕള്ളതു്. ലയത്തിനു് ഇവിെടെയാരു മാറ്റം വരു�
ത്തിയിരിŕʺ.

“പാതിേര േവഗം വരൂ, വരൂ” എന്നാരംഭിŕന്ന
വരികളിൽ മുൻപു പറഞ്ഞ പ്രതിബന്ധാത്മകമായ
ലയമാണുള്ളതു്. ഇവിെടയാകെട്ട വഴുതിവഴുതിേപ്പാ�
കുന്ന ഒരു ലയാനുവിദ്ധതയാണു് ദൃശ്യമാവുക. ഉറ�
െക്ക വായിച്ചിെല്ലങ്കിൽ ഈ വരികൾŕള്ള െസൗ�
ന്ദര്യം അനുഭവിക്കാൻ സാധിŕകയില്ല. ഇതാ,
അനുഗ്രഹീതനായ ഒരു കവി്͚ മാത്രം എഴുതാൻ
കഴിയുന്ന ചില വരികൾ.

അതിധന്യകളുഡുകന്യകൾ
മണിവീണകൾ മീട്ടി
അപ്സരമണികൾ ൈകമണികൾെകാട്ടി;
വൃന്ദാവനമുരളീരവ പശ്ചാത്തലെമാന്നിൽ
സ്പന്ദിŕമാ മധുരസ്വരവീചികൾ തന്നിൽ
താളം നിരനിരയായ് നരയിട്ടിǿ തങ്ങീ
താമരേത്താരുകൾേപാൽത്തത്തലീയഭംഗി

ഇതിനുതുല്യം ‘ലയഭംഗി’യുള്ള മെറ്റാരു കവിത മല�
യാളഭാഷയിലുണ്ടായിട്ടില്ല. അലǆെപാǁന്ന ലയ�
വീചികൾ അനുവാചകെന സർവ്വാതിശായിയായ
രാമണീയകത്തിേലŕം കാവ്യപരമായ ഹർേഷാ�
ന്മാദത്തിേലŕം െകാണ്ടുെചΠʺ. ഈ കവിത�
യിൽ ലയം എവിെടയിരിŕʺ എʺ പറയുക
സാദ്ധ്യമല്ല. ഉൽŗഷ്ടമായ ഒരു കാവ്യാനുഭവം ഒരു
മഹാകവിയുെട ആത്മീയസത്തെയ ഇളക്കി മറി͚�
കയും അതിനു് ലയാനുവിദ്ധതയുെട മാന്ത്രികപ്രഭാ�
വംെകാണ്ടു് രൂപംെകാടുക്കാൻ യത്നിŕകയും െച�
യ്തതു െകാണ്ടാണു് ഈ കവിത ഇത്രമാത്രം സുന്ദര�
മായതു്. കവി ഉേദ്ദശിച്ച ചലനങ്ങെള മനസ്സിലാക്കി�
യിെല്ലങ്കിൽ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകൾ ആസ്വദിŕക
പ്രയാസമാണു്.

നീലŕയിേല നീലŕയിേല
നീെയെന്തെന്നാടു മുണ്ടാേത്ത

എന്ന പദ്യഭാഗത്തിൽ രണ്ടാമെത്ത വരി അങ്ങെന
െപട്ടʺ നി΀ന്നതിൽ ഒരു പ്രേത്യകതയുണ്ടു്. അതി�
െനാരു ഭംഗിയുമുണ്ടു്.

അൈദ്വതാമലഭാവസ്പന്ദിത
വിദ്യുേന്മഖല പൂകിഞാൻ

എʺ ചങ്ങമ്പുഴ പാടുേമ്പാൾ പദെസൗകുമാര്യത്തി�
നും ലയാനുവിദ്ധതെകാണ്ടുണ്ടാകുന്ന രാമണീയക�
ത്തിനും അതിൽ കൂടുതൽ ഉയരാൻ സാധിŕകയി�
െല്ലʺ േതാന്നിേപ്പാകും. കവിചിത്തത്തിെന്റ ലയാ�
ന്വിതമായ ചലനങ്ങളിൽനിന്നാണു് ചിന്തകൾ ഉത്ഭ�
വിŕന്നെതʺ് അഭിജ്ഞന്മാർ പ്രസ്താവിച്ചിǿണ്ടു്.
ആ ചലനങ്ങെള അനുവാചകഹൃദയത്തിലും ഉല്പാ�
ദിŕവാൻ കവിŕ് കഴിയുെമങ്കിൽ അയാളുെട ചി�
ന്തകൾ അേത രീതിയിൽ അനുവാചകനു മനസ്സി�
ലാകും. ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകൾ ഹൃദയത്തിേലŕ ചു�
ഴിഞ്ഞിറǁന്നതിെന്റ രഹസ്യം ഇതുതെന്ന.

രൂപശില്പത്തിെന്റയും, പ്രേത്യകിǆ് അതിെന്റ ഒരു
ഭാഗമായ ലയത്തിെന്റയും അസാധാരണശക്തി
കണ്ടറിഞ്ഞ മലയാളകവികളിൽ പ്രഥമഗണനീയ�
നാണു് ചങ്ങമ്പുഴ. സംഗീതവും ഭാവാത്മകത്വവും�
െകാണ്ടു് അേദ്ദഹം െനെയ്തടുത്ത കവിതകൾ മലയാ�
ളസാഹിത്യത്തിനുള്ള നിസ്തുലസംഭാവനകളാണു്.
യാഥാസ്ഥിതികത്വം അവയുെട േനർŕ കെല്ലറി�
ഞ്ഞാലും പഴഞ്ചൻ പാണ്ഡിത്യം അവയുെട മുൻ�
പിൽ നഗ്നതാണ്ഡവം നടത്തിയാലും േകരളീയർ
എെന്നʺം ആ കവിതകെള താേലാലിŕം; അവ�
യുെട കർത്താവിെന ആരാധിŕം.
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മാെറ്റാലികളുെട േലാകം

രൂപശില്പം
ഭാഷയിെല ഭാവാത്മക കാവ്യശാഖ്͚ ഒരു നവീന
ൈചതന്യം ൈകവരുത്തിയ കവിയാണു് ചങ്ങമ്പുഴ.
അേദ്ദഹം നവ്യകാവ്യത്തിെന്റ ഉപജ്ഞാതാവുമാ�
ണു്. നിേഷധിക്കാൻ പാടില്ലാത്ത പരമാർത്ഥമാ�
ണതു്. പേക്ഷ, പ്രതിേലാമകാരികൾ ഇവിെടയും
പ്രതിേഷധശബ്ദമുയർȻകയും ഈ സത്യം വിളിǆ�
പറയുന്നവെര ബുദ്ധിശൂന്യന്മാർ എʺ് മുദ്രയടിŕ�
കയും െചͳʺ. അതിൽ വിഷാദിച്ചിǿ കാര്യമില്ല.
പരമാർത്ഥം പലേപ്പാഴും അപഹസിക്കെപ്പടാറുണ്ടു്.
മഹാകവികളായ കുമാരനാശാനും വള്ളേത്താളും
നൂതനരീതികളിൽ കാവ്യനിർമ്മാണം ആരംഭിച്ച�
േപ്പാൾ അവേരാടു് അനുവർത്തിച്ച നയെമന്താെണ�
ʺ് നമുŕ ഓർമ്മയുണ്ടു്. േവഡ്സ്വർത്ത് കാവ്യമാർ�
ഗ്ഗത്തിൽ വില്പവകരമായ പരിവർത്തനം വരുത്തി�
യേപ്പാൾ ആംഗല ജനത അേദ്ദഹെത്ത അവേഹ�
ളിച്ചെതങ്ങെനയാെണʺം േലാകം വിസ്മരിച്ചിട്ടില്ല.
നൂതനമാർഗ്ഗങ്ങൾ അത്രേവഗം അംഗീകരിക്കെപ്പ�
ടാറില്ല എന്നതു് മനസ്സിലാŕേമ്പാൾ നമുŕ് ഈ
പ്രതിേലാമകാരികേളാടു് േകാപം േതാʺകയില്ലാ�
യിരിക്കാം. ചങ്ങമ്പുഴകവിതകൾŕള്ള രാമണീയ�
കം മെറ്റാരു കവിത͚ം കാണുകയിെല്ലന്നതു് നിരാ�
േക്ഷപമാണു്. അത്രേത്താളം വശീകരണശക്തി�
യുള്ള സംഗീതമാധുര്യം, െചറുേശ്ശരിയുേടേയാ വള്ള�
േത്താളിേന്റേയാ കവിതകളിൽേപാലും അേന്വഷി�
േക്കണ്ടതില്ല. ചങ്ങമ്പുഴ കവിതയുെട ലാളിത്യം േവ�
െറ ഏെതാരു കവിതയിലാണു് നമുŕ കാണാൻ
സാധിŕന്നതു? ഉѕർക്കവിതകൾ വായിച്ചാൽ
ബുദ്ധിŕണ്ടാകുന്ന േക്ലശം അനുഭവസിദ്ധമാണ�
േല്ലാ. ഇന്നെത്ത ഇംഗ്ലീഷ് കവിത മനസ്സിലാക്ക�
ണെമങ്കിലും മѼ പല സിദ്ധാന്തങ്ങളും അറിയണം.
ഫ്രായിഡിയൻ (Freudian) സിദ്ധാന്തങ്ങളിൽ ഒരു
സാമാന്യജ്ഞാനമില്ലാെത ആഡെന്റയും മാക്നീസി�
െന്റയും (Auden, Macneice) കവിതകൾ മനസ്സിലാ�
യിെല്ലʺവരും. മാർക്സിസമറിയാെത േഡ െലവി�
സ് (Day Lewis) െസ്പൻഡർ (Spender) കാെഡ്വൽ
(Caudwell) എന്നിവെര പരിപൂർണ്ണമായും ഗ്രഹിŕ�
ന്നതിനു് സാദ്ധ്യമല്ലാെത വേന്നക്കാം. ചരിത്രവും
ഇതിഹാസവുമറിയെത ഐഡിത്ത് സിെറ്റ്വല്ലിെന്റ
(Edith Sitwell) കവിത ആസ്വദിക്കാൻ കഴിയുകയി�
ല്ല. യുങ്ങിെന്റയും (Yung) േബ്ലക്കിെന്റയും കൃതികൾ
വായിെച്ചങ്കിെല കാതലിൻ

െറയിൻ

െറയിെന്റ (Kathleen
Rain) കവിതകളുെട അർ�
ത്ഥം ഗ്രഹിക്കാൻ സാധി�
Ŗ. െവൽഷ് ഇതിഹാസ�
വും ചരിത്രവുമറിയണം,
െവർനൺ (Vernon) വാട
കിൻസ് (Watkins) െഫ�
ന്റി ട്രീസ് (Hentry Treece)
എന്നിവരുെട കവിതകൾ
മനസ്സിലാക്കാൻ മലയാ�

ളകവിതയിെല പരിവർത്തനത്തിെന്റ ഉൽഘാടക�
നായ ചങ്ങമ്പുഴെയ സംബന്ധിച്ചാെണങ്കിൽ ഇങ്ങ�
െനെയാരു പ്രയാസം േനരിടുന്നേതയില്ല. തെന്റ
കലയുെട മാന്ത്രികശക്തിെകാണ്ടു മാത്രമല്ല ചങ്ങ�
മ്പുഴ മѼള്ളവരിൽനിʺ് വ്യത്യസ്തനായിǿള്ളതു്. പ്ര�
തിപാദ്യവിഷയങ്ങളുെട പ്രേത്യകത, കവിതയുെട
സ്വഭാവം അതിെന്റ സാരാംശം എന്നിവയിെലല്ലാം
അേദ്ദഹം മѼള്ളവരിൽനിʺ് അകʺ നിൽŕʺ.
വികാരത്തിെന്റ താൽക്കാലികാവസ്ഥകെള ഭാവ�
നാത്മകഗാനങ്ങളിലൂെട ചിത്രീകരിŕവാൻ ചങ്ങ�
മ്പുഴ͚ അസാമാന്യമായ കഴിവുണ്ടായിരുʺ. അനു�
ഭൂതിയുെട സ്ഥിരതയും വികാരത്തിെന്റ തീവ്രതയും
ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളിൽ ഇെല്ലന്നെല്ല ഞാനർത്ഥ�
മാŕന്നതു്. മാറി മാറി വരുന്ന ഭാവങ്ങളുെട അെല്ല�
ങ്കിൽ വികാരത്തിെന്റ ക്ഷണികാവസ്ഥകളുെട കവി
എന്ന നിലയിലാണു് അേദ്ദഹം കൂടുതലും ആദരി�
ക്കെപ്പടുന്നതു്. യാദൃച്ഛികത്വത്തിെന്റ വാതവ്യാസം�
ഗത്തിൽെപǿ് നിയന്ത്രണമില്ലാെത വ്യതിചലിǆ�
െകാണ്ടിരിŕന്ന കവി—അതാണു് ചങ്ങമ്പുഴ. അതു്
അേദ്ദഹെത്ത എവിെടയും നയിെക്കട്ട—അവിടം
െസൗന്ദര്യേമാ ൈവരൂപ്യേമാ നിറഞ്ഞതായിരിക്ക�
െട്ട. ആ പരിതസ്ഥിതികൾ അേദ്ദഹത്തിൽ പ്രതി�
കരണമുളവാŕകയായി. ക്ഷണികമായ ശാരീരിക�
േബാധെത്തേപ്പാലും അേദ്ദഹത്തിെന്റ നിശിതമായ
ഭാവസംേവദനത്വം (Sensibility) പ്രാധാന്യമുള്ള നി�
മിഷമാക്കി പരിവർത്തനം െചͳʺ. രൂപങ്ങളും
ശബ്ദങ്ങളും വികാരത്തിെന്റ ക്ഷണികാവസ്ഥകളാ�
യി മാറുʺ. ആർദ്രത, അഭിലാഷം, സേന്താഷം, നി�
രാശത എന്നിവയുെട അവസ്ഥകൾ ഇതു് മെറ്റാരു
മലയാള കവിയിലും ദൃശ്യമാവുക സാദ്ധ്യമല്ല. ഇക്കാ�
രണങ്ങളാൽ മാത്രമല്ല ചങ്ങമ്പുഴെയ നവ്യകാവ്യ�
ത്തിെന്റ ഉപജ്ഞാതാവായി കരുതുന്നതു്. ഭാഷാ�
സാഹിത്യചരിത്രകർത്താവായ ശ്രീ. ആർ. നാരായ�
ണപ്പണിക്കർ പറയുന്നതു് ശ്രദ്ധിŕക.

ആർ. നാരായണപ്പണിക്കർ

“നമുŕ് േവഡ്സ് വർത്തി�
െനയും േകാൾറിഡ്ജി�
െനയും േനാക്കാം. അവർ
ഛന്ദസ്സിെല ബന്ധിച്ചിരു�
ന്ന വിലǁകെള അറുȻ
കളഞ്ഞിǿ് മന്ത്രപ്രേയാഗ�
ത്തിനാെലന്നേപാെല സൂ�
ചനാത്മകകാവ്യത്തിെന്റ
(Poetry of Suggestion) പു�
നരുജ്ജീവനത്തിനു് വഴി�
െതളിǆ. ഭാഷാകവിതയിൽ ചങ്ങമ്പുഴ വരുത്തിയി�
രിŕന്ന മാറ്റവും ഇതുതെന്ന. പദ്യങ്ങൾŕ ആവ�
ശ്യം ഉണ്ടായിരിേക്കണ്ട ലക്ഷണങ്ങളാണേല്ലാ വൃ�
ത്തബന്ധവും ലയാനുവിദ്ധതയും (Rhythm). ഈ
ലക്ഷണങ്ങെള നവ്യകവികൾ േവണ്ടതുേപാെല പ്ര�
േയാജനെപ്പടുȻʺ. ഭാഷാവൃത്തങ്ങെള അനുവാച�
കരുെട വികാേരാദ്ദീപനക്ഷമമാക്കിത്തീർത്ത ചങ്ങ�
മ്പുഴയും രാഘവൻപിള്ളയും വാസ്തവത്തിൽ നവ്യകാ�
വ്യപ്രവാചകന്മാരായിരുʺ. ഒരു കലയും നിശ്ചലാ�
വസ്ഥയിൽ വർത്തിŕന്നില്ല. വള്ളേത്താളും ആശാ�
നും ഉѕരും ഭാഷയിെല പ്രസിദ്ധവൃത്തങ്ങൾ മാത്രം�
െകാണ്ടാണു് ൈകകാര്യംെചയ്തതു്. അതുതെന്ന ഒരു
പുതുമയായിരുʺ. എന്നാൽ ചങ്ങമ്പുഴയുെട കവിത�
കളിൽ കാണുേമ്പാെല ഇത്ര മാത്രം വൃത്തൈവചി�
ത്ര്യം മെറ്റാരു ഭാഷാകവിയുെട കൃതികളിലും കാണു�
കയില്ല. അേദ്ദഹം ചില വൃത്തങ്ങൾ പുതുക്കി എടു�
ŕകേപാലും െചയ്തു. എന്നാൽ വൃത്തത്തിെന്റ പുതു�
മെകാണ്ടു മാത്രമായില്ല; കവി ലയാനുവിദ്ധതയിലും
ശ്രദ്ധവേച്ച മതിയാവൂ അക്കാര്യത്തിലും ചങ്ങമ്പുഴ
വിജയശ്രീലാളിതനായിരുʺ.”

പ്രാചീന കാവ്യങ്ങൾ വായിǆം പഠിǆം അവയുെട
സംസ്കാരത്തിൽ വിലയം പ്രാപിǆേപായ ഒരാൾŕ്
നൂതന കാവ്യങ്ങെള അഭിനന്ദിŕക അത്ര എളു�
പ്പമല്ല. അേദ്ദഹമങ്ങെന െചയ്താൽ അതു് സത്യം
കണ്ടറിഞ്ഞതിനുേശഷമാെണʺള്ളതു് വ്യക്തമാ�
ണു്. ശ്രീ. ആർ. നാരായണപ്പണിക്കെരേപ്പാലുള്ള
ഒരു പ്രകൃഷ്ടപണ്ഡിതൻ ചങ്ങമ്പുഴെയ നവ്യകാ�
വ്യത്തിെന്റ ഉപജ്ഞാതാവായി കരുതുʺ എന്ന
ഒറ്റക്കാര്യംെകാണ്ടു് പ്രതിപക്ഷക്കാരുെട വാദേകാ�
ലാഹലങ്ങൾ അവജ്ഞേയാെട നിരാകരിക്കെപ്പ�
ടാവുന്നതാണു്. തികǆം െമൗലികമായ (Orginal)
ലയാനുവിദ്ധതെകാണ്ടു് മѼ കവിതകളിൽ നിʺ് വി�
ഭിന്നങ്ങളായി നി΀കയാണു് ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകൾ.
അവയുേടതായ രൂപശില്പവമുണ്ടു്. എന്നാൽ ചങ്ങ�
മ്പുഴെയ അനുകരിŕന്ന ഇന്നെത്ത കവിതകൾ�
ŕ് ആ രൂപശില്പെത്ത കവർെന്നടുക്കാേന കഴിയൂ.
അതിെന്റ വിശദാംശങ്ങളിേലŕ് പ്രേവശിŕന്നതി�
നുമുൻപു് രൂപെമന്നാൽ എെന്തʺ് േനാക്കാം.

ഒരു വശȻ് മാനുഷികാനുഭവങ്ങൾ; മറുവശȻ്
ഭാഷെയന്ന പ്രതീകം. തെന്റ അനുഭവെത്ത വി�
നിമയം െചയാൻ കവി ഈ പ്രതീകങ്ങെള തിര�
െഞ്ഞടുŕന്ന മാർഗ്ഗത്തിലാണു് കവിതയുെട സാ�
േങ്കതികത്വമിരിŕന്നതു്. തനിŕണ്ടായ പ്രേചാദ�
നെത്ത കവി പദങ്ങളുെട സഹായത്താൽ സ്വാധീ�
നെപ്പടുȻʺ. പദങ്ങൾെകാണ്ടു് അേദ്ദഹത്തിനു�
മാത്രം സൃഷ്ടിക്കാവുന്ന ഒരു പ്രേത്യക േലാകത്തി�
േലŕ് നെമ്മ നയിŕʺ. പദങ്ങളാൽ അേദ്ദഹം
രൂപം സൃഷ്ടിŕʺ. കവിŕണ്ടായ ആന്തരികദർ�
ശനെത്ത പ്രതിരൂപവത്കരിŕകയാണു് രൂപം.
കവിയുെട അനുഭവത്തിനു് കാരണമായവെയല്ലാം—
അനുഭവമുണ്ടായ മനസ്സിെന്റ സ്ഥിതി, അതു ജനി�
പ്പിച്ച വികാരങ്ങൾ, അന്തരീക്ഷത്തിെന്റ പ്രേത്യ�
കത—ഇെതാെക്ക അതു് സൃഷ്ടിŕകയും വിനിമ�
യം െചͳകയും നിയന്ത്രിŕകയും േവണം. കവി
ഇെതങ്ങെന നിർവഹിŕʺെവʺ് ചിന്തിŕേമ്പാ�
ഴാണു് ചിന്തകൾ, വികാരങ്ങൾ, പ്രതിേബാധങ്ങൾ
(Sensation) എന്നിവെയ വ്യാഖ്യാനിŕവാൻ ഭാഷ�
െയ പ്രേയാജനെപ്പടുȻന്ന മാർഗ്ഗങ്ങെളŕറിǆ്
പര്യാേലാചിേക്കണ്ടിവരുന്നതു്. അേപ്പാൾ ലയം,
വൃത്തം, വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങൾ, അലങ്കാരങ്ങൾ, പദ�
ങ്ങൾ എന്നീ വിവിധഘടകങ്ങെളŕറിǆ് പഠിേക്ക�
ണ്ടതു് ആവശ്യമായിത്തീരുʺ. ഈ ഘടകങ്ങളിൽ
രണ്ടു കവിതകൾŕ് സാദൃശ്യം കാണുകയാെണ�
ങ്കിൽ ഒരു കവി മേറ്റക്കവിെയ േബാധപൂർവ്വം അനു�
കരിŕകയാെണʺ് നിസ്സംശയം അഭിപ്രായെപ്പ�
ടാം. അതിനു കാരണമുണ്ടു്. സർഗ്ഗശക്തിെയʺ്
പറയുന്നതു് അരൂപമാണു്. അെതാരു േക്ഷാഭമാ�
ണു്, മേദാന്മത്തതയാണു്, ചിത്തവിപ്ലവമാണു്. ആ
ആന്തരികദർശനത്തിെന്റ പ്രഭാവത്തിനു് കവി രൂ�
പം െകാടുŕേമ്പാൾ ഒരു പ്രേത്യകമാർഗ്ഗം അവ�
ലംബിക്കാതിരിŕക സാദ്ധ്യമല്ല. അതു് ആ കവി�
യുെടമാത്രം മാർഗ്ഗമാണു്. അതു് അനുകരണാർത്ഥ�
വുമല്ല. വള്ളേത്താളും, ആശാനും, ശങ്കരŕറു˝ം,
ചങ്ങമ്പുഴയും വ്യത്യസ്തരായിനിൽŕന്നതു് ഇക്കാര�
ണത്താലെത്ര. പേക്ഷ, ചങ്ങമ്പുഴയും ഒ. എൻ. വി.
കുറു˝ം, വയലാർ രാമവർമ്മയും, പി. ഭാസ്കരനും,
ഒളപ്പമണ്ണയും മറ്റേനകം കവികളും സദൃശ്യരായി കാ�
ണെപ്പടുന്നതു് െമൗലികകവിയായ (original poet)
ചങ്ങമ്പുഴെയ മെറ്റാലിക്കവികളായ അവർ അനു�
കരിക്കൻ ശ്രമിŕന്നതുെകാണ്ടാണു്. പ്രതിഭയും
െകൗശലവും തമ്മിൽ (Genius and talent) ഭാവന�
യും സങ്കല്പവും തമ്മിൽ (Imagination and fancy)
സ്വർഗ്ഗശക്തിയും രചനാപാടവും തമ്മിൽ (Creation
and Construction) ഉള്ള വ്യത്യാസമറിയണേമാ,
ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളും അവ͚ േശഷമുണ്ടായിǿള്ള
മെറ്റാലിക്കവിതകളും വായിǆേനാŕക. ജീവനി�
ല്ലാത്ത ഒരു ശരീരത്തിനു് പരിപൂർണ്ണമായ രൂപസ�
മതകാണാം. പേക്ഷ, അതിനു ൈചതന്യമില്ല; ജീ�
വൻ അതിൽ സ്പന്ദിŕന്നില്ല. ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളും
ഇന്നെത്ത കവിതകളും തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസമിതുത�
െന്ന. ഇതു് െവറും പരമാർത്ഥം. മേറ്റാലിക്കവിതകളു�
േടയും അവരുെട ആരാധകന്മാേരയും േവദനിപ്പിŕ�
ന്ന പരമാർത്ഥം.

ഒളപ്പമണ്ണ

ഈ വിഷയെത്തŕറിǆ�
ള്ള എെന്റ േലഖങ്ങൾ വാ�
യിച്ചിǿ്, ശ്രീ. ഒ. എൻ. വി.
കുറുപ്പ് എേന്നാടു് ഏതാ�
ണ്ടിപ്രകാരം പറǸ:
“താങ്കൾ പറയുന്നതു്
ശരിയാെണന്നിരിക്ക�
െട്ട പേക്ഷ, കവിതയുെട
ഉള്ളടക്കത്തിൽ ഒരു മാ�
റ്റംവന്നിǿേണ്ടാ എʺ
പരിേശാധിക്കണം. ശ്രീ.

വയലാർ രാമവർമ്മയുെട ‘രമണെന്റ ശവകുടീര�
ത്തിൽ’ എന്ന കവിത വായിǆേനാŕക. ചങ്ങമ്പു�
ഴയും രാമവർമ്മയും തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസമറിയാം.”
ശ്രീ. ഒ. എൻ. വി. കുറുപ്പ് പറയുന്നതിനു മുമ്പുതെന്ന
ഞാൻ ആ കവിത വായിച്ചിരുʺ. പ്രതിപാദ്യവിഷ�
യത്തിെന്റ സ്വീകാരത്തിൽ ചില മാറ്റങ്ങൾ വന്നിടു�
ണ്ടു് എന്നതു് സത്യംതെന്ന. പേക്ഷ, അതു് കവിത͚
േദാഷേമ വരുത്തിയിǿєെവʺ് നിഷ്പക്ഷമതികൾ�
ŕ കാണാൻ സാധിŕം. കാവ്യപരമായ ചിന്തയും,
യുക്തിപരമായ ചിന്തയും തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസം
ശ്രീ.വയലാർ രാമവർമ്മയും അേദ്ദഹത്തിെന്റ സുഹൃ�
ത്തായ ഒ. എൻ. വി. കുറു˝ം മനസ്സിലാക്കിയിട്ടില്ല
എന്നതാണു് വാസ്തവം. കാവ്യരൂപത്തിൽ ആവിഷ്ക�
രിക്കെപ്പട്ടാൽ അതു് കവിതയായി. യുക്തിപരമായ
ചിന്ത കാവ്യരൂപത്തിൽ പ്രത്യക്ഷെപ്പട്ടാൽ അതു്
കവിതയാകുകയില്ല; പദ്യം മാത്രമാണു്. അങ്ങെന
പദ്യെമഴുതുന്നയാളിെന പദ്യകാരൻ (Versitier)
എന്നല്ലാെത കവിെയʺ വിളിŕകയില്ല. കാവ്യപ�
രമായ ചിന്തെയ സൂക്ഷ്മമായി അപഗ്രഥിŕേമ്പാൾ
സͿവിതയും ദുഷ്കവിതയും തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസം പ്ര�
കടമാകും. പ്രതിപാദ്യവിഷയം ഇന്നേത ആകാവൂ
എെന്നാരു നിർബന്ധവുമില്ല. വീണുകിടŕന്ന നി�
സ്സാരമായ പൂവിെനŕറിǆ് എഴുതിയ ഒരു കവിത�
്͚ അനശ്വരത്വം ലഭിക്കാം. ആത്മാവിെന്റ അനശ്വ�
രതെയŕറിെച്ചഴുതിയ മെറ്റാരു കവിത കവിതയ�
െല്ലʺ് മുദ്രയടിക്കെപ്പേട്ടക്കാം. ചങ്ങമ്പുഴ മേനാഹര�
ങ്ങളായ വിഷാദാത്മകഗാനങ്ങെളഴുതി, കലാഭംഗി
സ്പർശിച്ചിട്ടില്ലാത്ത പ്രസാദാത്മകങ്ങളായ കവിത�
കൾ മѼ മഹാകവികൾ എഴുതിയിǿണ്ടു്. പ്രതിപാ�
ദ്യവിഷയത്തിെന്റ ൈചതന്യമല്ല കവിത͚ ൈചത�
ന്യം നല്കുന്നതു് കവിയുെട കാവ്യാനുഭവത്തിെന്റ വ്യ�
ത്യസ്താംശങ്ങെള സങ്കലനം െചയ്തു് അതിെന വാ�
ŕകളിലൂെട ആവിഷ്കരിŕവാനുള്ള അേദ്ദഹത്തി�
െന്റ ശക്തിെയയാണു് അതാശ്രയിച്ചിരിŕന്നതു്.
തെന്റ ദർശനത്തിെന്റ സങ്കീർണ്ണതകൾŕ രൂപം
െകാടുക്കാൻ അേദ്ദഹത്തിനു് കഴിയണം. അതു് തീ�
ക്ഷണമായും പൂർണ്ണമായും നിർവഹിക്കാൻ കവി�
്͚ സാധിക്കണം. എങ്കിൽ ആ കവിത വിജയിǆ:
അതിനു് കലാപരമായ മൂല്യം സിദ്ധിǆ. ഈ മാന�
ദണ്ഡംെവǆ േനാŕകയാെണങ്കിൽ “രമണെന്റ
ശവകുടീരത്തിൽ” എന്നതു് പരാജയെപ്പട്ട കവിത�
യാെണʺ് പറേയണ്ടിവരും. എന്താണു് ഈ “വി�
േശ്വത്തര” കാവ്യത്തിെല പ്രതിപാദ്യം? ഞാനതു് �
സംേക്ഷപിെച്ചഴുതാം.

ചങ്ങമ്പുഴയിെല രമണനിെല ആ മേനാഹരമായ
ഗ്രാമം; എവിെടയും വിടർന്ന പൂവുകൾ; ആ ഗ്രാമ�
ത്തിനു് ഒരു കഥയുണ്ടു്. ഒരജപാലബാലൻ മണിമാ�
ളികയിെല ഒരു പാǿകാരിെയ േപ്രമിǆ. രണ്ടുേപരും
ജീവിതം പരസ്പരം സമർപ്പിǆ. പേക്ഷ, നാലുനാൾ
കഴിഞ്ഞില്ല; ആ യുവകാമുകി ‘ബാങ്കിെന്റ ചിരിക�
ണ്ടു മയങ്ങിേപായി’. കാമുകൻ തെന്റ ജീവിതം ഒരു
കയർȻമ്പിൽ കുരുŕകയും െചയ്തു. അയാളുെട
ശവകുടീരം ഇʺ് അരിവാളുകൾ േതǆ് മൂർച്ചകൂǿ�
വാൻ ഉപേയാഗിക്കെപ്പടുകയാണു് (േവെറെയാ�
ʺമില്ല, അരിവാളുകൾ േത͙ാൻ, കഷ്ടം എന്നല്ലാ�
െത എന്തുപറയെട്ട) മങ്ങിയ ഒരു സായാഹ്നത്തിൽ
ഒരു യുവാവും ഒരു യുവതിയും ആ ശവകുടീരെത്ത
സമീപിŕʺ. ഏേതാ രാഷ്ട്രീയകക്ഷി നിർേദ്ദശിച്ച�
തുേപാെല ആ കാമിനീകാമുകന്മാർ സംഭാഷണം�
െചͳകയാണു്. യുവതി പറയുʺ:

“പായും ചുരുട്ടിെയഴുേന്നെറ്റാരു പിടി
േപ്രമവുമായി˝റെപ്പട്ടതല്ല ഞാൻ
ചന്ദ്രികയാവില്ലതുെകാണ്ടുതെന്ന ഞാൻ
ചന്ദ്രികയാവിെല്ലാരിക്കലും ഭാവിയിൽ”

കാമുകി ആശയദാരിദ്ര്യംെകാണ്ടു് ഒേര വസ്തുതെയ
രണ്ടുപ്രാവശ്യം പറയുʺെവങ്കിലും കാമുകൻ ഒǿം കു�
റ͙ാെത മറുപടി നല്കുʺ:

“നാളെത്തത്തലമുറയീമുളം കാട്ടിൻ ജീവ-
നാളങ്ങെളടുേത്താടŕഴലൂതീടും േനരം
അതിലൂടയിർെക്കാєമനുരാഗത്തിൻഗീതം
പുതുതാംസമൂഹത്തിൻ സത്യഗാഥകളാവാൻ
നാം പരസ്പരമിേന്നപാǿപാടുക…”

ഉടെന കാമുകിയുെട താക്കീതു്.

“രമണനായ് മാറരുെതെന്റേപ്രമ-
സ്മരണകൾ പൂŕംമധുവസന്തം”

ഇതുേകǿ് വിജൃംഭിതവീര്യനായ യുവാവു് മറുപടി പറ�
യുʺ:

“കയർ ഞാെനടുേത്തŕം കുടുക്കിട്ടതിനുള്ളി-
ലൂയിരിൻ നാളം പേക്ഷ,
േകാർȻടŕകയില്ല!
േപ്രമിക്കാൻ പരസ്പരം
േസ്നഹിക്കാൻ കൂട്ടാക്കാത്ത
സാമൂഹ്യഘടനതൻ കഴുത്തിൽ ചുറ്റിെക്കട്ടാൻ
കയർ ഞാെനടുേത്തŕം-
മർദ്ദകർെക്കാരു െകാല-
ക്കയറായതു പുളഞ്ഞലറിച്ചിരിേച്ചŕം”

സാമൂഹികഘടനയുെട കഴുത്തിൽ മാത്രമല്ല കാ�
വ്യാംഗനയുെട കഴുത്തിലും വയലാർ രാമവർമ്മ
കയർ ചുറ്റിെക്കǿകയാണിവിെട. ആ രംഗം കണ്ടു
നാം െഞǿʺ. അതിരിക്കെട്ട, കവിത ഇതിനുേശ�
ഷം ഉടെന “ജനകീയ”മാവുകയാണു്. അതുവെര
സംസ്കാരമുള്ള മനുഷ്യൻ സംസാരിŕന്ന രീതിയിൽ
അക്ഷരശുദ്ധിേയാടു വാŕകളുദ്ധരിച്ചിരിŕന്ന കാമു�
കനും കാമുകിയും െപാടുന്നനേവ ജനകീയമാŕക�
യാണു് തങ്ങളുെട സംഭാഷണൈശലി.

“എെന്റ ചങ്കിലു് നിെന്റ
ചങ്കിലു് പൂത്തിരുന്നേപാെല”

എʺ യുവാവു് പാടി. ചങ്കു് എന്ന പദത്തിനു് ചങ്കിലു്
എʺ ജനകീയം വരുത്തിയാൽ കാമുകി വിടുേമാ?
അവൾ ഏѼപാടി.

“എെന്റ കുയിേല പൂക്കണേല്ലാ
െച͉കില്” േമേല”

എത്ര ബാലിശമായിരിŕʺ ഇെതʺ േനാŕക.

വയലാർ രാമവർമ്മ

കാമിനീകാമുകന്മാെര കൂ�
ട്ടിയിണŕന്നതു് േപ്രമ�
െമന്ന ഉത്കൃഷ്ടവികാര�
മാെണʺം സാമൂഹിക�
േബാധെമാʺമെല്ലʺം
ശ്രീ. വയലാർ രാമവർമ്മ
ധരിച്ചിട്ടില്ല. അഭിപ്രായ�
വ്യത്യാസം വരാവുന്ന കാ�

ര്യമായതുെകാണ്ടു് നമുക്കതിെനŕറിǆ കൂടുതെലാ�
ʺം പറയാനില്ല. ചിന്തയുെടയും വികാരത്തിെന്റ�
യും ലയാനുവിദ്ധതെകാണ്ടു് സംജാതമാകുന്ന ഒരു
മാധുര്യമുണ്ടേല്ലാ, അതു് ചങ്ങമ്പുഴയുെട േപ്രമഗാന�
ങ്ങളിൽ നിറǸനിൽŕകയാണു്. അതിൽ നാം
വിലയം പ്രാപിǆ് കവിതയുെട ഗന്ധർവ്വേലാകത്തി�
േലŕ് നെമ്മയും മറʺ് കുതിǆെചΠം, കവിത്͚
അതിൽ കൂടുതൽ ഉയരാൻ സാധിŕകയിെല്ലʺം
നമുŕേതാന്നിേപ്പാകും. എന്നാൽ രാമവർമ്മയു�
െട കവിതേയാ? അതിെന്റ പ്രവാഹത്തിനു തെന്ന
ഒരു അസ്ഥിരതയും പ്രകമ്പനവുമുണ്ടു്. കവിതയിെല
പല വരികളും വ്യർത്ഥങ്ങളുമാണു്. ൈവകാരികസ�
മീകരണത്തിെന്റ ഒരധമസമതലത്തിലൂെടയാണു്
അതു് ഒഴുകുന്നതു്. സാമൂഹ്യഘടനയുെട കഴുത്തിൽ
കയർ ചുറ്റിെക്കǿം എʺ് ആേക്രാശിച്ചാൽമാത്രം�
േപാരാ.

അനുവാചകഹൃദയം ആ നിഗമനത്തിേലŕ് എത്തി�
േച്ചരത്തക്കവണ്ണം കവി തെന്റ കാവ്യാനുഭവെത്ത
ആവിഷ്കരിǆകാണിക്കണം. മയേകാവ്സ്കിയുെട
At the top of my voice, Lenin തുടങ്ങിയ മേനാ�
ഹരങ്ങളായ കവിതകൾ രാമവർമ്മയും കൂǿകാരും
വായിǆ പഠിക്കെട്ട. അവ വായിച്ചാൽ ആരാണു്
വികാരവിഹ്വലരാകാത്തതു? ആരാണു് പുളകമണി�
യാത്തതു്. അേപ്പാൾ പ്രതിപാദ്യത്തിൽ വന്നമാറ്റം
ഇതാണു്. അതു് എത്രേത്താളം വിജയിച്ചിǿെണ്ട�
ʺ് നാം കണ്ടു ഇന്നെത്ത കവിതകളുെടയും അവരു�
െട ആരാധകന്മാരുെടയും പ്രശംസ͚ പാത്രമായ
“രമണെന്റ ശവകുടീരത്തിൽ” എന്ന കവിതയുെട
സ്ഥിതി ഇതാെണങ്കിൽ മѼ കവിതകളുെട കാര്യം
അേന്വഷിേക്കണ്ടേതയില്ല.

കവിയുെട കാവ്യപരമായ ചിന്ത ഒരു പ്രേത്യക പദ�
മാതൃകയായി (Pattern of words) രൂപം െകാє�
ʺ. പേക്ഷ, കാവ്യപരമായ രൂപത്തിനു സുനിശ്ചിത�
മായ അനുപാതേമാ നിയതത്വേമാ േവണെമന്നില്ല.
അതുണ്ടാകണെമേന്നയുє. കവി പ്രതിപാദ്യവിഷ�
യത്തിൽ അെല്ലങ്കിൽ ഉപകരണത്തിൽ രൂപവിേശ�
ഷം (pattern) ഘടിപ്പിŕകയാണു്. രൂപവിേശഷ�
ത്തിൽ പ്രതിപാദ്യം കൂട്ടിേച്ചർŕകയല്ല. ഇന്നെത്ത
മിക്ക കവികളും രണ്ടാമെത്ത മാർഗ്ഗമാണു് അംഗീക�
രിŕന്നതു്. അതു് അനുകരണം െകാണ്ടുവʺേപാ�
കുന്നതുമാണു്. തെന്റ പ്രേചാദനത്തിെന്റ ലയാനുവി�
ദ്ധതെയ പ്രകാശിപ്പിŕവാൻ ചങ്ങമ്പുഴ ഒരു പ്രേത്യ�
കരൂപം അംഗീകരിǆ. ആ പ്രേചാദനം ലഭിക്കാത്ത
മാെറ്റാലിക്കവിതകൾ അേതരൂപെത്ത സ്വീകരിǆ്
അപഹാസ്യന്മാരായിത്തീർന്നിരിŕʺ.

ഇനി പ്രതിപാദ്യത്തിൽ ആശാവഹമായ പരിവർ�
ത്തനം വരുത്തി എʺ് അഭിമാനിŕന്ന ഒ. എൻ. വി.-
യുെടയും രാമവർമ്മയുെടയും കവിതകൾ േനാŕക.
അവരുെട ചിന്തകൾ കാവ്യപരമെല്ലʺ പറǸ�
കഴിǸ. ആ ചിന്തകെള ആവിഷ്കരിക്കാൻ അം�
ഗീകരിച്ചിരിŕന്ന മാർഗ്ഗമാണു് ഏറ്റവും രസാവ�
ഹം. ചങ്ങമ്പുഴയുെട ശബ്ദമാതൃകകളാണു് (sound
pattern) അവർക്കിഷ്ടം. അങ്ങെന അെതാരു വി�
ചിത്രസൃഷ്ടിയായി പരിണമിŕʺ. ചങ്ങമ്പുഴയുെട
െറാമാന്റിക് ഡിക്ഷനിൽ (ഭാവനാത്മക വേചാ�
വിന്യാസക്രമത്തിൽ) തെന്ന വർഗ്ഗസമരത്തിനു്
ആഹ്വാനം മുഴŕക. അതു് എത്ര അശക്തവും ബീ�
ഭത്സവുമാെണʺ് കവിതകൾ വായിǆതെന്ന അറി�
േയണ്ടിയിരിŕʺ.

ചങ്ങമ്പുഴയുെടയും പി. ഭാസ്കരെന്റയും ഏെതങ്കിലും
രണ്ടു കവിതകൾ പരിേശാധിǆേനാക്കിയാൽ പ്ര�
തിഭാശക്തിയുെടയും (Genius) ശില്പെകൗശലത്തി�
െന്റയും (Craftsmanship) വ്യത്യാസമറിയാം. ഒെരാ�
റ്റേനാട്ടത്തിൽ ഭാസ്കരെന്റ കവിതകൾ സുന്ദരങ്ങളാ�
െണʺ് ആരും പറǸേപാകും. പേക്ഷ, അവ തൃ�
പ്തികരമല്ല. തുടർʺ് വായിച്ചാൽ അവ അനുവാചക�
നു് ൈവരസ്യം ജനിപ്പിŕം. ശരീരവും രക്തവുമില്ലാ�
ത്ത കവിത. അതിെനാരു അമൂർത്തശക്തിയില്ല; വ്യ�
ക്തിഗതമായ വികാരവുമില്ല.

കവിതയുെട രൂപശില്പത്തിനു് ബാഹ്യരൂപെമʺം
ആന്തരരൂപെമʺം (Physical and mental form)
രണ്ടു വിഭാഗമുണ്ടു്. ബാഹ്യരൂപത്തിൽ വൃത്തം, താ�
ളം, പ്രാസം എന്നിവെയല്ലാം ഉൾെപ്പടും. ആന്തരിക�
രൂപത്തിൽ പ്രധാനമായതു് വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങളാ�
ണു്. (Imagery). ഈ ഓേരാ അംശത്തിലും ചങ്ങമ്പു�
ഴക്കവിതകളുെട അനുകരണമാണു് ഇന്നെത്ത കവി�
തകെളʺ് സ്ഥാപിക്കാൻ പ്രയാസമില്ല.

രണ്ടു കവികളുെട കൃതികൾ ബാഹ്യരൂപങ്ങളിൽ
സദൃശങ്ങളാെണങ്കിൽ അതിെലാʺ് മെറ്റാന്നിെന്റ
അനുകരണമാെണʺ പറയുന്നതു് സൂക്ഷിǆേവ�
ണം. എന്നാൽ ആന്തരികരൂപത്തിൽ അവ സമാ�
നങ്ങളായി കാണെപ്പട്ടാൽ ഒʺ് അനുകരണമാ�
െണʺ് സംശയേലശം കൂടാെത തീരുമാനിക്കാം.
നൂതനങ്ങളായ വാങ്മയചിത്രങ്ങൾ നവ്യകാവ്യ�
ത്തിൽ കാണാം. ടി. എസ്സ്. എലിയറ്റിെന്റ (T. S.
Eliot)കവിതകളിെല ചിത്രങ്ങൾ അനുവാചകെന
ആനന്ദിപ്പിŕന്നവയാണു്.

The yellow fog that rubs its back upon the
window panes
“At the violet hour when the eyes and back
Turn upward from the desk when the human
engine waits.
Like a taxi throbbing waiting”

ഇവെയല്ലാം സുവ്യക്തങ്ങളും സൂചനാത്മകതയുള്ള�
വയുമേത്ര. നൂതന വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങൾ ചങ്ങമ്പു�
ഴക്കവിതയിലുമുണ്ടു്. എന്നാൽ ഇന്നെത്ത കവിത�
യിൽ ചങ്ങമ്പുഴയുെട വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങേള കാണാ�
നുѕ.

ഒരു കവിതയിൽ അേനകം ചിത്രങ്ങൾ നിേവശി�
പ്പിക്കാം ആ ചിത്രങ്ങൾ പരസ്പരവിരുദ്ധങ്ങേളാ
പരസ്പര സഹായങ്ങേളാ ആകാം. ജി. ശങ്കരŕറു�
പ്പിെന്റ കവിതകളിൽ ഈ മാർഗ്ഗം വിജയകരമായി
പ്രേയാഗിക്കെപ്പട്ടിരിŕʺ. പ്രധാനമായ ഒരു ചി�
ത്രെത്ത ആസ്പദമാക്കി കവിതയുെട ആെകŖെട�
യുള്ള ഘടന സ്ഥിതിെചയ്യാം. ഒരു ചിത്രേമ ഇവിെട
കാണൂ. കവിതയുെട അസ്തിത്വംതെന്ന ആ ചിത്ര�
െത്ത ആശ്രയിച്ചിരിŕʺ. ചങ്ങമ്പുഴ മിക്കവാറും
ഈ മാർഗ്ഗമാണു് സ്വീകരിച്ചിǿള്ളതു്. അേദ്ദഹത്തി�
െന്റ അനുകർത്താക്കളും അക്കാര്യത്തിൽ വ്യത്യസ്ത�
രല്ല.

ആഡൻ

മിക്ക കവികൾŕം ചില
പ്രേത്യക ചിത്രങ്ങൾ
(Images) ഇഷ്ടമായിരി�
ŕം. അവ അവരുെട
കവിതകളിൽ ആവർത്തി�
ച്ചാവർത്തിǆ് നിേവശ�
നം െചയ്തിരിŕന്നതു് കാ�
ണാം. ശാസ്ത്രം, അദ്ധ്യാ�
ത്മവാദം എന്നിവയിൽ
നിʺ് എടുക്കെപ്പട്ട ചി�
ത്രങ്ങളാണു് ഡൺ (Donne) എന്ന കവിŕ് താല്പ�
ര്യം. െഷല്ലിŕ് സമുദ്രേത്താടും അന്തരീക്ഷേത്താടും
വലിയ അഭിനിേവശമാണു്. പ്രകൃതിഭംഗി നിറഞ്ഞ
സ്ഥലȻ് ഏകാകിനിയായി നി΀ന്ന െപൺകുട്ടിയു�
െട ചിത്രം േവഡ്സ്വർത്തിെന വല്ലാെത ആകർഷി�
ച്ചിǿണ്ടു്. (അേദ്ദഹത്തിെന്റ Leech Gatherer, Lucy
gray, Solitary Reaper തുടങ്ങിയ കവിതകൾ േനാ�
ŕക) വർണ്ണത്തിെന്റയും പ്രതിേബാധത്തിെന്റയും
ചിത്രങ്ങൾ കീറ്റ്സിെന്റ കവിതകൾŕ നിറംപിടി�
പ്പിŕʺ. ശിശുക്കളുെട ചിത്രങ്ങളാണു് ആഡെന്റ
(W. H. Auden) കവിതകളിൽ ദൃശ്യമാവുക. െറയിൽ�
േവേയാടു് ബന്ധെപ്പട്ട ചിത്രങ്ങേളാടാണു് സി. െഡ
െലവിസിനു പ്രതിപത്തി. ഏകാന്തസ്ഥലങ്ങളിൽ
തനിǆ നി΀ന്ന സുന്ദരികളുെട ചിത്രങ്ങൾ നിേവശി�
പ്പിച്ചിരിŕന്നതു് കുമാരാശാെന്റ കവിതകളുെട ഒരു
പ്രേത്യകതയാണു്. െവൺനുരകളിളകുന്ന സമുദ്രങ്ങ�
ളും നദികളും അന്തരീക്ഷത്തിൽനിʺ താഴേത്ത͚ം
വീഴുന്ന നക്ഷത്രങ്ങളും സ്ത്രീകളുെട കാേമാദ്ദീപകങ്ങ�
ളായ ചില അവയവങ്ങളും (പ്രേത്യകിǆ് നിതംബ�
വും) വർണ്ണിച്ചാൽ മതിയാവുകയില്ല. വള്ളേത്താളി�
നു്. പാെലാളി˞നിലാവും തരംഗപരമ്പരകളിളകുന്ന
സമുദ്രവും ജി. ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ കവിതകളുെട ഒര�
വിഭാജ്യഘടകമാണു്. പച്ചവിരിച്ച പാടങ്ങളും ഓമന�
സ്വപ്നങ്ങളും കാണാെതയും മഞ്ജീരശിഞ്ജിതം േകൾ�
ക്കാെതയും ചങ്ങമ്പുഴയുെട ഒരു കവിതയും വായി�
ǆതീർŕക സാദ്ധ്യമല്ല. വിപ്ലവാഹ്വാനം മുഴŕന്ന
ഇന്നെത്ത റിയലിл് കവികൾŕ് പ്രേത്യകിെച്ചാ�
രു ചിത്രേത്താടും (image) മമതയില്ല. ചങ്ങമ്പുഴയു�
െട ഇന്ദ്രിയവിഷയകമായ വാങ്മയചിത്രങ്ങളാണു്
(Sensuous imagery) അവർŕ ആദരണീയമായി�
ǿള്ളതു്. അവരുെട കാവ്യാനുഭൂതികൾ യഥാർത്ഥ�
ങ്ങളാെണങ്കിൽ ഇെതങ്ങെന സാദ്ധ്യമാകും. സമുദാ�
യം അനുഭവംെകാണ്ടാണു് ഓേരാʺ പഠിŕന്നതു്.
അതിെന്റ വീര്യവും പ്രവർത്തനവുമാണു് സാമുദായി�
കപരിവർത്തനത്തിനു് േപ്രരകമാകുന്നതു്. സമുദായ�
ത്തിെന്റ ഒരു പ്രവർത്തനമാർഗ്ഗം കാവ്യനിർമ്മിതമാ�
ണു്. കാവ്യപ്രവാഹം വ്യക്തികളായും സാമൂഹികജീ�
വികളുമായുള്ള ജനങ്ങളുെട േബാധത്തിനു് തീക്ഷ്ണത
കൂǿʺ. അേപ്പാൾ ആ േബാധത്തിെന്റ ആകȻക
കാവ്യപ്രവാഹത്തിൽ പ്രത്യാഘാതമുളവാŕʺ.
വ്യക്തികളായ കവികളിലൂെടയാണു് അതു സംഭവി�
ŕക. അതിെന്റ ഫലമായി കവികളുെട ഭാവനകൾ
ഉേത്തജിപ്പിക്കെപ്പടുʺ. അങ്ങെന വാങ്ങ്മയചി�
ത്രങ്ങളുെട വ്യാപ്തിയും അഗാധതയും വർദ്ധിŕʺ.
ആ വിധത്തിലാണു് നൂതനങ്ങളായ വാങ്ങ്മയചിത്ര�
ങ്ങൾ െമൗലികത്വമുള്ള (Originality) കവികൾ ഉപ�
േയാഗിǆേപാകുന്നതു് “The poet does not always
Consciously Choose his image; the image may
Choose him” എʺ് ഒരു വിമർശകൻ പറഞ്ഞതു്
ശ്രദ്ധിേക്കണ്ടതാണു്. കവിയുെട അനുഭവം അയാ�
ളുെട കാലേത്താടു് ബന്ധെപ്പട്ടിരിŕന്നതുെകാണ്ടു്
സമകാലീനാവസ്ഥകളിൽനിേന്ന കവി്͚ വാങ്ങ്മ�
യചിത്രങ്ങൾ സ്വീകരിക്കാൻ കഴിയൂ. അജ്ഞാതകർ�
Ƚകങ്ങളായ പല കവിതകളുെടയും കാലം അവ�
യിെല വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങളിൽനിʺ് ഏെറŕെറ
ഊഹിക്കാവുന്നതാണേല്ലാ. കുഞ്ചൻനമ്പ്യാരുെട ഭാ�
വന͙ിന്നെത്ത ശാസ്ത്രത്തിെന്റ നാടകീയങ്ങളായ
സാദ്ധ്യതകളിേല͚ പറെന്നȻവാൻ കഴിയുമായി�
രുേന്നാ? അെല്ലങ്കിൽ വള്ളേത്താളിേനാ, ശങ്കരŕ�
റുപ്പിേനാ നമ്പ്യാരുെട കാലെത്ത പരിതസ്ഥിതിക�
ളിൽനിʺ് വാങ്മയചിത്രങ്ങൾ സ്വീകരിŕവാൻ
സാദ്ധ്യമാേണാ? തീർച്ചയായുമില്ല. കാലം മാറും�
േതാറും വാŕകളുെട അർത്ഥംേപാലും മാറിേപ്പാ�
കുʺ. അതുേപാെല വാങ്മയചിത്രങ്ങളുെട പുതുമ�
യും നഷ്ടെപ്പടുʺ. പരിവർത്തനത്തിെന്റ ശംഖനാ�
ദം മുഴക്കിെകാണ്ടു് രംഗപ്രേവശം െചയ്തിരിŕʺെവ�
ന്നാണു് ഇന്നെത്ത കവികളുെട ഭാവം. ഇതു് ശരിയാ�
െണങ്കിൽ അവർെക്കങ്ങെന ചങ്ങമ്പുഴയുെട വാങ്മ�
യചിത്രങ്ങൾ സ്വന്തം കവിതകളിൽ നിേവശിപ്പിŕ�
വാൻ കഴിയും? സാമുദായികപരിവർത്തനം ലക്ഷ്യ�
മായി കരുതുന്ന അവർŕ് ഒേരാറ്റ ചിത്രംേപാലും
ൈനസർഗ്ഗികമായി ഉപേയാഗിക്കാൻ കഴിയുʺ�
േണ്ടാ? അനുകരിŕക എന്ന ദാസ്യമേനാഭാവമല്ലാ�
െത മെറ്റന്തുണ്ടു് ഈ കവിത്͚? ഇവെയല്ലാം ഒേര
നിഗമനത്തിലാണു് നെമ്മ നയിŕന്നതു്. മലയാള�
കവിത ചങ്ങമ്പുഴ͚േശഷം പുേരാഗമിച്ചിട്ടിെല്ലʺ മാ�
ത്രമല്ല, ദയനീയമായി അധഃപതനത്തിേലŕ് വഴു�
തിവീണുെകാണ്ടിരിŕകയും െചͳʺ. അപകടക�
രമാണു് ഈ േപാŕ്. ഭാവനാദാരിദ്ര്യവും ചിന്താശൂ�
ന്യതയും ബുദ്ധിപരമായ ജീർണ്ണതയും ഇവിെട േതർ�
വാഴ്ച നടȻകയാണു്. ൈവകാരികവും ബുദ്ധിസ്പർ�
ശവുമായ വളർച്ച തടയെപ്പട്ടിരിŕʺ. ഈ അവ�
സ്ഥ മാറണെമങ്കിൽ! അതിനുത്തരം പറയുക അത്ര
എളുപ്പമല്ല ഇനിയും നാം കാത്തിരിേക്കണ്ടതായി
വേന്നക്കാം. എങ്കിലും അപ്രഗത്ഭന്മാെര വാѥകയും
പ്രഗത്ഭന്മാെര താѥകയും െചͳന്ന നിരൂപകെന്റ
മേനാഭാവം മാറിയാൽ അതു് ശുഭാവഹമായ ഒരു
പരിവർത്തനം സംജാതമാക്കാതിരിŕകയില്ല. ആ
കാലം സമാഗതമാകെട്ട എʺ നമുക്കാശിക്കാം.

വേചാവിന്യാസം
കാവ്യചരിത്രത്തിെന്റ ഏതു കാലഘട്ടവും പരിേശാ�
ധിǆേനാŖ. പ്രേത്യക തരത്തിലുള്ള ഒരു വേചാ�
വിന്യാസക്രമം (Diction) ഓേരാ കാലത്തിലും നില�
വിലിരുന്നതു് കാണാൻ സാധിŕം. പ്രതിഭാശലി�
യായ ഒരു കവി രംഗപ്രേവശനം െചയ്തുകഴിഞ്ഞാൽ
അേദ്ദഹത്തിെന്റ കാവ്യൈശലിെയ അനുകരിക്കാൻ
മാെറ്റാലിക്കവികൾ ആരംഭിŕകയായി. കവിത�
യുെട ബുദ്ധിപരവും ൈവകാരികവുമായ അനുഭവ�
ങ്ങളാണു് വ്യക്തിഗതമായ ഒരു വേചാവിന്യാസക്ര�
മത്തിനു് േപ്രരകമായി വർത്തിŕന്നെതന്ന െമൗ�
ലികമായ കലാതത്വം വിസ്മരിŕന്ന ഈ കവിത�
കൾ ലജ്ജാശൂന്യമായ അനുകരണാസക്തി പ്രദർ�
ശിപ്പിŕകയാണു്. പ്രഗത്ഭരായ കവികൾŕ് മѼ
കവികളുെട വേചാവിന്യാസത്തിൽ നിʺ് പലതും
പഠിŕവാനും തങ്ങളുെട രീതിŕ് അഭിനന്ദനാർ�
ഹമായ പരിവർത്തനം വരുȻവാനും കഴിയും. സു�
വ്യക്തങ്ങളും യഥാർത്ഥങ്ങളുമായ കാവ്യാനുഭൂതിക�
ളില്ലാെത േവെറയുള്ള കവികളുെട അനുഭൂതികെള
പകർȻന്ന കവികെളയാണു് ഈ േലഖകൻ മാ�
െറ്റാലിക്കവികെളʺ വിളിŕന്നതു്. അവരുെട ഈ
പരാധീനത ഈ വിഷയത്തിൽ മാത്രമല്ല ഉള്ളതു്.
വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങളും (image) ചിന്താമാതൃകകളും
(Thought pattern) അവർ ഭാവനാസമ്പന്നരായ
മѼ കവികളിൽ നിʺ് കവർെന്നടുȻ് തങ്ങളുെട
പദ്യങ്ങളിൽ നിേവശിപ്പിŕʺ. അവർŕ് വേചാവി�
ന്യാസക്രമെത്തയും അനുകരിക്കാതിരിക്കാൻ സാ�
ദ്ധ്യമല്ല. അതു് ആന്തരികമായ നിർദ്ധനത്വെത്ത പ്ര�
കടിപ്പിŕകയാെണʺ് ഈ മാെറ്റാലിക്കവികൾŕ
നല്ലേപാെല അറിയാം. എങ്കിലും അവരതു് സമ്മതി�
ǆ തരുകയില്ല. മിൽട്ടെന്റ മേഹാന്നതമായ ഭാഷാ�
ൈശലി, (Grand style) എത്രെയത്ര ൈകകെളയാ�
ണു് ആകർഷിച്ചതു്. േഷക്സ്പീയറിനു് സദൃശെനʺ
കരുതെപ്പടുന്ന കീറ്റസ് േപാലും തെന്റ ‘ൈഹേപ�
റിയൻ’ (Hyperion) എന്ന കൃതി ആദ്യമായി മിൽട്ട�
െന്റ ൈശലിെയ അനുകരിച്ചാണു് എഴുതിേപ്പായതു്.
പിന്നീടു് അതു് അേദ്ദഹം മാറ്റിെയഴുതാൻ നിശ്ചയി�
ǆെവʺ് ഒരു കത്തിൽ പ്രസ്താവിച്ചിരിŕʺ. െറാ�
മാന്റിക് കവികളായ െഷല്ലി, കീറ്റസ് എന്നിവയുെട
വേചാവിന്യാസമാർഗ്ഗത്തിെന്റ ആകർഷണവലയ�
ത്തിൽ ഉൾെപ്പടാത്ത കവികേള ഇല്ല. അതുേപാ�
െല േഹാപ്കിൻസ് (Hopkins) എന്ന കവിയുെട
ൈശലീവിേശഷം പിͿാലെത്ത കവികളിൽ അസാ�
ധാരണമായ സ്വാധീനശക്തി െചലുത്തി. വ്യക്തി�
ത്വമുള്ള കവികൾ ആ പാരതന്ത്രത്തിൽനിʺ് വിമു�
ക്തരായി ശാശ്വതികത്വത്തിേലŕ െചന്നേപ്പാൾ
അനുകരിക്കാൻ അറിയാവുന്ന ഭാവനാ ദരിദ്രന്മാർ
വിസ്മൃതിയുെട ഗർത്തങ്ങളിൽ എെന്നേന്നŕമായി
വീണുേപായി. ഇംഗ്ലണ്ടിൽ നവ്യകാവ്യം ആരംഭിŕ�
ന്നതു് റ്റി. എസ്.എലിയട്ടിെന്റ (T. S. Eliot) ‘തരിശുഭൂ�
മി’യുെട (Wasteland) പ്രസിദ്ധീകരണേത്താടുകൂടി�
യാണു്. കാവ്യരചനാവിഷയത്തിൽ എലിയട്ട് അം�
ഗീകരിച്ച മാർഗ്ഗം വിജയഭാസുരമായി പര്യവസാനി�
ǆ. ലയത്തിലും വേചാവിന്യാസത്തിലും എലിയട്ട്
വരുത്തിയ മാറ്റം ഇന്നെത്ത പ്രമുഖന്മാരായ ആംഗ�
ലകവികളിൽ സുശക്തമായ േപ്രരണ െചലുത്തിയി�
ǿണ്ടു്. പേക്ഷ, അവർ പ്രതിഭാശക്തിയാൽ അനുഗ്ര�
ഹീതരാണു്. അതുെകാണ്ടു് പൂർവ്വകവിയുെട പദവി�
ന്യാസക്രമത്തിെന്റ ശൃംഖലകളിൽ നിʺ് വിമുക്ത�
രായി തങ്ങളുെട വ്യക്തിത്വെത്ത ഉയർത്തിപ്പിടിŕ�
വാൻ അവർŕ സാധിǆ. വ്യക്തിത്വമല്ലാത്ത കവി�
കൾ എലിയട്ടിെന അനുകരിǆെകാണ്ടിരിŕʺ.

റ്റി. എസ്.എലിയട്ട്

മലയാളഭാഷയിെല സ്ഥി�
തിയും ഇതുതെന്നയാ�
ണു്. െവൺമണി, വള്ള�
േത്താൾ, ശങ്കരŕറുപ്പ്,
ചങ്ങമ്പുഴ എന്നിവരുെട
കാവ്യൈശലികൾ എത്ര�
െയത്ര മാെറ്റാലിക്കവിക�
ളുെട ജനനത്തിനു് കാര�
ണമായി എന്നാേലാചി�

ǆേനാŕക. െവണ്മണിേയയും വള്ളേത്താളിെന�
യും അനുകരിച്ചിരിŕന്നവരുെട കാലം കഴിǸ.
ജി. ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റയും ചങ്ങമ്പുഴയുെടയും പദവി�
ന്യാസരീതിെയ കവർെന്നടുȻ് കവിതെയഴുന്നവർ
ഇʺ് സാഹിത്യേലാകത്തിൽ യേഥഷ്ടം വിഹരിŕ�
കയാണു്. ജിയുെട െപ്രൗഢഗംഭീരമായ വേചാവി�
ന്യാസക്രമെത്ത അനുകരിക്കാൻ യത്നിŕന്നവർ
ആ മഹാകവിയുെട കവിത്വശക്തിെയ അപലപി�
ക്കാൻ ൈധര്യെപ്പടാറില്ല. എന്നാൽ ചങ്ങമ്പുഴയു�
െട െറാമാന്റിക് ഡിക്ഷനിൽ (Romantic diction)
തെന്ന തങ്ങളുെട കവിതകൾ രചിŕന്ന ഇന്നെത്ത
റിയലിлിക് കവികൾ അസുലഭസിദ്ധിവിേശഷ�
ങ്ങളുണ്ടായിരുന്ന ആ കവിെയ പരസ്യമായി പുച്ഛി�
ŕകയും ആേക്ഷപിŕകയും െചͳʺ. മലയാള�
ഭാഷെയ വാഗ്മിത്വത്തിൽനിʺ േമാചിപ്പിച്ച ചങ്ങ�
മ്പുഴ കവിേയ അെല്ലʺ് ചിലർ വാദിǆ തുടങ്ങിയി�
രിŕʺ. അജ്ഞതയുെട ൈധര്യം മാത്രമല്ല അതു്.
അങ്ങെന അഭിപ്രായെപ്പേടണ്ടതു് മനഃശാസ്ത്രപരമാ�
യി ഒരാവശ്യംകൂടിയാണു്. അപകർഷതാേബാധമു�
ള്ളവർ അതു് മറǆെവ͙ാനായി ഉച്ചത്തിൽ സംസാ�
രിക്കാറുണ്ടേല്ലാ. അതുേപാെല ചങ്ങമ്പുഴയുെട സ്വാ�
ധീനശക്തിയിൽെപട്ട കവികൾŕ് അേദ്ദഹം കവി�
യെല്ലʺ് ഉദ്േഘാഷിക്കാതിരിക്കാൻ സാധ്യമല്ല.
ചങ്ങമ്പുഴയുെട സ്വാധീനശക്തി കൂടുതലാകുംേതാറും
അവേഹളനവും കൂടിŖടി വരും. ഈ മനഃശാസ്ത്രത�
ത്ത്വം മനസ്സിലാക്കിയാൽ നമുŕ് അവേരാടു് േകാ�
പം േതാʺകയില്ല.

കവിതയിലുപേയാഗിŕന്ന പദങ്ങൾ ൈചതന്യാ�
ത്മകങ്ങളായി നമുക്കനുഭവെപ്പടുʺ. അേത പദ�
ങ്ങൾ തെന്ന നിത്യസംഭാഷണത്തിലും ഗദ്യകൃതിക�
ളിലും പ്രേയാഗിǆേനാŖ. ആ ൈചതന്യം നമുŕ
ദർശിക്കാൻ സാധിച്ചിെല്ലʺവരും പദങ്ങളുെട അർ�
ത്ഥം, ധ്വനി, പ്രതിരൂപാത്മകത എന്നിവെയല്ലാം
പദ്യത്തിലാകുേമ്പാൾ ഒʺകൂടി തീക്ഷ്ണമാകുകയാ�
ണു്. ഈ മൂല്യങ്ങളുെട തീക്ഷണത വർദ്ധിŕക മാ�
ത്രമല്ല, നൂതനങ്ങളായ മൂല്യങ്ങൾ ആ പദങ്ങളുെട
കാവ്യപരമായ പ്രേയാഗത്താൽ സൃഷ്ടിക്കെപ്പടുക�
യും െചͳʺ. അേപ്പാൾ ആ പദങ്ങൾŕ് ഊർജ്ജ�
സ്വലതയുണ്ടു്; വ്യക്തിധർമ്മമുണ്ടു്. അവ͚ അസാ�
ധാരണത്വം േവണെമന്നില്ല, പ്രേത്യകതയുണ്ടായിരി�
ക്കണെമന്നില്ല, ലളിതങ്ങളായ പദങ്ങളുെട േമളനം�
െകാണ്ടുമാത്രം ആ ൈചതന്യം സിദ്ധിŕം.

“അല്ലല്ലാ! പൂവാലിപ്പെയ്യെങ്ങന്
നു െചാല്ലിെപ്പെട്ട-
ന്നല്ലണിŕഴലഴിെഞ്ഞഴുേന്നറ്റവൾ േപാെക
അന്തിക്കാർവക്കിൽ താരംേപാെല
കൺപീലിȻമ്പി-
േലന്തിയ െപാടിക്കണ്ണീരിെപ്പാഴും
കാണുʻ ഞാൻ

(ജി. ശങ്കരŕറുപ്പ് )

ഇവിെട പ്രയത്നമില്ല, പ്രയാസമില്ല, പദങ്ങളുെട വി�
ന്യാസത്തിൽ കവി͚ള്ള പ്രാഗത്ഭ്യം നെമ്മ ആന�
ന്ദമൂർച്ഛയിേലെക്കറിയുʺ. ഈ പദങ്ങൾ ഇങ്ങെന
വിന്യസിക്കാേന സാദ്ധ്യമാകൂ എʺ് നമുŕ േതാ�
ʺകയും െചͳʺ. അവെ͙ാരിണക്കമുണ്ടു്. നമു�
ŕ് ആത്മവിശ്വാസം ജനിപ്പിക്കാനും ഈ വരികൾ�
ŕ കഴിവുണ്ടു്. ഒരു കവിയുെട ശബ്ദസഞ്ചയംഎത്ര�
േത്താളം വിപുലമാെണന്നതിെന ആശ്രയിച്ചല്ല ആ
കവിയുെട മഹത്വമിരിŕന്നതു്.

ഒരുപേക്ഷ, രാമായണം ചമ്പൂകാരനു് ഉപേയാഗി�
ക്കാൻ കഴിഞ്ഞിടേത്താളം പദങ്ങൾ ന͉െട ഇന്ന�
െത്ത മഹാകവികൾŕ ഉപേയാഗിക്കാൻ സാദ്ധ്യ�
മായിെല്ലʺവരാം. എങ്കിലും അവെരങ്ങെന പദങ്ങ�
ളുപേയാഗിǆ, അതിെന്റ െമച്ചെമന്തു്, എന്നീ പരിഗ�
ണനകളാണു് പ്രാധാന്യമർഹിŕന്നതു്. പദവിന്യാ�
സത്തിെന്റ പ്രേത്യകതെകാണ്ടു് നമുŕ വ്യക്തിത്വ�
മുള്ള കവികളുെട വരികൾ േവർതിരിച്ചറിയുവാൻ �
കഴിയും.

‘െപറ്റമ്മമാർ പിച്ചനടത്തിടുന്ന
കറ്റക്കിടാവിൻ പദപങ്കജങ്ങൾ
െചറ്റǁമിǁം പതിയുന്ന മണ്ണിൽ
മുറ്റത്തണി˞വിടൽേവണ്ട േവെറ’

എന്ന പദ്യം വള്ളേത്താളിെന എഴുതാൻ കഴിയൂ
എന്നതു് നിരാേക്ഷപമാണു്; അതുേപാെല:

‘നരജീവിതമായ േവദന-
െ͙ാരുമട്ടർഭകരൗഷധങ്ങൾ താൻ’

എെന്നഴുതിയാൽ അതു് ആശാേന്റതാെണʺ പറ�
യുവാൻ അധികമാേലാചിേക്കണ്ടതില്ല.

‘ഉദ്രസം ഫണാേല്ലാലകേല്ലാലജാലംെപാക്കി
രൗദ്രഭംഗിയിലാടിനിന്നിടും ഭുജംഗേമ
വാനം ഹാ! വിശാലമാം ശ്യാമവക്ഷസ്സിൽ
െക്കാേത്ത-
റ്റാനന്ദ മൂർച്ഛാധീനമങ്ങെന നിലെകാൾവൂ
തȻെകൻ ഹൃദന്തത്തിൽ!
െകാȻെകന്നാത്മാവിങ്കൽ
ഉȻംഗഫണാഗ്രത്തിെലെന്നയും വഹിച്ചാലും’

എന്ന വരികൾ ജീയുെട വ്യക്തിത്വെത്ത വിളംബരം�
െചͳന്നതിനു് സമർത്ഥങ്ങളാണു്.

“മഞ്ഞെത്തച്ചി˞ങ്കുലേപാെല
മഞ്ജിമവിടരും പുലർകാെല
നിʻ ലഖിേത നീെയൻമുന്നിൽ
നിർവൃതിതൻ െപാൻകതിർേപാെല”

എന്ന വരികൾ ചങ്ങമ്പുഴയുേടതാെണʺം അവ
അേദ്ദഹത്തിനല്ലാെത മറ്റാർŕം എഴുതാൻ കഴി�
യുകയിെല്ലʺം നാം മനസ്സിലാŕʺണ്ടു്. കവി�
യുെട വ്യക്തിധർമ്മം കവിതയിലൂെട ആവിഷ്കൃത�
മാകുന്നതുെകാണ്ടാണു് കാവ്യൈശലികൾ വ്യത്യ�
സ്തങ്ങളാകുന്നതു്. വ്യക്തിത്വമില്ലാത്ത കവികളാ�
െണങ്കിേലാ? ൈശലി്͚ ഒരു വ്യത്യാസവും കാ�
ണുകയില്ല. അതുെകാണ്ടാണു് പി. ഭാസ്കരെന്റയും
വയലാർ രാമവർമ്മയുെടയും ഓ. എൻ. വി. കുറു�
പ്പിെന്റയും ഒളപ്പമണ്ണയുെടയും മѼം കവിതകൾ �
ഒരുേപാെലയിരിŕന്നതു്.

ചങ്ങമ്പുഴൈശലിെയ അന്ധമായി അനുകരിŕന്ന�
തുെകാണ്ടു് അവ മെറ്റാരു തരത്തിലും സദൃശ്യങ്ങളാ�
യിേതാന്നാറുണ്ടു്. പേക്ഷ, ചങ്ങമ്പുഴ ൈശലിയുെട
പ്രേത്യകമായ ഭാവസംദൃബ്ധത (Sensibility) നാം
അവിെടെയǁം അേന്വഷിേക്കണ്ടതില്ല. പദപ്ര�
േയാഗത്തിലുള്ള പ്രേത്യകതകൾ ഓേരാ കവിŕ�
മുണ്ടു്. അതിൽനിʺ രക്ഷെപ്പടാൻ െമൗലികമായ
കവികൾŕ സാദ്ധ്യമല്ല. ചിലേപ്പാൾ അയാൾ എഴു�
ത്തച്ഛെനേപ്പാെല മിതഭാഷണത്തിൽ തല്പരനാ�
യിരിŕം. അെല്ലങ്കിൽ നമ്പ്യാെരേപാെല ബഹുഭാ�
ഷിത്വം ഇഷ്ടെപ്പടുന്നവനായിരിŕം. ആശാനേപ്പാ�
െല െപ്രൗഢമായ ൈശലിെയ സ്വാഗതം െചേയ്ത�
ക്കാം, അെല്ലങ്കിൽ ഉѕരിെനേപ്പാെല വാഗ്മിത്വ�
െത്ത (Eloquence) ആദരിേച്ചക്കാം, ഏതായാലും
ആ കവിŕ് വ്യക്തിത്വമുെണ്ടങ്കിൽ, ഒരു ൈചതന്യം
അയാളുെട അന്തരാത്മാവിൽ പ്രവർത്തിŕʺെവ�
ങ്കിൽ അതു് അയാളുപേയാഗിŕന്ന പദങ്ങളിലൂെട
പ്രകടമാകും. സംശയമില്ല.

പലരും അഭിപ്രായെപ്പടാറുണ്ടു്, ചങ്ങമ്പുഴ ഏതാനും
േമാഹനപദങ്ങൾെകാണ്ടു് ജാലവിദ്യ കാണിŕക�
യാെണʺ്. ഇതു് സത്യേത്താടു െപാരുത്തെപ്പǿ
നി΀ന്ന ഒരഭിപ്രായമല്ല. വാസ്തവത്തിൽ പദങ്ങളുെട
പ്രേത്യകതകൾ പഠിക്കണെമങ്കിൽ ചങ്ങമ്പുഴക്ക�
വിതകൾ അപഗ്രഥിǆ േനാക്കണം. വിഷയേലാലു�
പത്വംെകാണ്ടു് വർണ്ണശബളിമേചർന്ന ഇത്രവളെര
പദങ്ങൾ േവെറെയാരുകവിയും പ്രേയാഗിച്ചിരിŕ�
കയില്ല. അവ െവറും ലളിത പദങ്ങളാണു്. എങ്കിലും
അവ്͚ മൗലികങ്ങളായ മാനുഷിക പ്രവർത്തന�
ങ്ങേളാടു ബന്ധമുണ്ടു്. മറ്റാരും ഉപേയാഗിക്കാത്ത
അസാധാരണങ്ങളായ പദങ്ങെളാʺം ചങ്ങമ്പുഴ�
യും തെന്റ കവിതയിൽ പ്രേയാഗിച്ചിട്ടില്ല പേക്ഷ,
അവെയ അസാധാരണമായവിധത്തിൽ അേദ്ദഹ�
ത്തിനു് വിന്യസിŕവാനറിയാം അതുതെന്നയാണു്
അേദ്ദഹത്തിെന്റ ൈശലിയിേലŕള്ള മഹനീയത͚
നിദാനവും.

െറാമാന്റിŕ കവിയായ ചങ്ങമ്പുഴയുെട ഈ ഭാവ�
നാത്മകമായ വേചാവിന്യാസക്രമെത്ത പകർȻ�
കയാണു് ഇന്നെത്ത ഭൂരിപക്ഷം കവികളും െചͳന്ന�
തു്. ചങ്ങമ്പുഴയുെട ൈശലിŕള്ള ആന്തരികമായ
ൈചതന്യം അവർŕ് മനസ്സിലാക്കാനും സാധിŕ�
ന്നില്ല. ഇതിെന്റ വിശദാംശങ്ങളിേലŕ പ്രേവശിŕ�
ന്നതിനുമുൻപായി ചങ്ങമ്പുഴൈശലിŕ മѼ കവിക�
ളിലുള്ള സ്വാധീനശക്തി ഞാൻ വ്യക്തമാക്കിെക്കാ�
ള്ളെട്ട. ഏതാനും ഉദാഹരണങ്ങൾ നല്കുവാനാണു്
ഞാനുദ്യമിŕന്നതു്.

“കുǸേമഘങ്ങെളാളിǆകളിŕമാ-
മഞ്ഞണിŕന്നിനു കാടിനു പിന്നിലായ്
അന്തിേമഘങ്ങൾ നിരʺ നീലാംബരം
അന്തരംഗം കവർʺല്ലസിച്ചീടേവ”

എന്ന ചങ്ങമ്പുഴയുെട വരികൾŕം

“െവള്ളിേമഘങ്ങെള േനാക്കിയരുവികൾ
തുള്ളിച്ചിരിŕന്ന സാനുവിന്ന˝റം
വിണ്ണിെലത്താരകൾ കണ്ണാടിേനാŕന്ന
മഞ്ഞണി ൈമതാന ഭൂമിതʺള്ളിലായ്”

(മുൾക്കിരീടം)

എന്ന പി. ഭാസ്കരെന്റ വരികൾŕം ആശയപര�
മായ ൈവസാദൃശ്യമുെണ്ടങ്കിലും വാേചാവിന്യാസ�
ക്രമത്തിൽ അവ സദൃശ്യങ്ങൾതെന്നയാണു്. ഇതു്
ആദ്യകാലെത്ത കൃതിയാെണങ്കിൽ ശ്രീ ഭാЁര�
െന്റ “ഓർŕക വല്ലേപ്പാഴും” എന്ന നൂതനമായ
കാവ്യസമാഹാരഗ്രന്ഥം വായിǆേനാŕക. “കന�
കമഞീര ശിഞ്ജിതംതൂവി” കാവ്യലക്ഷ്മിനൃത്തം െച�
ͳന്നതും “അനുപമസ്വപ്നേമഖല േനാക്കി” ഹംസ�
ങ്ങൾ നീന്തിക്കളിŕന്നതും മѼം േകരളീയർ പതി�
നഞ്ചു െകാല്ലങ്ങൾŕ മുൻേപ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതക�
ളിൽ കണ്ടതാണു്. ഇനിയും അതുപറǸ ഞങ്ങെള
ഉപദ്രവിക്കരുതു്. ഓെരാന്നാംതരം െറാമാന്റിസി�
лാെണങ്കിലും റിയലിл് എʺ അവകാശെപ്പടു�
ന്ന കവിയാണു് ശ്രീ. വയലാർ രാമവർമ്മ. അേദ്ദ�
ഹത്തിെന്റ ‘െകാന്തയും പൂണൂലും’ എന്ന കാവ്യഗ്ര�
ന്ഥത്തിെല കവിതകെളŕറിǆ് അവതാരകനായ
ശ്രീ. എൻ. വി. കൃഷ്ണവാര്യർ പറയുകയാണു്:

“ശ്രീ. രാമവർമ്മയിൽ അഗാധമായ സ്വാധീനശ�
ക്തി െചലുത്തിയിǿള്ള ഒരു കവി ചങ്ങമ്പുഴയാണു്.
വള്ളേത്താളും ശങ്കരŕറു˝ം അേദ്ദഹത്തിൽ മുള�
പ്പിച്ച കവിതാവാസന താരും തളിരുമണിഞ്ഞതു്
ചങ്ങമ്പുഴയുെട സാന്നിദ്ധ്യത്തിലായിരുʺ. ഒടുവി�
െലാടുവിലുള്ള ചങ്ങമ്പുഴയുെട ഉദ്ദാമവും അതൃപ്തവു�
മായ രചനാരീതിയാണു് ഈ സമാഹാരത്തിെല
കവിതകളിലും”. തുടർʺ് രാമവർമ്മയുെട കവിത�
കൾ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയുെട അനുകരണമെല്ലʺം
അവ͚ വ്യക്തിത്വമുെണ്ടʺം അേദ്ദഹം പറയുʺ.
അവിെട മാത്രേമ ശ്രീ. എൻ. വി. കൃഷ്ണവാര്യേരാടു്
നാം വിേയാജിേക്കണ്ടതുѕ. “ചങ്ങമ്പുഴയുെട ഉദ്ദാമ�
വും അതൃപ്തവുമായ രചനാരീതിയാണു്” രാമവർമ്മ�
യുേടെതങ്കിൽ അതു് അനുകരണം തെന്നയാണു്.
അതിനു വ്യക്തിത്വമില്ല. ചില വരികൾ:

“േപ്രമമേനാഹരഗാനം ജീവിത
കാമമേനാജ്ഞവിതാനം.
മദിരയിൽമുങ്ങി ഹൃദയംവിങ്ങി
മധുരിമപകരുംഗാനം
ഒഴുകുകയാെണൻസിരകളിലൂെട
തഴുകുക പുണരുകേദവാ!”
“ആ മധുേരാന്മദ മധുചഷകംേപാൽ
േപ്രമസ്വർഗ്ഗം നിൻ ഹൃദയം
നിർവൃതിയരുളുക േദവാ ജന്മം
നിൻ മധുചുംബന സുഖേഭാഗം”
“സ്വരമധുര മാ നാദ ലഹരിയിൽ േലാകം
ഹരിചന്ദന വന നന്ദന സങ്കല്പനാകും”

ഇതു് അനുകരണമെല്ലങ്കിൽ പിെന്ന എന്താെണʺ
അറിǸകൂടാ. അക്കിത്തത്തിെന്റ ചില വരികൾ
ഇതാ:

“അമൃതഗീതങ്ങളാലപിച്ചാലപി-
ച്ചമലവിസ്തൃതാകാശത്തിലങ്ങെന
ചിറകടിǆ പറʺ പറʺേപാം
പറവയും ഹാ! സ്വതന്ത്രസുന്ദരം
*****
കനകകാന്തിയിൽ മുǁം മുകിലുക-
ളനഘലാവണ്യലാസ്യരംഗങ്ങളായ്
ഇണപിരിയാതുരുമ്മിക്കളിǆെകാ-
ണ്ടണയുമാരമ്യചക്രവാളങ്ങളും
അരിയ ശാന്തിെയ˝ല്കിന നീലവിൺ
െചരിവിേലാമൽക്കിനാക്കെള േപാലേവ
വരിവരിയായ് വിരിǸ െതളിǸ പു-
ഞ്ചിരിെപാഴിŕʺ കുരുʺതാരങ്ങളും”

േമലുദ്ധരിച്ച ഭാഗത്തിെല ആദ്യെത്ത നാലുവരിക�
േളാടു് താെഴ േചർത്തിരിŕന്ന ചങ്ങമ്പുഴയുെട വരി�
കൾ തട്ടിǆേനാŕക.

“സതതമെന്നാരു െകാǆപൂേഞ്ചാലേപാൽ
മൃദുലമന്ദഹാസം െപാഴിǆ സുഖിǆ ഞാൻ
ചിറകടിǆ ചിലǆ ചരിച്ചിടും
കരുവിേപാെല പറʺ കളിǆ ഞാൻ”

(ബാഷ്പാഞ്ജലി—അʺം ഇʺം)

അക്കിത്തത്തിെന്റ േശഷമുള്ള വരികൾ ‘ബാഷ്പാ�
ഞ്ജലി’യിൽ നിേന്നാ ‘രമണനിൽ’ നിേന്നാ ഉദ്ധരി�
ച്ചതാെണʺവെര സംശയം േതാന്നാം. ഇനിയും
മѼ കവികളിൽ നിʺ് ഞാൻ വരികളുദ്ധരിŕന്നില്ല.
ശ്രീ. ഓ. എൻ. വി. കുറുപ്പിലും, ശ്രീ. ഒളപ്പമണ്ണയിലും
കാണാം ചങ്ങമ്പുഴയുെട സ്വാധീനശക്തി. വേചാവി�
ന്യാസത്തിലുള്ള ഈ പരാധീനത ആ കവികളുെട
വ്യക്തിത്വമില്ലായ്മെയ ആണേല്ലാ ഉദ്േഘാഷണം
െചͳന്നതു്.

ഓേരാ പദവും അനുഭവങ്ങളിൽനിʺണ്ടാകുന്ന
സാഹചര്യാശയങ്ങെള (association) ഉല്പാദിപ്പി�
ŕʺ. ആ പദങ്ങൾ പരിചിതമായിക്കഴിഞ്ഞാൽ
അവ ഒരു മാനസികചിത്രെത്തേയാ (Image) ആശ�
യെത്തേയാ ഉത്ഭവിപ്പിക്കാം. അെല്ലങ്കിൽ വികാ�
രമിളക്കിവിടാം. അതുമെല്ലങ്കിൽ ഇതു രണ്ടും െച�
െയ്തʺവരാം. ‘വിമാനം’ എന്ന പദം േനാŖ. ഒരു
അൻപതുെകാല്ലം മുൻപാെണങ്കിൽ ആ പദം ഉത്ഭ�
വിപ്പിŕന്ന സാഹചര്യങ്ങളായ ആശയങ്ങൾ ഇʺ
സംജാതമാകുന്നവയിൽനിʺ് വ്യത്യസ്തമായിരുʺ.
അന്നാെണങ്കിൽ ആകാശത്തിൽ സഞ്ചരിŕക
എന്ന അസാദ്ധ്യമായ കാര്യം സാദ്ധ്യമാക്കാനുള്ള
നിഷ്പ്രേയാജനങ്ങളായ ശ്രമങ്ങളാണു് മനസ്സിലുദി�
ŕക ഇന്നാെണങ്കിേലാ? വിമാനം കണ്ടിͳള്ളവർ�
െക്കല്ലാം അതിെന്റ സ്വരൂപം മനസ്സിലുണ്ടാകുʺ.
അതിൽ സഞ്ചരിച്ചിǿള്ളവർŕ് അതിേനാടു ബന്ധ�
െപ്പട്ട വികാരങ്ങളും ഉണ്ടാകുʺ.

പദങ്ങളുെട സഹചര്യപരങ്ങളായ വസ്തുതകൾ അനു�
ഭവങ്ങൾെകാണ്ടാണു് നിർമ്മിതമായിരിŕന്നതു്.
ഈ അനുഭവം രണ്ടുവിധത്തിലാണു്. ബാഹ്യപ്രപ�
ഞ്ചെത്തŕറിǆള്ള ന͉െട അനുഭവം ഒʺ്, ന͉�
െട ഉള്ളിലുള്ള മെറ്റാരു േലാകെത്ത സംബന്ധി�
ച്ച വികാരങ്ങൾ, ചിന്തകൾ എന്നിവേയാടുകൂടിയ
ന͉െട സത്വെത്ത സംബന്ധിച്ച ജ്ഞാനം രണ്ടു്.
ആദ്യേത്തതിെന ഭൗതികെമʺം രണ്ടാമേത്തതി�
െന മാനസികെമʺം നമുŕ വിളിക്കാം. െവള്ളിേമ�
ഘങ്ങെള േനാക്കിയരുവികൾ… എന്നാരംഭിŕന്ന
പി. ഭാസ്കരെന്റ വരികെള അവ͚ തുല്യമായി ഈ
േലഖകെനടുȻകാണിŕന്ന ചങ്ങമ്പുഴയുെട വരി�
കളുമായി സാദൃശ്യെപ്പടുത്തിേനാŖ. രണ്ടു ഭാഗങ്ങ�
ളിേലയും സാഹചര്യാശയങ്ങൾ ഭൗതിക പരിതഃ�
സ്ഥിതിയിൽനിʺ് സ്വീകരിക്കെപ്പട്ടവയയാെണʺ
കാണാം. േമഘങ്ങളും കാടുകളും, അരുവികളുെമ�
ല്ലാം ബാഹ്യപ്രപഞ്ചത്തിെല വസ്തുക്കളാണെല്ലാ?
ചങ്ങമ്പുഴയുെടയും ഭാസ്കരെന്റയും വരികൾ മാന�
സികാനുഭവങ്ങെള സ്പർശിŕന്നില്ല. ഇക്കാര്യവും
രണ്ടു കവിതകളുെടയും വേചാവിന്യാസക്രമം ഒന്നാ�
െണʺ സ്ഥാപിŕകയാണു്. േവെറാരുദാഹരണം
േനാŕക:

“കതിർെപാഴിǆ പ്രഭാത പ്രഭാകരൻ
പതിവുേപാൽ കിഴെക്കത്തിടും പിെന്നയും
അതുലേഹമന്തയാമിനി മുെന്നേപ്പാൽ
പുതുനിലാവിൽ കുളിǆല്ലസിച്ചിടും
കിളികൾ പാടിടും, വല്ലികളാടിടും
കുളിരിളം െതന്നൽ പിെന്നയും വീശിടും

(ചങ്ങമ്പുഴ)

“ഇനിയും രാക്കൾ നിലാവുവിരിŕ-
മിനിയും പൂക്കൾ കിനാവിൽച്ചിരിŕം
ഇനിയും മാധവമാസങ്ങെളത്തി
വനതടങ്ങളിൽ ചിത്രംവരŕം.
ഇനിയും ശാരദ നീരദേത്താപ്പിൽ
മഴവില്ലിൻ വല്ലിപൂȻല്ലസിŕം”

(പി. ഭാЁരൻ)

ൈശലിയുെട ബാഹ്യസാദൃശ്യം മാത്രമല്ല, ഇവിെട
പ്രധാനം. ഈ ഉദാഹരണങ്ങളിലും അനുഭവങ്ങൾ
ബാഹ്യപ്രപഞ്ചത്തിൽനിʺ് ഉത്ഭവിŕകയാണു്.
മാനസികാനുഭവവുമായി അവ്͚ ബന്ധമില്ല. മാന�
സികചിത്രങ്ങൾ (Images) സൃഷ്ടിŕന്ന പദങ്ങളുെട
അനുപാതം, സൂചനാത്മകത, ശബ്ദസഞ്ചയത്തി�
െന്റ പ്രേത്യകത, പദങ്ങളുെട പരിസഞ്ചിതശക്തി
(Cumulative power) എന്നിങ്ങെന പലകാര്യങ്ങളും
പരിചിന്തനം െചേയ്യണ്ടതുണ്ടു്. അവെയല്ലാം ഇന്ന�
െത്ത യുവകവികളുെട ൈശലി ചങ്ങമ്പുഴ ൈശലി�
യുെട അനുകരണമാെണʺ െതളിയിŕകയും െച�
ͳം. പേക്ഷ, പരിമിതമായ സ്ഥലȻ് അെതല്ലാം
സാദ്ധ്യമല്ലേല്ലാ? വ്യത്യസ്തങ്ങളായ ൈദർഘ്യമുള്ള
പദങ്ങളുെട അനുപാതവും വിന്യാസവും ൈശലി�
െയ സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം സുപ്രധാനങ്ങളായ
കാര്യങ്ങളാണു്. സംഗീതാതമകത്വമുള്ള െചറിയ
െചറിയ പദങ്ങളാണു് ചങ്ങമ്പുഴ മിക്കവാറും ഉപ�
േയാഗിച്ചിǿള്ളതു്. അേദ്ദഹത്തിെന്റ അനുകർത്താ�
ക്കളും അതിൽനിʺ് വിഭിന്നമെല്ലʺ മുകളിലുദ്ധരി�
ച്ച വരികൾ െതളിയിŕം. പേക്ഷ, ഒരു വ്യത്യാസം.
ചങ്ങമ്പുഴയുെട കാവ്യാനുഭൂതികൾ യഥാർത്ഥങ്ങളാ�
യതുെകാണ്ടു ൈശലിŕ് െമൗലികത്വം ഉണ്ടു്. അനു�
കർത്താക്കൾŕ യഥാർഥമായ കാവ്യാനുഭൂതിക�
ളുണ്ടായിരുʺെവങ്കിൽ അവർ അനുകരണത്തിനു്
തുനിയുമായിരുന്നില്ല.
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വാങ്ങ്മയ ചിത്രങ്ങൾ
വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങളാണു് (Imagery) കവിത്͚ ൈച�
തന്യവും െസൗന്ദര്യവും നല്കുന്നെതന്നകാര്യം പര�
മാർത്ഥമാണു്. കവിയുെട നിത്യന്തൃതനമായ ഭാവ�
നാശക്തിŕം വിഷയഗ്രഹണപാടവത്തിനും അവ
നിദർശകങ്ങളായി പരിലസിŕʺ. െമൗലികത്വമു�
ള്ള കവികളുെട വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങൾ എല്ലാേയ്പാഴും
ഹൃദയാവർജ്ജകങ്ങളായിരിŕം. അവ കവിയുെട
അനുഭവത്തിെന്റ അഗാധതയിേലയ്കു് അനുവാചക�
െന െകാണ്ടുെചΠകയും െചͳം. പേക്ഷ, അതുണ്ടാ�
കണെമങ്കിൽ കവിയുെട കാവ്യാനുഭൂതികൾ യഥാർ�
ത്ഥങ്ങളായിരിക്കണം. യഥാർത്ഥങ്ങളെല്ലങ്കിേലാ?
ചിത്രങ്ങൾ (Images) വശീകരണക്ഷമങ്ങളായിരിŕ�
കയില്ല. അവ͚ പ്രതിപാദ്യവിഷയത്തിൽ പ്രകാശം
പ്രസരിപ്പിŕന്നതിനു് സാധിŕകയുമില്ല. അേപ്പാൾ
വാങ്ങ്മയ ചിത്രങ്ങളുെട ഹൃദയസ്പർശകത്വം െകാ�
ണ്ടു് നമുŕ കവിയുെട െമൗലികത്വത്തിെന്റ മാѼരǆ
േനാക്കാൻകഴിയും.

лീഫൻഫിലിപ്പ്സ്

കവിയുെട വ്യക്തിത്വമാ�
ണു് കവിതയുെട പ്രഭവ�
സ്ഥാനം. ആ വ്യക്തിത്വ�
ത്തിൽ അയാൾ കണ്ട�
തും േകട്ടതും അനുഭവിച്ച�
തുെമല്ലാം അടിǸകിട�
ŕകയാണു്. മാത്രമല്ല;
അയാൾ സങ്കല്പ്പിച്ചതും
യുക്തിെകാണ്ടു് നിഗമന�
ങ്ങളിൽ എത്തിേച്ചർന്നതു�
മായ എല്ലാ കാര്യങ്ങളും അവിെട അലിǸേചർ�
ന്നിǿണ്ടു്. ഈ വ്യക്തിത്വത്തിൽനിʺ ജനിŕന്ന
കവിത കവിയുെട അനുഭവശതങ്ങെളയും നിഗമന�
ങ്ങെളയും ചിത്രീകരിŕʺ. മാനസിക ചിത്രങ്ങൾ
സൃഷ്ടിക്കാൻ കവിŕ് പ്രാഗല്ഭ്യമുണ്ടു്. ഈ പ്രാഗ�
ല്ഭ്യം, കവിയുെട വ്യക്തിത്വത്തിൽനിʺ് ജനിŕന്ന
സ്മരണകൾŕം അവഗമനങ്ങൾŕം (Perception)
രൂപം െകാടുŕʺ. അങ്ങെന സംജാതമാകുന്ന
ചിത്രങ്ങൾ മേനാരഞ്ജകങ്ങളായിരിŕം. കാരണം
കവിയുെട യഥാർത്ഥമായ അനുഭവം അവ͚ വർ�
ണ്ണശബളിമ നല്കുʺെവന്നതുതെന്ന. ഇതു് പ്രതിഭാ�
സമ്പന്നനായ കവിയുെട കാര്യമാണു്. യഥാർത്ഥ�
മായ കാവ്യാനുഭൂതികളില്ലാത്ത അപ്രഗല്ഭരായ
മാെറ്റാലിക്കവികൾക്കാെണങ്കിൽ വാങ്ങ്മയചിത്ര�
ങ്ങൾ സൃഷ്ടിŕവാൻ കഴിവുണ്ടാവുകയില്ല. അവർ�
ŕ ഭാവനശാലികളുെട ചിത്രങ്ങൾ കവർെന്നടുŕ�
വാേന സാദ്ധ്യമാകൂ. അസാധാരണമായ കവിത്വ�
ശക്തിയുള്ള കവികൾ സാഹിത്യരംഗȻ പ്രത്യക്ഷ�
െപ്പട്ടാൽ അവർ കവിതാഭാസത്തിെന്റ (Pseudo
Poetry) ജനനത്തിനു കാരണക്കാരാകുെമന്നതിനു്
േലാകസാഹിത്യ ചരിത്രം തെന്ന െതളിവാണു്. ഇം�
ഗ്ലണ്ടിെല ഉജ്ജ്വലഭാവനാത്മകമായ പുനരുദ്ധാന�
ത്തിനുേശഷം (Romantic Revival) കവിത കവിതാ�
ഭാസത്തിേലŕ തിരിയുകയാണു്. േറാസറ്റി, മാറീ�
സ്, സ്വിൻേബൺ, എന്നിവരിലാരംഭിŕന്ന കവിത�
യുെട അധഃപതനം അതിെന്റ േശാചനീയാവസ്ഥ�
യിെലȻന്നതു് െഡൗഡൺ, മിഡിൽട്ട്ൻ, എഡ്മണ്ട്
ജാൺ, лീഫൻഫിലിപ്പ്സ്, ഏ. ഈ. െഫൗസ്മാൻ,
ആലീസ് െമയ്നൽ, ൈവൽഡ്, ആർതർ സിമൺസ്
എന്നിവരുെട കവിതകളിലാണു്.

ഇവെര ഡിേക്കഡന്റ് കവികളായാണു് ഇʺ് പരിഗ�
ണിŕന്നതു്. മലയാളഭാഷയിെല സ്ഥിതിയും വ്യത്യ�
സ്തമല്ല.

ആർതർ സിമൺസ്

സുവ്യക്തങ്ങളും ഉജ്ജ്വല�
ങ്ങളുമായ മാനസികചി�
ത്രങ്ങൾെകാണ്ടു് രമണീ�
യമാണു് ചങ്ങമ്പുഴക്കവി�
തകൾ. അവ പ്രതിപാദ്യ�
വിഷയെത്ത എങ്ങെന ഗ്ര�
ഹിǆെവന്നതിെന നിശ്ചി�
തത്വേത്താടും ശക്തിവി�
േഷഷേത്താടും നമുക്കനുഭ�
വെപ്പടുത്തി തരുʺ എന്ന�

തിനാലാണു് ആ ചിത്രങ്ങളുെട വിജയമിരിŕന്നതു്.
അവെയാʺം ന͉െട ജീവിതാനുഭവങ്ങളിൽ നിʺ്
അകʺനി΀ന്നതല്ല. ചിത്രങ്ങളുെട ഉള്ളടക്കം നമു�
ŕ പരിചിതമാെണങ്കിലും അതു് അവയുെട നൂതന�
ത്വെത്ത നശിപ്പിǆകളയുന്നിെല്ലന്ന കാര്യം പ്രേത്യ�
കം ശ്രദ്ധിേക്കണ്ടതാണു്. ചിരപരിചിതങ്ങളായ സാ�
മഗ്രികളിൽ നിʺ്, അത്ഭുതാവഹങ്ങളായ മാനസി�
കചിത്രങ്ങൾ സൃഷ്ടിŕവാൻ മഹാകവികൾŕ കഴി�
വുണ്ടു് എʺ മുൻപു പറǸവേല്ലാ. “ആരാമത്തി�
െന്റ േരാമാഞ്ചം” എന്ന കല്പന േനാŕക. ആരാ�
മവും േരാമാഞ്ചവും അനുവാചകനു് പരിചിതങ്ങള�
ല്ലാത്തവയുമല്ല. പേക്ഷ, പൂക്കെള ആരാമത്തിെന്റ
േരാമാഞ്ചമായികവി സങ്കല്പിŕേമ്പാൾ അതു് അനു�
വാചകെന്റ ഹൃദയത്തിൽ നിർമ്മിŕന്ന ചിത്രം രമ�
ണീയമായിരിŕʺ. അെതാരു നവ്യകല്പനയാെണ�
ʺം അനുവാചകൻ മനസ്സിലാŕʺ. ഇങ്ങെനയു�
ള്ള പുതിയ വാങ്മയചിത്രങ്ങൾ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത�
യിൽ ധാരാളം കാണാം. അതുെകാണ്ടുതെന്നയാ�
ണു് ചങ്ങമ്പുഴെയ നവ്യകാവ്യത്തിെന്റ ഉപജ്ഞാതാ�
വായി കരുതുന്നതും. ഇംഗ്ലണ്ടിൽ നവ്യകാവ്യമാരം�
ഭിŕന്നതു് ടി. എസ്സ്. എലിയട്ട് (T. S. Eliot) എന്ന
മഹാകവിയുെട രംഗപ്രേവശനേത്താടുകൂടിയാണ�
േല്ലാ. ലയത്തിനും വേചാവിന്യാസത്തിനും മാത്രമല്ല
വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങളിലും അഭിനവത്വം ആവഹിŕ�
ന്നവയാണു് റ്റി. എസ്. എലിയട്ടിെന്റ കവിതകൾ.
അേദ്ദഹത്തിെന്റ Love song of J. Alfred Prufrock
എന്ന കവിത ആരംഭിŕന്നതു േനാŕക:

“Let us go then you and
I when the evening is
spread out against the sky
Like a patient etherised upon a table”

മൂർച്ഛാജനകമായ മരുʺെകാടുȻ് മയക്കെപ്പǿ്
േമശേമൽ കിടത്തിയിരിŕന്ന േരാഗിണിെയേപ്പാ�
െല സായാഹ്നം അന്തരീക്ഷത്തിൽ നീണ്ടുനിവർʺ
കിടʺേമ്പാൾ …” ഈ കല്പന സർവ്വഥാ ഹൃദയ�
ഹാരിയാണു്, പ്രകൃതേത്താടു് േയാജിŕന്നതുമാണു്.
ടി. എസ്സ്. എലിയട്ടിെന അനുകരിŕന്ന കവിമാനി�
കൾŕ് സ്വതന്ത്രകല്പനകൾ െകാണ്ടു തങ്ങളുെട കാ�
വ്യങ്ങെള സുന്ദരങ്ങളാക്കാൻ സാധിച്ചിട്ടില്ല. ആധു�
നികമലയാളകവിതയിെല സ്ഥിതിയും ഇതു തെന്ന�
യാെണʺ് നിഷ്പക്ഷമതികൾŕ കാണുവാൻ പ്ര�
യാസമുണ്ടാകുകയില്ല. പേക്ഷ, പകർത്തിെയടുŕ�
ന്നതുെകാണ്ടു മാത്രം ആ വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങളുെട
ആകർഷകതയും ധ്വന്യാത്മകതയും നശിǆേപാകു�
ʺ. ഉത്തമമായ കവിതയിെല വാങ്ങ്മയചിത്രങ്ങൾ
ആ കവിതയിെല അനുേപക്ഷണീയ ഘടങ്ങളാ�
യിരിŕം. അവ͚ അവയുേടതായ രാമണീയകം
കാണുമായിരിŕം. എങ്കിലും ആ ചിത്രങ്ങൾŕ് കാ�
വ്യത്തിൽതെന്ന നിͿാൻ കഴിയുകയിെല്ലʺള്ളതു്
വാസ്തവമാണു്. അങ്ങെനയിരിെക്ക അവെയ അടർ�
ത്തിെയടുȻ് മѼ കവിതകളിൽ െവǆെകട്ടിയാൽ
അതു് ൈവരസ്യേഹതുകമായിരിŕെമʺ് പറേയ�
ണ്ടതില്ലേല്ലാ?

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകൾ അസാധാരണമായ സ്വാധീ�
നശക്തി െചലുത്തിയിǿള്ളതു് ശ്രീ. പി. ഭാസ്കരനിലാ�
ണു്. ചങ്ങമ്പുഴയുെട പല വാങ്മയ ചിത്രങ്ങെളയും
ശ്രീ. ഭാസ്കരൻ അേത രീതിയിൽ സ്വീകരിച്ചിǿള്ളതാ�
യി കാണാം. ചങ്ങമ്പുഴ സങ്കല്പെത്ത വൃന്ദാവനമാ�
ക്കി കല്പിച്ചിǿണ്ടു്.

“എʺെമനിŕനിൻ സുന്ദരസങ്കല്പ
വൃന്ദാവനക്കളിർ പൂന്തണലിൽ”

(ചങ്ങമ്പുഴ—സ്വരരാഗസുധ)

ഭാസ്കരെന്റ പ്രേയാഗം േനാŖ:

“എʺം വസന്തം മയങ്ങിക്കിടŕെമൻ
സുന്ദര സങ്കല്പ വൃന്ദാവനങ്ങളിൽ”

(ഭാസ്കരെന്റ—ഓർŕക വല്ലേപ്പാഴും)

വിശ്വാസെത്ത ദീപമായി രൂപണം െചͳʺണ്ടു്
ചങ്ങമ്പുഴ

“വിശ്വപ്രകൃതിതൻ മുന്നിൽഭദ്ര
വിശ്വാസദീപത്തിൻ മുന്നിൽ”

(ചങ്ങമ്പുഴ—രമണൻ)

ശ്രീ. ഭാസ്കരനാകെട്ട അതിെന െതെല്ലാʺ മാറ്റി
ഇങ്ങെന പ്രേയാഗിŕʺ.

“നിദ്രാവിഹീനമായ് രാത്രികൾ-വിശ്വാസ
ഭദ്രദീപം െപാലിǸേപായ് പ്രാണനിൽ”

(ഭാസ്കരൻ—തിരിǆതരുʺ) 

‘ജീവിതം തളിരിടുന്നതും’ ‘ആദർശ’ങ്ങൾ െചണ്ടി�
ǿ നി΀ന്നതുെമല്ലാം ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളിൽ ധാ�
രാളം കാണാവുന്നവയാണു്. മാെറ്റാലിക്കവിയായ
ശ്രീ. ഭാസ്കരനും അവ പ്രേയാഗിക്കാതിരിക്കാൻ �
സാദ്ധ്യമല്ല.

തളിരിǿനി΀ന്ന ജീവിതം നിത്യമ
ത്തണലിൻസമാഗംമൂലം

(ചങ്ങമ്പുഴ—സങ്കല്പകാന്തി)
ഭുവനവാടിയിൽ ജീവിതത്തിെന്റ
പവിഴമല്ലികൾ വീണ്ടും തളിർŕം

(ഭാЁരൻ—പാടുന്ന മണൽതരികൾ)
കണ്ടുനാം െതΠേനരെമാരായിരം
െചണ്ടിǿനിൽŕന്ന െപാന്നിൻ കിനാവുകൾ

(ചങ്ങമ്പുഴ—സ്പന്ദിŕന്ന അസ്ഥിമാടം)
കണ്ടു ഞാൻ പൂർണ്ണതമാമകാദർശങ്ങൾ

(ഭാസ്കരൻ—ഓർŕക വല്ലേപ്പാഴും)

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളിൽനിʺ് ശ്രീ. ഭാസ്കരൻ അറി�
േഞ്ഞാ അറിയാെതേയാ സ്വീകരിച്ചിǿള്ള അേനകം
കുല്പനകളിൽ ഏതാനും ചിലതാണു് ഞാൻ മുകളിൽ
എടുȻകാണിച്ചിǿള്ളതു്. ഇനി ശ്രീ. വയലാർ രാമ�
വർമ്മയുെട കവിത പരിേശാധിക്കാം. സ്വതന്ത്രക�
ല്പനകൾ രാമവർമ്മയുെട കവിതകളിൽ കാണുമാ�
യിരിŕം. എങ്കിലും ഭൂരിപക്ഷവും ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത�
കളിൽനിʺ് സ്വീകൃതങ്ങളാെണʺ പറയുന്നതിനു്
എനിŕ മടിയില്ല. ഉദാഹരണങ്ങൾ: കാമിനിമാരു�
െട മന്ദസ്മിതെത്ത പൂക്കളായി രൂപണം െചͳന്ന
സമ്പ്രദായത്തിൽ നവീനതയില്ലായിരിക്കാം. എങ്കി�
ലും ചങ്ങമ്പുഴയാണു് അതു് പ്രചരിപ്പിച്ചെതന്ന കാര്യ�
ത്തിൽ ഒരു സംശയവുമില്ല.

“അത്തളിർǆണ്ടിൽ നിേന്നാമന˝ഞ്ചിരി-
പ്പിച്ചക പൂക്കളടർʺവീഴും”

എʺ് ചങ്ങമ്പുഴ പ്രേയാഗിച്ചിǿണ്ടു്. ശ്രീ. രാമവർ�
മ്മെയ വല്ലാെത ആകർഷിച്ച ചിത്രമാണിതു്. അതു�
െകാണ്ടായിരിക്കാം ‘ആയിഷയി’ൽ അതു് വീണ്ടും
വീണ്ടും പ്രേയാഗിŕവാൻ അേദ്ദഹം സന്നദ്ധനായതു്.

െകാǆപാവാടȻമ്പിൽ-
ൈകെതറുത്തവൾ ചുണ്ടിൽ
പിച്ചക˞വിതളുമായ് പറയും മറുപടി”

(ആയിഷ)
പിേറ്റʺപുലർച്ച͚ കാത്തിരുʺ
ഞാൻ ചുണ്ടിൽ
പിച്ചക˞വുംെകാണ്ടന്നായിഷയണഞ്ഞില്ല.

(ആയിഷ)

ഭാവനാദാരിദ്രം െകാണ്ടായിരിŕകയില്ല ശ്രീ. രാ�
മവർമ്മ ഈ കല്പന പിെന്നയും പിെന്നയും ആവർ�
ത്തിŕന്നതു്. േകൾŕക. പേക്ഷ, പിച്ചക˞വിെന
മുല്ല˞വാŕʺ എെന്നാരു വ്യത്യാസമുണ്ടു്.

“കണ്ടില്ല വീണ്ടുംനമ്മൾ
കാത്തിരുʺ ഞാെനെന്റ
ചുണ്ടിെല മുല്ല˞ക്കളറുത്തില്ലാരും പിെന്ന”

(രാമവർമ്മ—മുളങ്കാടു് )

ചങ്ങമ്പുഴ പൂക്കെള േരാമാഞ്ചമായി കല്പിǆ. ചങ്ങ�
മ്പുഴ͚േശഷം കവിതെയഴുതുകയും ചില പ്രേത്യക�
െസൗകര്യങ്ങളാൽ പ്രസിദ്ധരാകുകയും െചയ്തിǿള്ള
കവികൾŕ് അെതാരു സൗകര്യമായി. അവർ േരാ�
മാഞ്ചെത്ത പൂക്കളായി നിരൂപണം െചയ്തുതുടങ്ങി.
പലരുേടയും ആരാധ്യപുരുഷനായ ശ്രീ. വയലാർ
രാമവർമ്മ ഇെതങ്ങെന സാധിŕʺെവʺ േനാ�
ŕന്നതു് രസാവഹമായിരിŕം.

“ഞാനതിന്നടുെത്തത്തി െകാേച്ചാടŕഴലൂതും
പ്രാണനിൽ കുനുന്നെന
പൂങ്കുȻം േരാമാഞ്ചങ്ങൾ”

(വയലാർ—ആയിഷ)
“പുതിയതാം ചലനങ്ങളിൽ നാമ്പിടും നാടിെന്റ
പുളകങ്ങൾ കരളിെന്റ നാഡികളിൽ പൂക്കേവ”

(വയലാർ—നാടിെന്റ നാദം)

ഒരു കവിയുെട വാങ്ങ്മയചിത്രെത്ത മെറ്റാരു കവി
മാറ്റിമറിǆ് പ്രേയാഗിŕന്ന രീതിയാണു് ഇവിെട
നാം ദർശിŕന്നതു്. അെല്ലങ്കിൽ എന്തിനങ്ങെന
വ്യാഖ്യാനിക്കണം. ചങ്ങമ്പുഴതെന്ന ഇതുേപാെല
പ്രേയാഗിച്ചിǿണ്ടേല്ലാ.

“അങ്ങെയ ദൂരെത്തേങ്ങാ
കണ്ടേപ്പാേഴŕംതെന്ന-
യിങ്ങിതാ പുളകത്താൽ
െമാട്ടിടാൻ തുടങ്ങി ഞാൻ”

(ചങ്ങമ്പുഴ—സങ്കല്പകാന്തി)
“ഓമൽ˝ളകം തളിർŕം”

(ചങ്ങമ്പുഴ—സ്പന്ദിŕന്ന അസ്ഥിമാടം)

ആകസ്മികമായി ഉണ്ടാകുന്ന വികാരേക്ഷാഭങ്ങെള
അനുവാചകഹൃദയത്തിേലŕ് പകരുന്നതിനു് ചങ്ങ�
മ്പുഴ സ്വീകരിച്ചിǿള്ള ഒരു കല്പനയാണു് തെന്റ ഹൃ�
ദയത്തിൽ മിന്നൽപ്പിണരുകൾ പാǸെവന്നതു്.
ഉദ്യാനലക്ഷ്മിെയന്ന കവിതയിൽ അേദ്ദഹമതു് ഹൃദ�
യഹാരിയായ മട്ടിൽ പ്രേയാഗിŕʺമുണ്ടു്. തെന്റ
നയനങ്ങൾŕ് പീയുഷധാരയായിരുന്ന ഉദ്യാനല�
ക്ഷ്മി മെറ്റാരുവെന്റ പ്രാേണശ്വരിയായിത്തീർʺെവ�
ʺ് അറിഞ്ഞയുടെന കവി പറയുകയാണ്

“സിരകെളാരുമിെച്ചാന്നലǸ ഹാ െപെട്ട-
നിരുളിലുലകം വീണടിഞ്ഞതായ് േതാന്നിേമ
അവളിലനുരാഗമിെല്ലങ്കിലും മിന്നിെയ-
ന്നകതളിരിലഞ്ചാറു മിന്നൽപ്പിണരുകൾ”

മിന്നൽപ്പിണരുകൾ മിʺന്ന ഈ ചിത്രവും വയ�
ലാർ രാമവർമ്മ͚ വലിയ ഇഷ്ടമായിരിക്കണം.
അെല്ലങ്കിൽ സഹൃദയനു് ഉേദ്വഗം ജനിപ്പിŕന്ന രീ�
തിയിൽ അതു് ആവർത്തിŕവാനുള്ള ചങ്കൂറ്റം അേദ്ദ�
ഹത്തിനുണ്ടാവുകയില്ലേല്ലാ?

“ആയിഷ മിന്നൽപ്പിണർǆѼകൾ
മറിെഞ്ഞന്നി-
ലായിരം പൽച്ചക്രങ്ങൾ
തിരിǸ തലേച്ചാറിൽ”
“ആയിഷ മിന്നൽപ്പിണരുകൾേപാെലന്നി-
ലായിരം രംഗങ്ങൾ കത്തിക്കടʺേപായ്”
“ആളിപ്പടർʺ ഹൃദയത്തിലന്നവൾ-
ക്കായിരം െവള്ളിടിവാളിൻ ചുരുളുകൾ”

(ആയിഷ)

ഭാവനാദാരിദ്രം അതിെന്റ പരമേകാടിയിെലȻക�
യാണിവിെട. പലരും വാѤാറുള്ള ‘ആയിഷ’ എന്ന
കൃതി വായിǆകഴിഞ്ഞേപ്പാൾ ‘േചാര’യുെട സഹി�
ക്കാൻ വയ്യാത്ത ദുർഗ്ഗന്ധം മാത്രമാണു് ഈ േല�
ഖകെന്റ മൂക്കിൽതങ്ങിനിന്നതു്. ശ്രീ. രാമവർമ്മയു�
െട കൃതികളിൽ ‘േചാര’ എന്ന പദം എത്ര പ്രാവ�
ശ്യം ഉപേയാഗിച്ചിǿെണ്ടʺ് ഒരു കണെക്കടുŕന്ന�
തു് നന്നായിരിŕെമʺ േതാʺʺ. ഒʺ തീർച്ച;
അേദ്ദഹെത്തക്കാൾ കൂടുതലായി മറ്റാരും ആ വാ�
ŕ് ഉപേയാഗിച്ചിരിŕകയില്ല ഒ. എൻ. വി. കുറുപ്പ്
ഒരു പേക്ഷ, മത്സരിŕേമാ? ആേവാ:

ചങ്ങമ്പുഴയുെട വേചാവിന്യാസക്രമവും വാങ്ങ്മയ�
ചിത്രങ്ങളും മാറ്റിെവച്ചാൽ ഈ “വിേശ്വാത്തരകൃതി�
യിൽ” എന്തുെണ്ടʺ് ഈ േലഖകൻ വിനയപൂർവ്വം
േചാദിǆെകാള്ളെട്ട. ഒരു കവി കാവ്യജീവിമാരംഭി�
ŕേമ്പാൾ മെറ്റാരു കവിെയ അനുകരിŕന്നതു് ക്ഷ�
ന്തവ്യമാണു്. പേക്ഷ, െമൗലികനായ കവിെയʺ്
സ്വയം വിചാരിŕകയും മѼള്ളവരാൽ വാѤെപ്പടുക�
യും െചͳന്ന ഘട്ടത്തിലും ആ അനുകരണാഭിലാഷ�
ത്തിൽനിʺ് രക്ഷപ്രാപിക്കാൻ കഴിഞ്ഞിട്ടിെല്ലങ്കിൽ
അതിെനക്കാൾ അധിേക്ഷപാർഹമായി മെറ്റന്തു�
ണ്ടു്? ചങ്ങമ്പുഴയുെട ആ പൂമാല എന്ന കവിത വാ�
യിക്കാത്തവരില്ലേല്ലാ? ശ്രീ. രാമവർമ്മയുെട താെഴ�
െക്കാടുŕന്ന വരികെള ആ “പൂമാല”യുെട ആദ്യഭാ�
ഗേത്താടു് തട്ടിǆേനാŕക.

“നാലണെ͙ാരു പിഞ്ചുകുഞ്ഞിെന
നാണി വിറ്റതാണിന്നാെല
ആറണ͙ിനി നിെന്റ െപണ്ണിെന
ആരുവാǁമീ ചന്തയിൽ
അന്തിതൻ േശാണേരഖമാǸെത-
ല്ലന്തരീക്ഷമിരുളാേവ
ആ വിശാല നഗരസീമയി-
ലാെളാഴിെഞ്ഞാരു മൂലയിൽ
ആ വഴിക്കാരുേകൾŕവാൻേവണ്ടി-
യാണുയർന്നതാ വാചകം”

(നാടിെന്റ നാദം)

“ആരുവാǁമിന്നാരുവാǁമീ
ആരാമത്തിെന്റ േരാമാഞ്ചം”

എന്ന ചങ്ങമ്പുഴയുെട വരികൾŕ്

“ആരുവാǁമിന്നാരുവാǁമീ
യാേരാമൽ തന്ന മുറീബീടി”

എʺ് ആേരാ എഴുതിയ പരിഹാസകവനെത്ത�
ക്കാൾ അവേഹളനാസ്പദമായി േതാʺന്നിേല്ല, േമ�
ലുദ്ധരിച്ച രാമവർമ്മയുെട കവിതാഭാഗം.

“അപ്രേമയ വിലാസേലാലയാം
സുപ്രഭാതത്തിൻ സുസ്മിതം
പൂർവ്വദിങ്ങ് മുഖത്തിങ്കെലാെക്കയും
പൂവിതെളാളി വീശുേമ്പാൾ”

എന്ന ചങ്ങമ്പുഴയുെട വരികളിലൂെട പ്രതിദ്ധ്വനിയാ�
യിട്ടേല്ല വയലാറിെന്റ

അന്തിതൻ േശാണേരഖ മാǸ-
െതല്ലന്തരീക്ഷമിളകേവ?

എന്ന വരികൾ നമുŕ േതാʺക? ഇനി രാമവർ�
മ്മയുെട സ്വതന്ത്ര കല്പനകളാെണങ്കിേലാ? അവ
ഇതിലും കഷ്ടം. ശ്രീ. ഉѕർ പരേമശ്വരയ്യരാണു്,
േമാേട്ടാറും, ഏേറാെപ്ലയിനും, െപേട്രാളും മѼം സാ�
ഹിത്യത്തിൽ ഇറŕമതി െചയ്തതു്. രാമവർമ്മ ആ
വിഷയത്തിൽ ഉѕരിെനേപ്പാലും പരാജയെപ്പടു�
ത്തിയിരിŕʺ. ഒരു ഉദാഹരണം:

“നാടിെന്റ കരൾŖടു
െവെന്തരിെഞ്ഞറിയുവാൻ
നാഗസാക്കിയിൽവീണ തീെവടിക്കതിനകൾ
േമലണിഞ്ഞിരുന്നേപാേലാേരാേരാ
കുരുശുകൾ
ഈേലാകസംഹാരത്തിൻ
േട്രയ്ഡുമാർŕകൾ
േപാെല”

(വയലാർ—മുളങ്കാടു് )

എെന്താരു ദയനീയസ്ഥിതിയാണിെതʺ് ചിന്തിǆ
േനാŕക. ഇെതല്ലാം കവിതയാെണʺ് അംഗീക�
രിŕന്ന ഒരു കാലഘട്ടം എെന്നങ്കിലും സമാഗത�
മാകുേമാ? ഇതു് ഭാവനയല്ല. അതിെന്റ താഴെത്ത
പടിയിൽ നിൽŕന്ന സങ്കല്പമല്ല (Fancy) കവിതാ�
ഭാസം രചിŕന്ന കവിമാനികളുെട ‘കൺസീѼക�
ളുമല്ല’ (Conceits3 ) അതിലും ഹീനമായ മെറ്റേന്താ
ആണിതു്.

3. കൺസീറ്റ് = കല്പനാഭാസം.

ശ്രീ. ഓ. എൻ. വി. കുറുപ്പിെന്റ കവിതകളിേലŕ നമു�
ക്കിനി കേണ്ണാടിക്കാം. സ്വപ്നസദൃശ്യമായ േലാക�
ത്തിേലŕയർʺെചʺ് അവിടെത്ത മനംമയŕ�
ന്ന “മഞ്ജീരശിഞ്ജിതങ്ങൾ” േകൾŕവാനും അനുപ�
മങ്ങളായ സാങ്കല്പിക േമഖലകളിൽ അലǸ നട�
ŕവാനും െറാമാന്റിŕ കവികൾ വലിയ അഭിനി�
േവശം പ്രദർശിപ്പിക്കാറുണ്ടു്. തങ്കക്കിനാക്കേളാടും
സ്വപ്നേമഖലകേളാടും അതുെകാണ്ടു് അവർŕ വല്ലാ�
ത്ത പ്രതിപത്തിയുണ്ടു്. െറാമാന്റിസിസത്തിെന്റ സാ�
രാംശെമʺ കരുതാവുന്ന ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളിൽ
തങ്കക്കിനാക്കെള കുറിǆള്ള പരാമർശങ്ങൾ ധാരാ�
ളമുണ്ടു്. െപാരുതുന്ന കവിയായ ഒ. എൻ. വി.-യും
തങ്കകിനാക്കെള താേലാലിŕകയാണു്.

“നീെയാരു േമാഹന സ്വപ്നമാെയൻ
ഭാവനയിങ്കൽ െതളിഞ്ഞിരുʺ”

എʺ് ചങ്ങമ്പുഴയും

“മധുര സ്വപ്നമായ് വരികയായി നീ
മധുനുകർന്നേയ മദീയ േചതന”

എʺ് ഒ. എൻ. വി.-യും പ്രേയാഗിŕന്നതു് യാദൃച്ഛി�
കമായി സംഭവിǆേപായതാെണʺ വരില്ല. കാര�
ണം ചങ്ങമ്പുഴയുെട വാങ്മയ ചിത്രങ്ങൾ ഒ. എൻ. വി.
യുെട കവിതകളിൽ ധാരാളമായി ഉെണ്ടന്നതാണു്.
കവിതാകാമിനിയുെട “കടമിഴിേക്കാണുകളിൽ സ്വ�
പ്നം മയǁന്നതു് ചങ്ങമ്പുഴ കണ്ടിǿണ്ടു്. അേപ്പാൾ
സ്വപ്നങ്ങൾ വിടരുന്ന നീലിച്ച കൺേപാളകൾ”
ഒ. എൻ. വി. എങ്ങെന കാണാതിരിŕം? അേദ്ദഹ�
ത്തിെന്റ താെഴ േചർŕന്ന വരികൾ രചനാരീതിയി�
ലും വാങ്മയ ചിത്രങ്ങളിലും ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതേയാടു
സാദൃശ്യം വഹിŕന്നവയാെണʺ് ആർŕം മന�
സ്സിലാക്കാം.

െപാട്ടിവിടരും പുൽŖമ്പുേതാറും
െമാട്ടിǿനിൽŕന്ന പുഞ്ചിരികൾ
േശാണം മേനാഹരചക്രവാള
സീമയിൽസ്വപ്നങ്ങൾ െനയ്തുെനയ്തു
മാടിവിളിŕമാ മാരിവിΠം
ആടിക്കളിŕമി˞ങ്കുലയും
പാടിപ്പറŕമിൈപ്പങ്കിളിയും
പാടങ്ങൾ ചൂടുംകതിർŕലയും
െപാട്ടിച്ചിരിŕകയാെണെന്റ ചുѼം
നൃത്തങ്ങൾ—ഗാനങ്ങൾ—പുഞ്ചിരികൾ

“പുതുമൂടൽ മഞ്ഞല പുറȻവീണ കുʺകൾ” ചങ്ങ�
മ്പുഴക്കവിതയിലുെണ്ടങ്കിൽ “മǸകുപ്പായങ്ങെള മൂ�
ടിനി΀ന്ന കുʺകെള” ഒ. എൻ. വി.-യുെട കവിതയി�
ലും കാണാം.

ക്ഷണികമായ എന്തിെനയും മാരിവില്ലിേനാടു്
ഉപമിŕന്ന ഒരു സമ്പ്രദായം ചങ്ങമ്പുഴ͚ വളെര
ഇഷ്ടമാണു്.

“മഞ്ജൂമǸ നീർȻള്ളിേപാൽമിന്നി
മങ്ങിടുെന്നാരിജ്ജീവിതം
മാരിവിΠേപാൽ മാǸമാǸേപാം
മായികമാമിജ്ജീവിതം”

എന്ന നാലുവരികൾ അനുവാചകഹൃദയത്തിലുത്ഭ�
വിപ്പിŕന്ന ചിത്രങ്ങൾ സൂചനാത്മകതയുള്ളവയും
സൂക്ഷ്മസ്വഭാവേത്താടുകൂടിയവയുമാണു്. മǸതുള്ളി�
യുെട ചിത്രവും മാരിവില്ലിെന്റ ചിത്രവും ജീവിതത്തി�
െന്റ ക്ഷണികസ്വഭാവെത്ത േദ്യാതിപ്പിŕന്നതിനു
ഉപകരിŕʺ. എന്നാൽ

“അരിയമാരിവിെല്ലാളികണക്കിെന
അരികിൽനിʺ നീ മറയുമങ്ങെന”

എʺ് ഒ. എൻ. വി. പറയുേമ്പാൾ എേന്താ ന്യൂനത�
യുെണ്ടʺ് നമുക്കനുഭവെപ്പടുന്നിേല്ല? ചങ്ങമ്പുഴയുെട
വരികൾ ജീവിതത്തിെന്റ നശ്വരതെയ െചാല്ലിയുള്ള�
തും ഒ. എൻ. വി.-യുേടതു് ’ മാളവികെയŕറിǆള്ളതു�
മാെണന്നകാര്യം ഞാൻ വിസ്മരിŕന്നില്ല. എങ്കിലും
ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത ജനിപ്പിŕന്ന ചിത്രങ്ങൾŕള്ള മു�
ദ്രണശക്തി രണ്ടാമേത്തതിനു് ഇെല്ലʺ പറേയണ്ടി�
യിരിŕʺ.

പ്രതീക്ഷകളും സ്മരണകളും െമാട്ടിǿ നി΀ʺെവʺ
ചങ്ങമ്പുഴ പലേപ്പാഴും പ്രേയാഗിച്ചിǿള്ളതിൽ നൂത�
നത്വമിെല്ലʺ് ഞാൻ സമ്മതിŕʺ. പേക്ഷ, ചങ്ങ�
മ്പുഴയുെട കാവ്യൈശലിെയŖടിഅനുകരിŕന്ന
ഒ. എൻ. വി.യും അങ്ങെന പറഞ്ഞാൽ അതു് അനു�
കരണമാെണണു് സംശയിǆേപാകും.

“മുѼെമേന്നാമൽ പ്രതീക്ഷകൾ േമൽŕേമൽ
െമാട്ടിǿേപാകും വസന്താഗേമാത്സവം”

(ചങ്ങമ്പുഴ)

“മുഗ്ധസങ്കല്പങ്ങൾ തൻ
കരിെമാǿകൾ കരിഞ്ഞടരുന്നതു കണ്ടു”

(ഒ. എൻ. വി.)

െമാട്ടിǿനി΀ം മധുരസ്മൃതികൾ തൻ
പുഷ്ടപ്രസന്നമാം പൂങ്കാവനികയിൽ”

(ചങ്ങമ്പുഴ)

“മറയുന്നീലാസ്വപ്നം അല്ലല്ലനിന്നിെലഴും
മധുരിതസ്മരണകൾതൻ മടുമലരുകൾ’

(ഒ. എൻ. വി.)

ഇതുേപാെലയുള്ള ഉദാഹരണങ്ങൾ ഇനിയും എത്ര
േവണെമങ്കിലും എടുȻകാണിക്കാം. പേക്ഷ, പരി�
മിതമായ സ്ഥലȻ് അതു് സാദ്ധ്യമല്ലേല്ലാ? ഒ. എൻ. വി.
ചിലേപ്പാൾ സ്വതന്ത്രകല്പനകൾŕ യത്നിക്കാറുണ്ടു്.
പലേപ്പാഴും പരാജയമായിരിŕം ഫലം. ഒരുദാഹ�
രണം ഞാൻ നൽകിെക്കാള്ളെട്ട. നക്ഷത്രങ്ങെള
വർണ്ണിŕകയാണു് കവി.

“അങ്കിൾ സാം ദുർേമ്മാഹത്താൽ
വിതറും വിഫലമാം
തങ്കനാണ്യങ്ങൾേപാെല
വിളറീ നക്ഷത്രങ്ങൾ”

അേമരിക്കൻ ഗവർേമ്മണ്ടാണു് ഈ “അങ്കിൾസാം”
അതറിയാൻ പാടില്ലാത്തവർŕ് ഈ വരികളുെട
അർത്ഥം മനസ്സിലാകുകയിെല്ലന്നതുേപാകെട്ട.
ഒ. എൻ. വി.-യുെട ഈ കവിതാഭാഗം ഉത്പാദി�
പ്പിŕന്ന മാനസിക ചിത്രങ്ങൾŕ പ്രതിപാദ്യവ�
സ്തുവിൽ െവളിച്ചം വീശാൻ കഴിഞ്ഞിǿേണ്ടാ എʺ്
ചിന്തിǆേനാŕക. അനുവാചകനിൽ അടിേച്ചല്പപി�
ക്കണെമന്ന ഉേദ്ദശ്യേത്താെടമാത്രം നിർമ്മിക്കെപ്പ�
ടുന്ന മാനസിക ചിത്രങ്ങൾ ഇന്നെത്ത കവിതയിൽ
ധാരാളമുണ്ടു്. അവയിെലാന്നാണിതു്.

െവണ്മണിക്കവിതകളുെട പാരമ്പര്യം പുലർȻന്ന
ഒളപ്പെമണ്ണ, അക്കിത്തം മുതലായവരുെട സ്ഥിതി�
യും േമല്പറഞ്ഞതിൽനിʺ് വ്യത്യസ്തമല്ല. സ്വപ്നങ്ങളും
ചിന്തകളും സങ്കല്പങ്ങളും ചിറകുവിടർത്തി വിഹായ�
സ്സിേലŕയർʺ എʺള്ള കല്പന͚ പ്രചാരം വരു�
ത്തിയതു് ചങ്ങമ്പുഴയാണു്. അേദ്ദഹത്തിെന്റ ചില
വരികൾ:

“ഭാവനാ˞ഞ്ചിറേകവം വിരിǆഞാ-
േനെതല്ലാം േലാകം കടʺേപായി”
“ഇതുവേരയും തല ചാǆറങ്ങിയ
തണലിെലൻ സുഖസ്വപ്നങ്ങെളാെക്കയും
ഉലകിൽ നാകം രചിǆെപാടുന്നേന
ചിറകടിǆ പറʺ മറǸേപായ്”

മാെറ്റാലിക്കവിയായ ഒളപ്പെമണ്ണ ഒരു സേങ്കാചവും
കൂതാെത പ്രേയാഗിŕന്നതു േനാŖ.

“കനകസ്വപ്നം നിʺെട കരളിൽ
കുഞ്ഞിച്ചിറകുവിരുȻേമ്പാൾ

(കിലുǁന്ന കയ്യാമം)
“കനകച്ചിറകു വിരുȻകയായി
കർഷകരിൽച്ചില സ്വപ്നങ്ങൾ”

(കിലുǁന്ന കയ്യാമം)

എെന്താരു ദാസ്യമേനാഭാവമാണിതു് ! ഏകാന്ത�
തേയയും ആദർശെത്തയും വീണയായി നിരൂപ�
ണം െചയ്തിǿണ്ടു് ചങ്ങമ്പുഴ. ഒളപ്പമണ്ണ͚ ആ കല്പ�
നെയ അേത രീതിയിൽ പകർȻവാൻ െതΠം
ശങ്കയില്ല.

ആകമ്രമാെയാരദ്ദർശനത്താെലനി-
േ͙കാന്തതെയാരുവീണയായി
മന്ദെമൻചിന്തകൾ മീǿകയാണതിൻ
സ്പന്ദനരഞ്ജിതതന്ത്രികകൾ

(ചങ്ങമ്പുഴ—സ്പന്ദിŕന്ന അസ്ഥിമാടം)
ഏകാന്തതയുെട വീണയിലവ്യക്ത രാഗ-
മുറയുമാദ്ദിക്കിൽ
(ഒളപ്പെമണ്ണ: റബ്ബർ ൈവഫും മѼ കവിതകളും)

ചങ്ങമ്പുഴയിൽനിʺ് എടുŕന്ന കല്പനകൾ മാറ്റി�
െവച്ചാൽ ഒളപ്പമണ്ണയുെട കവിതയിൽ േശഷിŕ�
ന്നതു് നിന്ദ്യവും ബീഭത്സങ്ങളുമായ ചില കല്പനാഭാ�
സങ്ങളാണു്. താൻ വിവാഹംെചയ്ത സ്ത്രീ കുറുമ്പിയാ�
െണങ്കിലും അവളിൽ ഗുണങ്ങളുണ്ടായിരിക്കാെമന്ന�
തിെന കവിയായ ഒളപ്പമണ്ണ അലങ്കാരത്തിലൂെട വി�
ശദീകരിŕന്നതിെന്റ െസൗന്ദര്യം േനാŕക.

“ഞാെനാരു കിറുക്കനായ് മാറിയിട്ടില്ലിേപ്പാഴും
ചാണകം തൂѼം പയ്യിൽപ്പാലുെണ്ടന്നറിയുʺ”

ഇതാ മെറ്റാരു ചിത്രം:

“…അവേളാടു കിടക്കാൻ പറǸ ഞാൻ
ഓമലാൾ കക്ഷംകാട്ടി മലർʺ കിടŕʺ”

(റബർ ൈവഫും മѼ കവിതകളും)

ഇതിൽപരം ജുഗുപ്സാവഹമായി മെറ്റെന്തങ്കിലും
സങ്കല്പിക്കാൻ സാദ്ധ്യമാകുേമാ?

മാനസികചിത്രങ്ങൾ കവിതയിൽ നിേവശിപ്പിŕ�
ന്ന രീതികൾ ഓേരാ കവി͚ം വിഭിന്നങ്ങളാണു്.
ലളിതങ്ങേളാ സങ്കീർണ്ണങ്ങേളാ ആയ ചിത്രങ്ങൾ
ഒന്നിെനാʺ് ആയി അടുക്കിെവക്കാം. അവ ആെക�
പ്പാെടയുള്ള ഒരു ചിത്രത്തിെന്റ പ്രതീതിയുണ്ടാŕം.
ജി. ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ ‘ചന്ദ്രക്കല’ എന്ന കവിത
േനാŕക. അതു് അേനകം മാനസികചിത്രങ്ങൾ
നമ്മിലുദിപ്പിŕʺ. അവയിൽനിʺ് രംഗത്തിെന്റ
ഭാവനാത്മകമായ ഒരു ചിത്രം നാം നിർമ്മിെച്ചടുŕ�
കയാണു്. ഇതിെന ക്രമാനുഗതസമ്പ്രദായെമʺ്
വിളിക്കാം. ജി. മിക്കവാറും ഈ മാർഗ്ഗമാണംഗീകരി�
ŕക. മѼ ചില കവികൾ ഒേര മാനസികചിത്രെത്ത
വ്യത്യസ്തമായ മെറ്റാരു പ്രധാന ചിത്രേത്താെടാരു�
മിǆ് ആവർത്തിŕʺ. ഇതിെന ആവർത്തനസ�
മ്പ്രദായെമʺ പറയും. ഉѕരിെന്റ കവിതകളിൽ
ഈ മാർഗ്ഗം വിദഗ്ദ്ധമായി പ്രേയാഗിച്ചിരിŕʺ.
അടുത്തതു് ധ്വന്യാത്മകമാർഗ്ഗമാണു്. ഒരു മാനസി�
കചിത്രംെകാണ്ടു് മറ്റേനകം മാനസികചിത്രങ്ങെള
ധ്വനിപ്പിŕക എന്നതാണു് ഇതിെന്റ രീതി. ‘ആരാമ�
ത്തിെന്റ േരാമാഞ്ചം’ എʺ േകൾŕേമ്പാൾ, ആരാ�
മത്തിെന്റയും േരാമാഞ്ചത്തിെന്റയും മാനസികചിത്ര�
ങ്ങൾ നമ്മിൽ ഉണ്ടാകുʺ പേക്ഷ, അതു് ഇവിെട
അവസാനിŕന്നില്ല. േരാമാഞ്ചം എന്ന പദം അതി�
േനാടു ബന്ധെപ്പട്ട അേനകം ചിത്രങ്ങളുെട പ്രതീതി
അനുവാചകനിലുളവാŕʺ. ഇന്നെത്ത കവികൾ
ചങ്ങമ്പുഴയുെട വാങ്മയചിത്രങ്ങൾ പകർȻന്നതു�
െകാണ്ടു് സ്വാഭാവികമായി ഈ മാർഗ്ഗംതെന്നയാ�
ണു് അംഗീകരിച്ചിരിŕന്നതു്.

ചിത്രങ്ങൾ അവതരിപ്പിŕന്ന രീതിയും വ്യത്യസ്തങ്ങ�
ളാണു്. ഒരു പദംെകാേണ്ടാ പദസമൂഹംെകാേണ്ടാ
ഒരു ഏകാത്മകേബാധം ഉണ്ടാക്കാം.

“അരിയമാരിവിെല്ലാളി കണക്കിെന
അരികിൽനിʺ നീ മറയുമങ്ങെന”

എന്ന വാങ്മയചിത്രം ഇതുെപാെല ഒരു ഏകാത്മ�
കതേബാധം ഉളവാŕകയാണു്. ഇതിെന ഛായാ�
ഗ്രഹണമാർഗ്ഗെമʺ് പറയാം. ഒരു ചിത്രം അതിന�
ടുȻ വരുന്ന പദങ്ങേളാടു് േചർȻേചർȻ മെറ്റാ�
രു പ്രേത്യകചിത്രം നിർമ്മിŕന്ന സമ്പ്രദായമുണ്ടു്.
ഇതിെന ഉൽഗ്രഥനമാർഗ്ഗെമʺ വിളിŕʺ. ഒരു
വസ്തുവിെന്റ യഥാർത്ഥസ്വഭാവെത്ത അേതരീതി�
യിൽ ആവിഷ്കരിക്കാെത അതു മാറിെക്കാണ്ടിരി�
ŕന്ന രീതിയിൽ ചിത്രീകരിക്കാം. ആദ്യം അവത�
രിപ്പിക്കെപ്പട്ടേപാെല അതു് നി΀ന്നില്ല. പുതിയ�
പുതിയ അംശങ്ങൾ േചർŕന്നേതാടുകൂടി അതു്
മാറിവരുʺ.

താേന തിരിǸം മറിǸം കിടക്കയാ-
ണീേനരെമാെക്ക തുടിŕം കരളുമായ്

(ജി—ചന്ദ്രക്കല)

മയേകാവ്Ёി

കടലിെന വർണ്ണിŕക�
യാണു് കവി. ആദ്യം അതു്
തിരിയുന്ന ചിത്രം; ഉടെന
അതു് മറയുന്ന മെറ്റാരു ചി�
ത്രം; അതിെന്റ കരൾ തുടി�
ŕന്ന േവെറാരു ചിത്രം.
ആെകŖടി ഒരു ചിത്രം
നിർമ്മിŕവാൻ മാത്രമല്ല,
നിർമ്മാണവസരത്തിൽ�
തെന്ന മാനസികചിത്ര�

െത്ത മാറ്റിെക്കാണ്ടുേപാകുവാനും അനുവാചകൻ
നിർബ്ബന്ധിതനാണു. ഇതിെന ചലനാത്മകമാർഗ്ഗ�
െമʺ പറയാം. ചങ്ങമ്പുഴ͚ ആദ്യം പറഞ്ഞ ഛാ�
യാഗ്രഹണമാർഗ്ഗമാണിഷ്ടം. സാമൂഹികവ്യവസ്ഥി�
തി മാറ്റാൻ അനവരതം പ്രയത്നിǆെകാണ്ടിരുന്ന
മയേകാവ്Ёിെയേപ്പാലുള്ള കവികൾ ചലനാത്മക�
മാർഗ്ഗെത്തയാണു് സ്വീകരിച്ചിരുന്നതു്. അതുെകാണ്ടു്
അേദ്ദഹത്തിെന്റ ശിഷ്യരായ ന͉െട കവികളും ആ
മാർഗ്ഗംതെന്നയാണു് അംഗീകരിേക്കണ്ടിയിരുന്ന�
തു്. എന്നാൽ കാര്യമതല്ല. െറാമാന്റിൿ കവിയായ
ചങ്ങമ്പുഴയുെട ഛായാഗ്രഹണമാർഗ്ഗേമ ഈ റിയ�
ലിл് കവികൾŕ ഹിതമായി േതാʺʺѕ. അനു�
കരണക്കാർŕ മെറ്റന്തു സാധിŕം?

ചങ്ങമ്പുഴ͚േശഷം കവിതകെളഴുതുകയും പ്രസിദ്ധ�
രാകുകയും െചയ്തിǿള്ള ഓേരാ കവിയുെടയും സ്വത�
ന്ത്ര കല്പനകൾ അപഹസിക്കെപ്പേടണ്ടവയാെണ�
ʺ പറയാൻ എനി͚ ഭയമില്ല. അേനകം ചിത്ര�
ങ്ങൾ ഒരുമിǆ വരുേമ്പാൾ അവെയ സങ്കലനം െച�
ͳവാൻ െകല്പില്ലാെത ഇന്നെത്ത കവികൾ കുഴǁ�
ന്നതു കാണാം. വിരുദ്ധങ്ങളായ അംശങ്ങെളേപ്പാ�
ലും ഇണക്കാനുതകുന്ന ഭാവനയുെട രഞ്ജന പ്രവ�
ണത ഈ കവികളിൽ ദൃശ്യമല്ല. ചൂടുപിടിച്ച ഭാവന�
യല്ല, മǸകട്ടേപാെല തണുത്ത സങ്കല്പങ്ങളാണു്
(Cold fancy) ഇവരുേടതു്. അവയുെട പുറകിൽ വി�
കാരങ്ങെള കെണ്ടത്താൻ ശ്രമിŕന്നതു് വ്യർത്ഥമാ�
ണു്. അർത്ഥശൂന്യങ്ങളും ഭ്രമജനകങ്ങളുമാണു് അവ�
രുെട വാങ്മയചിത്രങ്ങൾ. മѼ പരിഗണനകൾെവ�
ǆെകാണ്ടു് അവെയ അഭിനന്ദിŕന്നതും ആദരിŕ�
ന്നതും ഉചിതജ്ഞതയുെട ലക്ഷണങ്ങളല്ല.

https://en.wikipedia.org/wiki/Stephen_Phillips
https://en.wikipedia.org/wiki/Oscar_Wilde
https://en.wikipedia.org/wiki/Arthur_Symons
https://en.wikipedia.org/wiki/T._S._Eliot
https://w.wiki/GKKw
https://w.wiki/GKKw
https://w.wiki/HZSW
https://w.wiki/FkmF
https://w.wiki/Hhcz
https://w.wiki/B8v2


കവിതപദ്യത്തിേല്͚

ശ്രീ. എൻ. വി. കൃഷ്ണവാര്യരുെട കവി�
തെയപ്പറ്റിയുള്ള ഒരു പഠനം.

I
പലരും പറയാറുണ്ടു് ശ്രീ. എൻ. വി. കൃഷ്ണവാരിയ�
രുെട “നീണ്ട കവിതകൾ” മലയാള കവിതയുെട
ശുഭാവഹമായ നിഷ്ക്രമണെത്തയും പരിവർത്തന�
െത്തയും സൂചിപ്പിŕʺെവʺ്. ശ്രീ. വാരിയരുെട
ആരാധകർ മാത്രമല്ല, പ്രഗല്ഭരായ നിരൂപകന്മാർ�
േപാലും അങ്ങെന അഭിപ്രായെപ്പട്ടിǿണ്ടു്. തിരു�
വനന്തപുരȻെവǆ കൂടിയ ആദ്യെത്ത കാേവ്യാ�
ത്സവ സേമ്മളനത്തിൽ ചിലർ അങ്ങെന വളെര
വ്യക്തമായി പറയുന്നതു് ഞാൻ േകǿ. അതു് ശ്രീ.
വാരിയെര സേന്താഷിപ്പിച്ചിരിŕെമങ്കിലും, നിഷ്പ�
ക്ഷമായി കാര്യങ്ങൾ വീക്ഷിŕന്നവെര ചിന്തിപ്പിŕ�
കയാണുെചയ്തതു്. എന്താണാേവാ അേദ്ദഹം വരു�
ത്തിŖട്ടിയ പരിവർത്തനങ്ങൾ? നിരൂപർ മറുപടി
പറയുകയായി: “ശ്രീ. വാരിയർ ‘നീണ്ട കവിതകൾ’
എെന്നാരു പ്രസ്ഥാനം സൃഷ്ടിǆ; ചങ്ങമ്പുഴയുെട സം�
ഗീതാത്മകമായ രചനാരീതിയിൽനിʺ മലയാള
കവിതെയ േമാചിപ്പിǆ; കാവ്യപരങ്ങളായ പദങ്ങ�
െളʺം കാവ്യപരങ്ങളല്ലാത്ത പദങ്ങെളʺമുള്ള
വ്യത്യാസെത്ത അവഗണിǆ് ഏതു പദവും കാവ്യ�
ത്തിൽ ഉപേയാഗിക്കാെമʺ െവളിെപ്പടുത്തി; സർ�
റീയലിл് കലാസേങ്കതം സ്വീകരിǆ.” അങ്ങെന
വാരിയരുെട കവിതകൾേപാെല നീണ്ടുനീണ്ടു േപാ�
കുʺ ആ വാദങ്ങൾ. വളെര വിചിത്രങ്ങളായ സമാ�
ധാനങ്ങൾ എന്നല്ലാെത എന്തു പറയെട്ട. ഇതു േക�
ട്ടാൽ ഇവെയല്ലാമാണു് ഉത്തമ കവിത്͚ ആവശ്യം
ഉണ്ടായിരിേക്കണ്ട ഗുണങ്ങെളʺ േതാന്നിേപ്പാകും
ഈ പ്രേത്യകതകളാലാണു് ശ്രീ വാരിയെര നവ്യ�
കാവ്യത്തിെന്റ ഉപജ്ഞാതാവായി കരുതുന്നെത�
ʺ് ചിലർ െതറ്റിദ്ധരിേച്ചŕകയും െചͳം. ന͉െട
നിരൂപകന്മാർ സാമാന്യജനതെയ വഴിെതറ്റിŕ�
ന്ന അേനകം മാർഗ്ഗങ്ങളിൽ ഒന്നാണിതു്. നമുŕ്
ഇേതാേരാʺം നിഷ്കൃഷ്ടമായി പരിേശാധിŕകയും
സത്യം ചൂണ്ടിക്കാണിŕകയും െചേയ്യണ്ടിയിരിŕ�
ʺ. അെല്ലങ്കിൽ െപാതുജനവഞ്ചന എന്നതിനു പുറ�
േമ അെതാരു ആത്മവഞ്ചനയുമായിരിŕം.

കവിത പലതരത്തിലാണു് നെമ്മ സ്പർശിŕന്നതു്.
വിഭിന്നങ്ങളായ അനുഭവങ്ങളുെട മണ്ഡലങ്ങളിൽനി�
ʺ സ്വീകരിക്കെപ്പടുന്ന ആശയങ്ങൾ കവിതകളിൽ
ഉൾെക്കാള്ളിച്ചിരിŕʺ. അതിനാൽ ഒരു കലാസൃ�
ഷ്ടി വ്യത്യസങ്ങളായ മാർഗ്ഗങ്ങളിലൂെട അനുവാചക�
െന ചലിപ്പിǆെവʺവരാം.

‘ശാങ്കുന്തളം’ വായിŕന്ന ഒരാൾŕ കൂടുതൽ ഇഷ്ട�
മാകുന്നതു് അതിെല സ്വഭാവ ചിത്രീകരണമാേയ�
ക്കാം. മെറ്റാരാൾŕ് അതിെന്റ വിേശ്വാത്തരമായ
കാവ്യഭംഗിയായിരിക്കാം ഹൃദയാകർഷകമായിേതാ�
ʺന്നതു്. േവെറാരാൾ അതിൽ പ്രദർശിതമായിരി�
ŕന്ന നാടകീയ ൈവദഗ്ദ്ധ്യെത്ത പ്രശംസിǆെവ്വ�
ʺവരാം. അതുേപാെല കവിതയുെട പ്രതിപാദ്യവി�
ഷയത്തിൽ ഒരാൾŕ് ആഭിമുഖ്യം ജനിŕേമ്പാൾ
മെറ്റാരാൾŕ് അതിെന്റ സംഗീതെസൗഭഗത്തിൽ
ആനന്ദമുണ്ടാകുകെയന്നതു് അസാധാരണമല്ല. മാ�
നേസാല്ലാസത്തിനുമാത്രമായി കവിതെയ സമീപി�
ŕന്നവരും ഇല്ലാതില്ല. ഈ സമീപനെമല്ലാം അനു�
വാചകെന്റ മാനസികഘടനെയ ആശ്രയിച്ചിരിŕം.
പേക്ഷ, ശ്രീ. വാരിയരുെട കവിത്͚ ഇതിെനാʺം
ശക്തിയില്ല എന്നതാണു് പരമാർത്ഥം. അതിെന്റ
പ്രതിപാദ്യവിഷയത്തിനു് മഹനീയതയില്ല; വികാ�
രാവിഷ്കരണം ഇവിെട ദർശിക്കാെമʺ േമാഹിക്ക�
രുതു്. കാേവ്യാചിതങ്ങളായ ചിന്തകൾ ഈ കവി�
തയിൽ ഉെണ്ടʺ െതറ്റിദ്ധരിക്കരുതു്. ചുരുക്കിപ്പറ�
ഞ്ഞാൽ െവറും വസ്തുസ്ഥിതികഥനം, അേതയുѕ.
വസ്തുസ്ഥിതികൾ വികാരശൂന്യമായി വർണ്ണിച്ചാൽ
അതു് കവിതയാവുകയില്ല; പദ്യെമന്നാണു് അതിെന്റ
േപരു്.

അങ്ങെന േനാŕേമ്പാൾ വാരിയരുെട “കവിത͚”
പദ്യെമന്ന (Verse) നാമേധയമാണു് കൂടുതൽ േയാ�
ജിŕന്നതു്. മലയാളകവിതെയ പദ്യത്തിേലŕ്
അധഃപതിപ്പിǆ എന്നതാണു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ മഹ�
ത്വത്തിനു് നിദാനെമങ്കിൽ ശ്രീ. വാരിയർ പരിവർ�
ത്തനത്തിെന്റ ഉദ്ഘാടകൻ തെന്ന. ഞാൻ ഓേരാ�
ʺം വിശദീകരിക്കെട്ട.

ചങ്ങമ്പുഴയുെട അനന്യസാധാരണമായ സർഗ്ഗശ�
ക്തിെകാണ്ടു് സംഗീതാത്മകത്വത്തിേലŕ വഴുതി�
വീണ മലയാളകവിതെയ വാരിയർ ആ അനർത്ഥ�
ത്തിൽനിʺ േമാചിപ്പിǆെവന്നതാണു് ആദ്യെത്ത
പരിഷ്കാരമായി നിരൂപകർ പറയുന്നതു്. ഇതു േക�
ട്ടാൽ സംഗീതം കവിതയിെല ഏറ്റവും നിഷിദ്ധമായ
ഒരു ഘടകമാെണʺ േതാന്നിേപ്പാകും. കവിതയു�
െട മൗലികങ്ങളായ തത്വങ്ങളിൽ ഇതിേനക്കാൾ
അനഭിജ്ഞത പ്രകടിപ്പിŕന്ന മെറ്റാരഭിപ്രായം
േലാകസാഹിത്യചരിത്രം മുഴുവൻ പരിേശാധിǆേനാ�
ക്കിയാൽ കണ്ടിെല്ലʺവരും. കാവ്യപരമായ സംഗീ�
തത്തിെന്റ അഗാധങ്ങളായ നീരുറവുകളിൽനിʺ്
ഉയർʺവരാത്ത ഒരു ചിന്തയും കാവ്യാത്മകമാകുക�
യിെല്ലʺ് ആേരാടും പറǸെകാടുേക്കണ്ട കാര്യമി�
ല്ല. ഏതു് ഉത്തമകവിതയും അപഗ്രഥിǆേനാŕക.
അതുല്പാദിപ്പിŕന്ന ഫലങ്ങൾ അടിസ്ഥാനപരങ്ങ�
ളായി സംഗീതാത്മകങ്ങളാെണʺ മനസ്സിലാക്കാം.
മൃദുലപദങ്ങളുെട വിന്യാസംെകാേണ്ടാ, അനുപ്രസാ�
ദികളുെട പ്രേയാഗംെകാേണ്ടാ സംജാതമാകുന്ന
ബാഹ്യസംഗീതെത്തയല്ല ഞാനുേദ്ദശിŕന്നതു്.
ഹൃദയത്തിെന്റ ഉള്ളറകളിേലŕ കടʺെചന്നിǿ്
നെമ്മ ആനന്ദത്തിേലŕ െകാണ്ടുെചΠന്ന ആന്തര�
സംഗീതമാണു് കവിതയിൽ പ്രധാനം. ഈ ആന്ത�
രസംഗീതമില്ലാത്ത കവിതെയാʺം കവിതെയന്ന
േപരിനു് അർഹമാകുകയില്ല.

“േദവനിേകത ഹിരണ്മയ മകുടം
േമവീദൂെര ദ്യുതി വിതറി
െപാന്നിൻ െകാടിമരമുകളിൽ ശബളിത-
സേന്നാജ്ജ്വലെമാരു െകാടിപാറി”

എന്ന വരികൾ നെമ്മ കവിതയുെടയും സംഗീതത്തി�
െന്റയും സ്വർഗ്ഗസാമ്രാജ്യത്തിേലŕ് ഉയർത്തിക്ക�
ളയുന്നിേല്ല? എന്താണിതിനു കാരണം? ആ വരി�
കളിൽ ഉൾെക്കാള്ളിച്ചിരിŕന്ന ആശയത്തിെന്റ
മഹനീനയതെകാണ്ടാേണാ അതു് സംഭവിŕന്ന�
തു? അേതാ പദങ്ങളുെട അകൃത്രിമെസൗന്ദയ്യംെകാ�
േണ്ടാ? രണ്ടുമല്ല ഇവിെട ആശയത്തിനു് പ്രസ്താവ്യ�
മായ മഹാത്മ്യെമാʺമില്ല. പദങ്ങൾŕം അത്ര വള�
െര മൃദുലതയില്ല. േനെരമറിǆ് ‘ഹിരണ്മയം’ ‘മകുടം’
‘െകാടി’ എന്നീ വാŕകൾ കാവ്യപരങ്ങളെല്ലʺം
പറയാം. എങ്കിലും ആ പദങ്ങൾ ഈ പ്രേത്യകരീതി�
യിൽ വിന്യസിക്കെപ്പടുേമ്പാൾ അതിെനാരു ൈവ�
ശിഷ്ട്യം സിദ്ധിŕʺ. ഇതാ ഇവിെടയാണു് ആന്തര�
സംഗീതം നെമ്മ ആനന്ദപാരവശ്യത്തിൽ ആമജ്ജ�
നം െചയ്യിപ്പിŕന്നതു്. ഈ വരികളിെല ആശയ�
ങ്ങെള ഗദ്യമായി പ്രസ്താവിച്ചാൽ അതു് അേശഷവും
ഹൃദയസ്പർശകമാകുകയില്ല. ശുദ്ധമായ ഭാഷ͚ള്ള
കഴിവുകൾ പരിമിതങ്ങളാണു്. ആ ഭാഷ വൃത്താത്മ�
കമായി, സംഗീതസാന്ദ്രമായി പ്രവഹിŕേമ്പാൾ
അതിനു് എെന്തന്നില്ലാത്ത ഒരു വശ്യതയുണ്ടാകുʺ.
ഭാഷ͚ ഒരു പുതിയ പരിണാമംതെന്ന സിദ്ധിŕ�
ʺ. സുസ്വരതയുെടയും താളലയത്തിെന്റയും ഒരാവ�
രണം ഭാഷെയ െപാതിയുʺ. അത്തരത്തിലാണു്
കവിത അനുവാചകഹൃദയെത്ത ആവർജ്ജനം െച�
ͳന്നതു്. ശ്രീ. വാരിയരുെട ഒരു കവിതാവിഭാഗം
ഞാനുദ്ധരിക്കെട്ട:

ഒരു ലക്ഷ്യമുെണ്ടനിെക്കാരു ധർമ്മമുെണ്ടനി-
͚ വരിെലാരുത്തെനെക്കാൽക
ഒരു കാമമുെണ്ടനിെക്കാരു േലാഭമുെണ്ടനി-
െ͙ാരുവെന്റ േചാര െചാരിക
ഒരു ദിവസത്തിനായ് ജ്ജീവിച്ചിരി˞ ഞാ-
െനാരുവെനക്കാǆം ദിവസം!
ഒരു ദാഹമുെണ്ടനിെക്കാരു വിശ˝െണ്ടനി-
െക്കാരുവെന്റ േചാരയിറച്ചി

(െകാǆെതാമ്മൻ)

പരിവർത്തനത്തിെന്റ ഉദ്ഘാടകനായ ശ്രീ. വാരിയ�
രുെട ‘കവിത’ എങ്ങെനയിരിŕʺ?

എൻ. വി. കൃഷ്ണവാരിയർ സംഗീതെത്ത കവിതയിൽ
നിʺ നിϔാസനംെചയ്തതു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ ൈവദ�
ഗ്ദ്ധ്യമേത്ര. സംഗീതസാന്ദ്രമായ ‘പദ്യ’െമഴുതാൻേപാ�
ലും അേദ്ദഹം അപ്രഗല്ഭനാണു്. പിെന്നയേല്ല കവി�
തയുെട കാര്യം വരുʺє. ഇംഗ്ലണ്ടിെല നവ്യകാ�
വ്യത്തിെന്റ ഉപജ്ഞാതാവായ റ്റി. എസ്സ്. എലി�
യറ്റിനു സദൃശനാണു് വാരിയെരʺ്, ഒരഭിപ്രായം
ഞാൻ വളെരേയെറ േസ്നഹിŕകയും ബഹുമാനി�
ŕകയും െചͳന്ന ഒരാളിൽനിʺ േകൾŕകയു�
ണ്ടായി. എലിയറ്റിെന്റ കവിത സംഗീത സുഭഗങ്ങ�
ളെല്ലʺള്ള വിശ്വാസമാേണാ ആ അഭിപ്രായപ്ര�
കടനത്തിനു് േപ്രരകമായെതʺ് അറിǸകൂടാ.
െഷല്ലിയുെടയും കീറ്റ്സിേന്റയും കവിത͚ള്ള സംഗീ�
താത്മകത്വം എലിയറ്റിെന്റ കവിതയിൽ ഇെല്ലന്നതു്
വാസ്തവം തെന്ന. പേക്ഷ, നൂതനമായ ഒരു ലയാനു�
വിദ്ധത ആവഹിŕന്ന കവിതകളാണു് എലിയറ്റി�
േന്റതു്.

April is the cruellest month breeding
Lilacs out of the dead land mixing
Memory and desire stirring
Dull roots with spring rain

(T. S. Eliot—Waste land)

എന്ന വരികളിൽ സ്വതന്ത്രമായ ലയത്തിെന്റ പ്ര�
േയാഗമാണു് ദൃശ്യമാകുന്നതു്. അതു് കവിതയുെട
മേനാഹാരിത͚ മാѼകൂǿകയും അനുവാചകരിൽ
ൈവകാരികമായ സംതൃപ്തി ജനിപ്പിŕകയും െച�
ͳʺ. ഇങ്ങെന നൂതനമായ ലയാനുവിദ്ധത ഉള്ള�
തിനാലാണു് എലിയറ്റിെന്റ കവിത സംഗീതസുഭഗ�
മായിǿള്ളതു്. ശ്രീ. വാര്യരുെട കവിത ഗദ്യാത്മകമാ�
ണു്. അതിൽ ലയാനുവിദ്ധത അേന്വഷിേക്കണ്ടതി�
ല്ല. ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളിെല സംഗീതാത്മകത്വം
ദ്രുതഗതിയിലുള്ള ഒരു സ്വരേഭദവും, ആകസ്മികമായ
േക്ഷാഭാേവശവും, െപാടുന്നനേവയുള്ള ശാന്തിയും
സംജാതമാകുേമ്പാൾ വാരിയരുെട സംഗീതശൂന്യ�
മായ ‘കവിത’ യാന്ത്രികശബ്ദങ്ങളായി അധഃപതിǆ്
സഹൃദയനു് ഉേദ്വഗം ജനിപ്പിŕʺ. അർത്ഥവിനിമ�
യം െചͳക എന്നതല്ലാെത മെറ്റാരു കൃത്യവും വാരി�
യരുെട കവിതയിെല പദങ്ങൾŕ അനുഷ്ഠിŕവാ�
നില്ല.

‘അൈദ്വതാമലഭാവസ്പന്ദിത
വിദ്യുേന്മഖല പൂകി ഞാൻ’

എന്ന ചങ്ങമ്പുഴയുെട വരികൾ വായിŕേമ്പാൾ
ന͉െട ശരീരമാെക േകാരിത്തരിŕന്നതിനു് കാ�
രണെമന്താെണʺ് മനഃശാസ്ത്രം ഒരു കാലȻ് വ്യ�
ക്തമാക്കിേയക്കാം. ഇʺ് അതിനു് കഴിവില്ല. ന͉�
െട ഹൃദയത്തിൽ ഊഷ്മളത പകരുന്നതിനു് ആ വരി�
കൾŕ് ഇത്രമാത്രം ശക്തിവന്നെതങ്ങെനയാെണ�
ʺ് നാം ആേലാചിǆേപാകുʺ. ശാസ്ത്രത്തിെന്റ പി�
ടിയിെലാതുങ്ങാത്ത വിഷയമാണതു്. എന്നാൽ

“നിങ്ങൾക്കിെതാʺം മനസ്സിലാകുന്നില്ല
നിങ്ങൾ എലികേളാ മാനുഷേരാ”

എʺ് ശ്രീ. വാരിയർ േചാദിŕേമ്പാൾ ആ വരികൾ
നമ്മിെലന്തുെകാണ്ടു് ജുഗുപ്സ ഉളവാŕʺ എന്നതി�
നു് സമാധാനം പറയാൻ മനഃശാസ്ത്രത്തിെന്റ സഹാ�
യം ആവശ്യമില്ല.

കവിത വാŕകൾെകാണ്ടാണു് നിർമ്മിക്കെപ്പടുന്ന�
തു്. ചില പദങ്ങൾ ചില പ്രേത്യകരീതിയിൽ പ്രേയാ�
ഗിŕേമ്പാൾ അവെ͙ാരു ൈചതന്യമുണ്ടാകുʺ.
അസാധാരണങ്ങളായ പദങ്ങളായിരിക്കണെമന്നി�
ല്ല അവെയല്ലാം. സർവ്വസാധാരണങ്ങളും ലളിതങ്ങ�
ളുമായ വാŕകൾ മതി. ഇതാ ഒരുദാഹരണം:

“അല്ലല്ലാ! പൂവാലിപ്പെയ്യെങ്ങʺ
െചാല്ലിെപ്പെട്ട-
ന്നല്ലണിŕഴലഴിെഞ്ഞഴുേന്നറ്റവൾ േപാെക
അന്തിക്കാർവക്കിൽ താരംേപാെല
കൺപീലിȻമ്പി-
േലന്തിയ െപാടിക്കണ്ണീരിെപ്പാഴും
കാണുʻ ഞാൻ
ഇല്ലവളിേപ്പാൾ-എന്നാ-ലാസ്മൃതിപ്രകാശെമ-
ന്നല്ലലിൻ െകാടുമുടിȻമ്പിʺം തളിർŕʺ.

(ജി—നവാതിഥി)

ഈ ഭാഗം വായിŕേമ്പാൾ വാŕകൾŕ ഇങ്ങ�
െന പതിŕവാേന സാദ്ധ്യമാകൂ എʺ നാം മന�
സ്സിലാŕʺ. അവെ͙ാരു ഇണക്കവും ഐക്യവും
ഉണ്ടു്. വികാരത്തിെന്റ നിയന്ത്രണം പരിപാലിŕന്ന
ഒരു കവി͙ല്ലാെത മെറ്റാരാൾŕം ഇത്തരത്തിൽ
പദങ്ങൾ വിന്യസിŕവാൻ കഴിയുകയില്ല. കവിത�
യുെട വ്യക്തിത്വത്തിെന്റ പ്രതിഫലനം പദവിന്യാസ�
ത്തിൽ ദർശിക്കാം:

“സ്വന്തകർമ്മവശരായ് തിരഞ്ഞിടു-
ന്നന്തമറ്റ ബഹുജീവേകാടികൾ
അന്തരാളഗതി തന്നിെലാെന്നാെടാ-
ന്നന്തരാെപടുമണുക്കളാണു നാം”

എന്ന പദ്യം േകട്ടാൽ അതു് ആശാനുമാത്രേമ എഴു�
താൻ കഴിയൂ എʺ് നമുŕ പറയാം. ആശാെന്റ
ഏതു കവിതയിലും കാണാം ഈ പദവിന്യാസക്ര�
മം. അതു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ അന്തർഭാവെത്ത പ്രതി�
ഫലിപ്പിŕʺ.

“ഓടŕഴലിതു നീടുറ്റ കാലത്തിൻ
കൂടയിൽ മൂകമായ് വീഴാം നാെള
മൺചിതലാേയക്കാമെല്ലങ്കിലിന്നിനി
െവൺചാരം മാത്രമായ് മാറിേയക്കാം”

എʺ് ‘ജി’ ബാല്യകാലത്തിെലഴുതിയ വരികളുെട
ആ ഗാംഭീര്യംതെന്ന അടുത്ത കാലȻ് ആവിർഭവി�
ച്ച ‘അന്തർദ്ദാഹ’ത്തിെല കവിതകളിലുമുണ്ടു്. മെറ്റാ�
രു മാർഗ്ഗംകൂടി ഞാൻ നിർേദ്ദശിക്കാം. ജി. ശങ്കരŖ�
റുപ്പിെന്റ ഒരു േപ്രമഗാനത്തിൽ ചങ്ങമ്പുഴയുെട േപ്ര�
മഗാനത്തിെല നാലുവരികൾ േചർȻെവǆ് വായി�
ǆേനാŕക.

“ആ മേനാേമാഹനേവളയിെലൻ ഗള-
േമാമലാൾ െകട്ടി˝ണർʺേചാദിക്കയാം
മാമകെസൗഭാഗ്യ ഗർവ്വസർവ്വസ്വേമ
േപ്രമനിേകതേമ െചാΠേമാ വാസ്തവം
(മംഗളസ്വപ്നങ്ങൾ കണ്ടുകെണ്ടെന്നʺ-
മങ്ങതൻ മാറിൽ തലചായ് ǆറǁവാൻ
ആരാലിവളിതാ േപാരികയായി നി-
ന്നാേരാമൽ-നിത്യാനുരാഗം മുകരുവാൻ)
േനരുകഥിക്കണമǁ വിളിെക്കെയൻ
േപരു,മധുരമായ് ത്തീരുന്നെതങ്ങെന
േനരുകഥിക്കണമǁെതാടുേമ്പാൾ ഞാൻ
താരുേപാെല മൃദുവാകുന്നെതങ്ങെന”

വലയത്തിനകȻള്ള നാലുവരികൾ മѼള്ളവയിൽ
നിʺ വ്യത്യസ്തങ്ങളായി േതാʺന്നിേല്ല? അതുത�
െന്നയാണു് വ്യക്തിത്വെമന്നതു്. ഇെതാെക്ക കവി�
തയുെട വ്യക്തിത്വത്തിെന്റ പ്രതിഫലനമാണു്. രീ�
തിെയന്ന നിഗമനത്തിേലŕ് നെമ്മ നയിŕക�
യാണു്. എന്നാൽ ചില കവികളുെട കവിതകൾ
വായിച്ചാൽ ഈ പ്രേത്യകത അനുഭവെപ്പടുന്നി�
ല്ല. കൃഷ്ണവാരിയർ ചിലേപ്പാൾ മഹാകവി ശങ്കര�
ŕറുപ്പിേനയും ചങ്ങമ്പുഴേയയും അനുകരിക്കാറു�
െണ്ടങ്കിലും കഴിയുന്നതും ആ പരാധീനത ഒഴിവാ�
ക്കാൻ ശ്രമിŕന്ന ‘കവി’യാണു്. എങ്കിലും ഇംഗ്ലീ�
ഷിൽ poetic madness എʺ പറയുന്ന ആ കാവ്യ�
പ്രേചാദനം അേദ്ദഹത്തിനു് ഒരിക്കലും ഉണ്ടാകുന്നി�
ല്ല. അതു് സംജാതമായിെല്ലങ്കിൽ സുവ്യക്തമായ
രചനാരീതി ൈകവരുകയുമില്ല. അതു് െതളിയിŕ�
വാൻ ശ്രീ. എൻ. വി. കൃഷ്ണവാരിയരുെട മൂʺ കാവ്യ�
സമാഹാരഗ്രന്ഥങ്ങളിൽനിʺ് ഞാൻ ഏതാനും
വരികൾ ഉദ്ധരിക്കെട്ട:

“അവസാനമത്താǁമില്ലാതായകാലത്തി-
ലവെനപ്പിരിെഞ്ഞേങ്ങാ
േപാകയായ് ത്തന്നാനയും
കൂറിനു നിധാനമാം േതാഴനായ് ത്തൻ
ഭൃത്യനായ്
േച്ചാറുനല്കിടും യജമാനനായ്,ത്തൻ
ബന്ധുവായ്
വാെണാരഗ്ഗജം േരാഗബാധിതമായി കാല-
േക്കടിനാൽ ‘ച്ചരിǸ’
േപായിന്നയാേളകാകിയായ്”

(നീണ്ട കവിതകൾ)

“തʺള്ളിൽത്തിളǁന്ന തത്ത്വെത്ത
നാനാത്വത്തിൻ
പിന്നാെലേയകത്വെത്തസ്സച്ചിദാനന്ദാത്മാേവ
പ്രത്യക്ഷീകരിŕവാൻ നിത്യനിർവ്വാണം
പൂകാൻ
സത്യേത്താെടാന്നാകുവാനുഴറൂം
ചിത്തേത്താെട”

(കുെറŖടി നീണ്ട കവിതകൾ)

“കുളിർകാѼ വീശുʺ, തളിരുകൾ തുєʺ
പുളകങ്ങൾ െമയ്യിൽത്തരിച്ചിടുʺ.
മത്തായി േതാട്ടത്തിൽനിʺവരുംവഴി
നിർȻʺ കാറു കടവുവക്കിൽ
എത്തിപ്പിടിǆ പുണർʺ കത്രീഞ്ഞെയ
മുത്തി,വലിǆ കാേറേലറ്റിടുʺ.
െചക്കൻ മിടുക്കൻ പണക്കാരൻ സുന്ദരൻ
പുത്തൻ мഡിേബക്കറാണു കാര്യം”

(െകാǆെതാമ്മൻ)

പ്രേചാദനേമാ ജന്മസിദ്ധമായ വാസനേയാ ഇല്ലാ�
െത കവിത എഴുതാൻ പുറെപ്പട്ടാൽ അതിെന്റ ഫലം
ദയനീയമായിരിŕം എന്നതിനു് േമലുദ്ധരിച്ച കവി�
തഭാഗങ്ങൾ നിർദശകങ്ങളാണു്, ഇവിെട രീതി
(Style) ഇല്ല എന്നതു, േപാകെട്ട. ‘രീതി’യുെട അഭാ�
വെത്ത ഇംഗ്ലീഷിൽ Manner എന്നാണു് പറയുക.
അതുേപാലും ഈ ഭാഗങ്ങളിൽ ദൃശ്യമില്ല. ആശാ�
േന്റേയാ വള്ളേത്താളിേന്റേയാ, ശങ്കരŕറുപ്പിെന്റ�
േയാ കവിതകളിൽനിʺ് ഒെരാറ്റ പദംേപാലും
മാѼവാൻ സാധിŕകയില്ല. ഇവിെട ഒന്നല്ല നൂറു�
വാŕകൾ മാറ്റാം. ഒരു കുറ്റവും സംഭവിŕകയില്ല.
വ്യർത്ഥങ്ങളായ പദങ്ങൾ അത്ര͚ണ്ടു്. ഉത്തമമായ
കവിതയിൽ പദങ്ങൾŕ ഒരു നിയന്ത്രണവും സം�
വിധാനവും കാണും. വികാരത്തിെന്റ നിയന്ത്രണ�
ത്തിൽനിʺ ജനിŕന്ന സംവിധാനമാണതു്. ശ്രീ.
വാരിയർŕ വികാരമുണ്ടായിǿ േവണമേല്ലാ അതി�
െന നിയന്ത്രിŕവാൻ! ഇേദ്ദഹം വ്യക്തിത്വമില്ലാത്ത
കവിയാെണʺള്ളതു് ഇരിക്കെട്ട. നിരൂപകന്മാർ
വാരിയരിൽ മെറ്റാരു വലിയ ഗുണം കാണുʺണ്ട�
േല്ലാ? കാവ്യപരങ്ങെളʺം കാവ്യപരങ്ങളല്ലാത്ത�
െതʺമുള്ള വിഭജനെത്ത അംഗീകരിക്കാെത ഏതു
പദവും കവിതയിൽ പ്രേയാഗിക്കാെമʺ് അേദ്ദഹം
വ്യക്തമാക്കി എന്നതാണു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ േശ്രഷ്ഠ�
ത͚ കാരണമായിരിŕന്നതു്. റ്റി. എസ്. എലിയ�
റ്റ് ഇക്കാര്യത്തിലും അേദ്ദഹത്തിനു് മാർഗ്ഗദർശനം
െചയ്തുെവʺ് അഭിപ്രായമുണ്ടാേയക്കാം. എലിയറ്റ്
ഈ വിഭജനം അംഗീകരിŕന്നില്ല എന്നതു് വാസ്ത�
വംതെന്ന. അേദ്ദഹത്തിെന്റ Four Quartets എന്ന
കവിത വായിച്ചാൽ ഇതു് നാം സമ്മതിǆ െകാടുŕ�
കയും െചͳം. പേക്ഷ, ഒരു വ്യത്യാസമുണ്ടു്. എലി�
യറ്റിെനേപ്പാെല ഭാഷയിൽ ഇത്രേത്താളം ആധി�
പത്യം പ്രദർശിപ്പിച്ചിǿള്ള മെറ്റാരു കവി ഇംഗ്ലണ്ടി�
ലുണ്ടായിട്ടില്ല. ഓജеം ൈചതന്യവും ലക്ഷ്യമാക്കി�
യാണു് എലിയറ്റ് ഓേരാ പദവും പ്രേയാഗിŕന്നതു്.
അവെ͙ല്ലാം സുനിശ്ചിതത്വമുണ്ടു്. സുശക്തമായ
ലയാനുവിദ്ധത അതു് ജനിപ്പിŕʺ. വാരിയരുെട
പദങ്ങൾക്കാകെട്ട ഈ ഗുണെമാʺമില്ല. അവ്͚
ധ്വന്യാത്മകത്വേമാ സുനിശ്ചിതത്വേമാ ഇല്ല. വികാര�
ശൂന്യങ്ങളായ പദങ്ങൾ നിരത്തിെവ͚ക എന്നതാ�
ണു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ സമ്പ്രദായം.

“നിശ്ചയം വിനാശത്തിെലൗന്നത്യം
പതനത്തിൽ
വിഭവം ദാരിദ്രത്തിൽ, പ്രണയം വിേദ്വഷത്തിൽ
ആശകൾ ൈനരാശ്യത്തി;ലാനന്ദം
സന്താപത്തിൽ
ൈശശവംവാർദ്ധക്യത്തിൽ, ജ്ജീവിതം
മരണത്തിൽ”

ഇതിേനക്കാൾ േഭദം ഗദ്യത്തിെലഴുതുകയല്ലായിരു�
ʺേവാ?

കവിതയിൽ ഇന്ന പദങ്ങേള ഉപേയാഗിക്കാവൂ
എʺ് നിർബന്ധമില്ല. ഇന്ന വാŕ് കാേവ്യാചിതം,
ഇന്നതു് കാേവ്യാചിതമല്ലാത്തതു് എന്ന വിഭജന�
വും സാദ്ധ്യമല്ല. പേക്ഷ, ഏതു പദമുപേയാഗിച്ചാലും
അതിനു് ൈവകാരികമായ മൂല്യമുണ്ടായിരിക്കണം.
വാരിയരുെട കവിത ഹൃദയെത്ത സ്പർശിക്കാത്തതി�
നു് കാരണം അേദ്ദഹത്തിെന്റ പദങ്ങൾ വികാരപ�
രമായി വന്ധ്യങ്ങളാെണʺള്ളതാണു്. അനുവാച�
കനിൽ പ്രതികരണമുളവാŕവാൻ വാŕകൾŕ
ശക്തിയുേണ്ടാ, കവിത വിജയം പ്രാപിǆ; അെല്ല�
ങ്കിൽ പരാജയെപ്പǿ.

ട്വീഡു െകാണ്ടാെണെന്റ കാലുറ കുപ്പായം
മീെടഴും േപാേപ്ലൻ തുണിെകാണ്ടു തയ്ച്ചതാം
പട്ടംെകാണ്ടേത്ര നിനുത്ത പാപ്പാസുകൾ
േകാേട്ടാ തിളǁെമാന്നാംതരം ബ്െളയ്സറും

സി. െജ. േതാമസ്

എന്ന വരികളിെല ഇം�
ഗ്ലീഷ് പദങ്ങൾ കവിതയു�
െടയും വിഷയത്തിേന്റയും
അധുനാതനത്വം കാണി�
ŕവാൻ േവണ്ടിയാണു് പ്ര�
േയാഗിക്കെപ്പട്ടിǿള്ളെത�
ʺ് ശ്രീ. സി. െജ. േതാമസ്
അഭിപ്രായെപ്പടുʺ. ഈ
വാദം അംഗീകരിക്കത്ത�
ക്കതല്ല. േനേരമറിǆ് ആ
വരികൾ അനുദിനം അധഃപതനത്തിേലŕം ജീർ�
ണ്ണതയിേലŕം, ഗദ്യാത്മകത്വത്തിേലŕം നീങ്ങി�
െക്കാണ്ടിരിŕന്ന മലയാളകവിതയുെട ദുഃസ്ഥിതി�
െയയാണു് മനസ്സലാക്കിത്തരുന്നതു്.

II
കവിതയിൽ ചിന്തകെള നിേവശിപ്പിŕന്ന രീതി�
യനുസരിച്ചാണു് നാം കവിത͚ മഹനീയത കല്പി�
ŕന്നതും കല്പിക്കാതിരിŕന്നതും. വികാരപൂരിത�
ങ്ങളായ ചിന്തകളാണു് കവിതയുള്ളെതങ്കിൽ അവ
ന͉െട ഹൃദയെത്ത സ്പർശിŕʺ. േനെരമറിǆ്
നഗ്നങ്ങളായ ചിന്തകെള അവതരിപ്പിŕക എന്നതു
മാത്രമാണു് തെന്റ പരമ ലക്ഷ്യെമʺ കവി വിചാ�
രിŕെന്നങ്കിൽ അതു് അനുവാചകനു് ൈവരസ്യം
ജനിപ്പിŕകേയയുѕ. അതു മനസ്സിലാക്കിെക്കാ�
ണ്ടു് നാം ശ്രീ. എൻ. വി. കൃഷ്ണവാരിയരുെട ‘കവിത�
കെള’ സമീപിŕേമ്പാൾ അേദ്ദഹത്തിെന്റ ഒരു ചി�
ന്തയും കാവ്യപരമെല്ലʺള്ള വസ്തുത നമുŕ േബാ�
ദ്ധ്യമാകും. അതു് െതളിയിŕവാൻ അേദ്ദഹത്തിെന്റ
ഓേരാ കവിതയും അപഗ്രഥിǆ വിമർശിേക്കണ്ടതാ�
ണു്. പരിമിതമായ സ്ഥലȻ് അെതാǿ് സാദ്ധ്യവുമ�
ല്ല. അതുെകാണ്ടു് ശ്രീ. വാരിയരുെട ഏറ്റവും ഉജ്ജ്വ�
ലമായ കവിതെയʺ നിരൂപകൻ അഭിപ്രായെപ്പടു�
ന്ന “എലികൾ” എന്ന കാവ്യഖണ്ഡം പരിേശാധിǆ�
േനാŕവാനാണു് ഇവിെട ഉദ്യമിŕന്നതു്.

െജയ്നൾ അേബദിൻ

“കുെറŖടി നീണ്ട കവിത�
കൾ” എന്ന കാവ്യസമാ�
ഹാരഗ്രന്ഥത്തിനു് അവ�
താരിക എഴുടിയിǿള്ള
ശ്രീ. സി. െജ. േതാമസ്സ് പ്ര�
സ്താവിŕʺ: “െചറുെത�
ങ്കിലും പ്രേത്യക പരിഗണ�
നെയ അർഹിŕന്ന ഒരു
കവിതയാണു് ‘എലികൾ’.
നിർേദ്ദാഷമായ ഈ തലെക്കട്ടിനു് താെഴയിരിŕ�
ന്നതു മലയാളഭാഷയിെല ഏറ്റവും ശക്തിേയറിയ
കുെറവരികളാണു്. അവ ബങ്കാളി ചിത്രകാരനായ
െജയ്നൾ അേബദിനിെന്റ ചിത്രങ്ങെള ഓർമ്മയിൽ
െകാണ്ടുവരുʺ. അവെയേപ്പാെലതെന്ന ‘എലി�
കളും’ ബങ്കാൾ ക്ഷാമെത്ത ചിത്രീകരിŕʺ. റിയ�
ലിлിക് രീതിയാണു് പ്രേയാഗിച്ചിരിŕന്നതു്. അർ�
ദ്ധപ്രാണനായ ഒരു മനുഷ്യശരീരെത്ത ഒരു തള്ള�
െയലിയും കുǸങ്ങളുംകൂടി കടിǆതിʺകയാണു്.
അസ്ഥിമാത്രമായിരുന്ന ആ ശരീരത്തിൽ കടിǆ് കു�
Ǹങ്ങൾ പല്ലിനു് േകടുവരുത്തരുെതʺ് ആ തള്ള
ഉപേദശിŕʺണ്ടു്. യുദ്ധവും ക്ഷാമവും വരുത്തിെവ�
͚ന്ന വ്യവസ്ഥിതിേയാടും വ്യക്തിേയാടും കവി͚�
ള്ള െവറു˝് അഗ്നിപ്രളയംെപാെല ചിറെപാട്ടി ഒഴു�
കുകയാണു്. ഈ ചിത്രം വരച്ചിരിŕന്നതു് ചായം�
െകാണ്ടല്ല. ചായത്തിനിവിെട ആവശ്യമില്ല. അതു്
കരിെകാണ്ടുമല്ല വരച്ചതു്. സ്പർശിŕന്നതിെനെയ�
ല്ലാം ഭസ്മീകരിŕന്ന അഗ്നിദ്രാവകംെകാണ്ടാണു്.”
ഇത്രയും വായിǆകഴിഞ്ഞാൽ ‘എലികെള’ക്കാൾ
ഗംഭീരമായ മെറ്റാരു കവിത മലയാളഭാഷ കണ്ടി�
ട്ടില്ല എന്ന നിഗമനത്തിേലŕ നാം െചʺേചരുക�
യായി. പേക്ഷ, ഇതു് സത്യത്തിെന്റ മാർഗ്ഗത്തിൽ
നിʺ വ്യതിചലിക്കാത്ത ഒരു പ്രസ്താവനയാേണാ
എʺ നമുŕ ചിന്തിേക്കണ്ടിയിരിŕʺ. ബങ്കാളിലു�
ണ്ടായ ക്ഷാമെത്ത ചിത്രീകരിŕന്ന ഈ കവിതയു�
െട ആരംഭം ഇങ്ങെനയാണു്. തള്ളെയലി കുǸ�
ങ്ങേളാടു േചാദിŕʺ:

“ആട്ടമനക്കമടങ്ങിെതരുവുകൾ
െപെട്ടന്നിതളിൽ മുഴുകകയായ്
തട്ടിൻപുറം വിട്ടിറങ്ങാം നമുക്കിനി
തീറ്റ͚വല്ലതും േതേടണ്ടേയാ?”

തള്ളയുെട വാക്കനുസരിǆ് എല്ലാവരുംകൂടി വʺ
ഒരു േവശ്യയുെട മൃതേദഹം കാർʺതുടങ്ങി. ഉത്തര�
ക്ഷണത്തിൽ വിശെപ്പല്ലാം മറʺ് തള്ളെയലി ആ
ശരീരത്തിനു് ഒരു കാലȻണ്ടായിരുന്ന മാദകത്വ�
െത്ത വർണ്ണിŕവാൻ ആരംഭിǆ:

“അത്ഭുതം ഓർേത്തക്കാം നിങ്ങൾ:
ചിലനാൾ മു-
മ്പിപ്പിണ്ടവുമുയിരാർന്നിരുʺ.
അന്നിതിൽ െനഞ്ചും തുടയും അരെക്കǿ-
മിേന്നതിൽ മാംസളമായിരുʺ.”

ആ ശരീരമാണു് ഇʺ തള്ളെയലിയും മക്കളുംകൂ�
ടി കടിǆവലിŕന്നതു്. എത്ര േപരാണു് അവേളാ�
െടാരുമിǆ് ഉറǁവാൻ വെന്നത്തിയിǿള്ളതു? തള്ള�
െയലിŕ് പിെന്നയും വർണ്ണിക്കണം േവശ്യയുെട
കാേമാദ്ദീപകങ്ങളായ അവയവങ്ങെള. എലിയുെട
അേബാധമനസ്സിൽ പ്രതിേരാധം െചയ്യെപ്പട്ടിരിŕ�
ന്ന ൈലംഗികാഭിലാഷങ്ങൾ അങ്ങെന സൗകര്യം
കിട്ടിയേപ്പാൾ അണെപാട്ടി ഒഴുകുകയായി. സംസ്കാ�
രമുള്ളവരാണു് ഈ വരികൾ വായിേക്കണ്ടെതʺ്
എലിŕ് ഓർമ്മയുേണ്ടാ? എത്രയായാലും എലിയ�
േല്ല? ഇേത നാം പ്രതീക്ഷിക്കാവൂ. േകൾŕക:

“ഇെപ്പാഴീ നിങ്ങൾ കടിŕം െചാടികളി
െലത്ര െചാടികളണയുവതായ്
നിങ്ങൾ കുറുകുെറക്കണ്ടിŕമിŖന്ത-
ലെന്നന്തു വാസനയാർന്നിരുʺ.
*****
അʺ തുണിയിൽെപ്പാതിെഞ്ഞാരാമാറിടം
െപാങ്ങി,യുരുണ്ടു,മിനുത്തിരുʺ.
നിങ്ങൾ ചവ͚ം മുലക്കെണ്ണാരു…”

മതി; മാന്യ വായനക്കാരുെട േകാപാകുലങ്ങളായ
മുഖങ്ങൾ ഞാൻ മുൻപിൽകാണുʺ. അതുെകാ�
ണ്ടു് ഞാൻ കൂടുതൽ ഉദ്ധരിŕന്നില്ല. ക്ഷാമത്തിെന്റ
ഭയാനകതെയ വർണ്ണിǆ് അതിനു് േഹതുഭൂതമായ
വ്യവസ്ഥിതിേയാടു് ധാർമ്മികേരാഷം ജനിപ്പിŕ�
വാൻ ഉദ്യമിച്ച കവി എവിെട െചʺ േചർന്നിരിŕ�
ʺ? കവിയുെട ഉേദ്ദശ്യം വിഫലീഭവിǆെവʺ പ്ര�
േത്യകിǆ പറേയണ്ടതില്ല. അനുവാചകനു േരാഷമു�
ണ്ടാകുʺണ്ടു്; പേക്ഷ, അതു് വ്യവസ്ഥിതിേയാടല്ല,
ഈ കവിതേയാടും അതിെന വാѥന്ന മേനാഭാവ�
േത്താടുമാണു് അതു സംജാതമാകുക. നാം കവിത�
യിൽ അേന്വഷിŕന്നതു് കാവ്യപരങ്ങളായ ചിന്ത�
കളാണു്. ആ ചിന്തകൾ നൂതനങ്ങളായിരിക്കണ�
െമന്നില്ല. ഇʺവെര ആരും പറയാത്ത ഒരാശയ�
വും ഒരു കവിŕം പ്രതിപാദിŕവാനുണ്ടാകുകയി�
ല്ല. ചിന്തകൾ കവിയുെട ഔദാര്യം കൂടാെത നമുŕ
ലഭിŕം. പിെന്ന നാം എന്തിനാണു് കവിത വായി�
ŕന്നതു? ചിന്തകൾ കാവ്യപരങ്ങളായി നമുക്കനു�
ഭവെപ്പടണം. അതു് നെമ്മ രസിപ്പിŕം. അങ്ങെന
അനുഭവെപ്പടണെമങ്കിൽ ആ ചിന്തകൾ കവിയു�
െട ജീവിതാനുഭവങ്ങളിൽ േചർʺ നിͿണം. അതു്
ഇവിെട ഉണ്ടാകുന്നില്ല. കവിയുെട മനസ്സിൽ രൂപം
െകാണ്ട ഒരാശയെത്ത അേദ്ദഹം വൃത്താത്മകമാ�
യി ആവിഷ്കരിŕʺ എന്നതിൽകവിǸ് ഒരു െമ�
ച്ചവും ഈ കവിത͙ിെല്ലʺ ആർŕം മനസ്സിലാ�
ക്കാവുന്നേതയുѕ. ചിലേപ്പാൾ തെന്റ ചിന്തകെള
കാവ്യത്തിലൂെട ആവിഷ്കരിക്കാതിരിക്കാൻ കവി�
ŕ് കഴിഞ്ഞിെല്ലʺവരും. കാവ്യപരമായ ഉന്മാ�
ദം അെല്ലങ്കിൽ പ്രേചാദനമുണ്ടായിക്കഴിഞ്ഞാൽ
കവിŕ് ചിന്തകെള േരഖെപ്പടുത്തിേയ മതിയാŖ.
അങ്ങെനയുണ്ടാകുന്ന കവിത അനുവാചകഹൃദയ�
െത്ത ചലിപ്പിŕം, വികാരത്തിെന്റ തിരമാലകൾ
അലǆെപാǁം. ഇതിനു വിപരീതമായ ഒരനുഭവ�
മാണു് “എലികൾ” എന്ന കാവ്യഖണ്ഡം പ്രദാനം
െചയുക. തന്നിലുണ്ടായ ചിന്തകെള അനുവാചകനി�
േലŕ വിനിമയം െചയ്യാൻ ശ്രീ. വാരിയർ ഭാഷെയ
ഒരുപകരണമാക്കിയിരിŕകയാണു്. ഉത്തമങ്ങ�
ളായ കവിതകളിൽ ഭാഷ െവറുെമാരു ഉപകരണമ�
ല്ല. കവിയുെട ജീവരക്തത്തിൽ അലിǸേചർന്ന
ആശയങ്ങെള അനുവാചകരിൽ അടിേച്ചല്പിŕവാ�
നുള്ള അപരിത്യാജ്യമായ ഒരു മാർഗ്ഗമായിട്ടാണു്
പ്രതിഭാശാലികളായ കവികൾ ഭാഷെയ അംഗീക�
രിŕന്നതു്. മറ്റാേരാ പറǸെകാടുത്തേതാ വർത്ത�
മാനപ്പത്രത്തിൽനിʺ് കിട്ടിയേതാ ആയ ഒരാശയ�
െത്ത പദ്യത്തിൽ ആവിഷ്കരിŕവാനുള്ള യത്നമാ�
ണു് “എലികളിൽ” ഉള്ളതു്. കലാത്മകത്വമുള്ള കവി�
തകളിൽ പദങ്ങളും ആശയവും ഒന്നേത്ര. കവിത
വായിǆേപാകുേമ്പാൾ ആശയം ഒന്നിെനാʺ വിക�
സിǆവരും. ശ്രീ. വാരിയരുെട കവിതയിൽ ആശയ�
ത്തിനു് ഒരു വികാസവുമില്ല. േനരെത്ത മനസ്സിൽ�
ക്കണ്ട ഒരാശയെത്ത ചിത്രീകരിŕവാൻ അേദ്ദ�
ഹം ശ്രമിŕʺ. അതു് അനുവാചക ഹൃദയെത്ത
ആവർജ്ജനം െചͳന്നതിൽ പരാജയെപ്പടുകയും
െചͳʺ. ജനപ്രീതിയാർജ്ജിക്കാവുന്നതും ജനാധി�
പത്യപരവുമായ (Democratic) ആശയമാണു് ഈ
കവിതയിൽ ഉൾെക്കാєന്നെതന്നതിൽ പക്ഷാന്ത�
രമില്ല എന്നാൽ കവി കണ്ടറിഞ്ഞ, അേദ്ദഹത്തിെന്റ
ജീവിതാനുഭൂതികളിൽ നിʺയർʺവന്ന ഒരു സത്യ�
മായി നമുക്കതു് അനുഭവെപ്പടുന്നില്ല എന്നതാണു്
പ്രധാനമായ ൈവകല്യം. ശ്രീ. വാരിയരുെട കവിത�
കളിൽനിʺ ഒരു ദൃഷ്ടാന്തം കൂടി എടുȻകാണിǆ്
ഞാനിതു് വിശദീകരിക്കാം. തിന്മെയ നന്മ ജയി�
ŕന്നതിെന ചിത്രീകരിŕന്ന അേനകം കഥകൾ
ന͉െട പുരാണങ്ങളിലും ഇതിഹാസങ്ങളിലുമുണ്ടു്.
കംസവധം അതിെലാന്നാണു്. െക്രൗര്യത്തിെന്റയും
മൃഗീയതയുേടയും മൂർത്തിമദ്ഭാവമായ കംസെന കാ�
രുണ്യത്തിേന്റയും ശിഷ്ടതയുേടയും പ്രതിരൂപമായ
ശ്രീകൃഷ്ണൻ നിഗ്രഹിŕʺ. നന്മ͚ തിന്മയുെട േമലു�
ള്ള വിജയം ചിത്രീകരിŕന്ന ഒരു കഥ. എന്നാൽ
ഇന്നെത്ത േലാകത്തിൽ തിന്മ͚ പലേപ്പാഴും വിജ�
യം ലഭിക്കാറുണ്ടു്. ഇതിനു് കലാപരമായ ഒരു രൂപം
നൽകാൻ ശ്രീ. വാരിയർ യത്നിച്ചതിെന്റ ഫലമായി
സംഭവിച്ച ഒരു അത്ഭുത സൃഷ്ടിയാണു് “കൃഷ്ണവധം”
എന്ന ‘കവിത’ അെല്ലങ്കിൽ ഭൗതികശക്തിമത്തത
എങ്ങെന അധ്യാത്മികതെയ ചവിട്ടിെമതിŕʺ
എന്നതിെന വ്യക്തമാക്കാൻ എഴുതെപ്പട്ട കവിത�
യായും അതിെന വ്യാഖ്യാനിക്കാം. അതു് അവസാ�
നിŕന്നതു് ഇപ്രകാരമാണു്:

“െപട്ടʺ കംസൻ െപാǁംമുഴൈങ്കയ-
ŕട്ടിെയത്തട്ടിയുരുǿകയായ്
യാന്ത്രികǆറ്റിക േപാെലാരുബൂട്ടസ്സ-
പ്പിഞ്ചുതല͚ േമൽത്താഴുകയായ്
മുട്ടയുടയുന്ന മാതിരികൃഷ്ണെന്റ
മസ്തകംെപാട്ടിത്തകരുകയായ്
ഇത്തിരിേചാരയുമിത്തിരിേചാറുമാ
മൃത്തിൽŕഴǸ കുതിരുകയായ്”

മുട്ടയുടയുന്ന മാതിരിയാണേത്ര കൃഷ്ണെന്റ മസ്തകം
െപാട്ടിത്തകർന്നതു്. കാളിദാസൻേപാലും ലജ്ജി�
ǆേപാകുന്ന ഒരുപമ! അതിരിക്കെട്ട. ഈ വരികളി�
ലും ചിന്തകൾ കാവ്യപരങ്ങളെല്ലന്നതാണു് പ്രധാ�
നം. കവി തെന്റ ചിന്തകളിൽ മുഴുകുʺേണ്ടാ? അവ
അേദ്ദഹത്തിെന്റ വ്യക്തിത്വെത്ത പ്രദർശിപ്പിŕʺ�
േണ്ടാ? ഈ േചാദ്യങ്ങൾ േചാദിŕേമ്പാഴാണു് നി�
േഷധപരങ്ങളായ ഉത്തരങ്ങൾ ലഭിŕക. എല്ലാ�
വർŕം അറിയാവുന്ന ഒരാശയെത്ത ആവിഷ്കരിŕ�
വാൻ വാരിയർ ചില പദങ്ങളുെട േമൽ ചാടിവീഴുʺ.
അവെയ ബലാൽക്കാരമായി പിടിǆെകാണ്ടുവരു�
ʺ. അങ്ങെന മാനഭംഗം സംഭവിച്ച പദങ്ങൾ തി�
രിǸം പിരിǸം നി΀കയാണു്. ആശയങ്ങെള
പദ്യത്തിൽ ആവിഷ്കരിച്ചാൽ അതു് കവിതയാവുക�
യിെല്ലʺ പ്രേത്യകം പറേയണ്ടതില്ലേല്ലാ.

കാവ്യപരമായ ചിന്തയുെട നിേവശനംെകാണ്ടു്
കവിത ഹൃദയാകർഷകമായി തീരുന്നതിനു് ഒരു�
ദാഹരണം കൂടി നല്കിെയങ്കിേല ഇതു കൂടുതൽ വ്യ�
ക്തമാകുകയുє. മൃതേദഹംെകാണ്ടുേപാകുന്നതു്
നാം എല്ലാവരും കണ്ടിǿണ്ടു്. മരിച്ച ആളിേനാടു് പ്ര�
േത്യകിǆ് ബന്ധെമാʺമിെല്ലങ്കിൽ താͿാലികമായ
ഒരു മനഃേക്ഷാഭമല്ലാെത മെറ്റാʺം അങ്ങെനയുള്ള
കാഴ്ചകൾ ജനിപ്പിച്ചിരിŕകയില്ല. എന്നാൽ വിഭാവ�
നാധനിയായ ഒരു മഹാകവിെയ അതു് എങ്ങെന
സ്പർശിǆെവʺ േനാŕക:

ആ വഴിക്കേപ്പാെളാരു ദരിദ്രെന്റ നി-
ർജ്ജീവമാം േദഹമടക്കിയ െപട്ടിേപായ്
ഇല്ല െപരുമ്പറ ശുദ്ധയാം വിശ്വസ്ത
വല്ലഭ തʺെട െനഞ്ചിടിെപ്പന്നിേയ
ഇല്ല പൂവർഷം വിഷാദം കിടന്നല-
തΠന്ന ൈപതലിൻ കȱനീെരന്നിേയ
വʺ തറച്ചിെതൻ കണ്ണിലാെപ്പട്ടിേമൽ
നിʺമാറക്ഷരം ‘ഇʺ ഞാൻ നാെള നീ’
ഒʺ നടുങ്ങി ഞാനാനടുക്കംതെന്ന
മിʺമുഡുക്കളിൽ ദൃശ്യമാണിേപ്പാഴും.

(ജി. സൂര്യകാന്തി)

പ്രതിപാദ്യവിഷയത്തിൽ ശ്രദ്ധ മുഴുവൻ േകന്ദ്രീക�
രിച്ചിരിŕന്ന ഒരു കവിയുെട കവിതയാണിതു്. ജീ�
വിതത്തിെന്റ ക്ഷണികത, മരണം ജനിപ്പിŕന്ന
ഭയാനകത, ഇവെയല്ലാം നെമ്മ ചിന്താമൂകരാŕ�
ʺ. കവിതയുെട അവസാനം എത്ര ഹൃദയസ്പർശ�
കമായിരിŕʺ. വികാരത്തിെന്റ നിർഭരതെകാണ്ടു്
മേനാഹരങ്ങളായി നി΀ന്ന പദങ്ങൾ. ചിന്തകെള
കവി അനുഭവിŕേമ്പാഴാണു് കാവ്യപരമായ ചിന്ത�
യുണ്ടാകുന്നതു്. അല്ലാെത, ശ്രീ. വാരിയെരേപ്പാെല
അവെയ പ്രേയാജനെപ്പടുȻേമ്പാഴല്ല.

ഇനി ശ്രീ. വാരിയരുെട കവിതയിെല വികാരാവി�
ഷ്കരണെത്തŕറിച്ചാണു് ചിന്തിŕവാനുള്ളതു്. കവി�
തയിൽ വികാരത്തിനു് അതിപ്രധാനമായ സ്ഥാന�
മുെണ്ടʺം വികാരശൂന്യമായ കവിത െവറും പദ്യ�
മാെണʺം പ്രേത്യകിǆ പറേയണ്ട കാര്യമില്ല. ശ്രീ.
വാരിയർ വികാശശൂന്യങ്ങളായ പദങ്ങെള തെന്റ
‘കവിതകളിൽ’ നിരത്തി െവ͚ന്നതുെകാണ്ടു് അേദ്ദ�
ഹത്തിനു് ഒരിക്കലും കവിതയുെട കലാേക്ഷത്രത്തി�
േല͚ പ്രേവശിŕവാൻ സാധിŕന്നിെല്ലʺ മുൻ�
പു് പറǸകഴിǸ. എങ്കിലും ചില കവിതകളിൽ
വികാരത്തിെന്റ ഛായ േതാʺʺമുണ്ടു്. ആ വികാ�
രഛായ യഥാർത്ഥമാേണാ അയഥാർത്ഥമാേണാ
എന്നാണു് പരിേശാധിേക്കണ്ടതു്.

പ്രതിഭാശാലികളായ കവികളുെട കവിതകളിൽ
വികാരത്തിനു ശക്തിയും അഗാധതയും ശാലീനത�
യും ദൃശ്യമാണു്. പ്രതിഭയില്ലാത്ത കവിമാനികളുെട
കൃതികളിലാകെട്ട ഉപരിവിപ്ലവവും അസംസ്കൃതവും
പ്രകടനാത്മകവുമായ വികാരച്ഛായയാണു് പ്രത്യ�
ക്ഷെപ്പടുക. എന്നാൽ, ചിലർŕ് ഈ േദാഷങ്ങെള
മറǆെവക്കാൻ വല്ലാത്ത സാമർത്ഥ്യമുണ്ടു്. അതി�
െന്റ ഫലമായി അങ്ങെനയുള്ള കൃതികൾ ഉത്തമ�
ങ്ങളാെണʺ വായനക്കാർŕ േതാʺʺ. അയ�
ഥാർത്ഥമായ വികാരം ഉൾെക്കാєന്ന കവിതക�
െള തിരിച്ചറിയുന്നതിലാണു് അനുവാചകെന്റ സാ�
മർത്ഥ്യമിരിŕന്നതു്. േദാഷങ്ങൾ ഒളിǆെവക്കാൻ
കവിമാനിŕള്ള ൈവദദ്ധ്യം വർദ്ധിŕേന്താറും യാ�
ഥാർത്ഥ്യം മനസ്സിലാŕവാനുള്ള അനുവാചകെന്റ
യത്നത്തിനു് േക്ലശങ്ങൾ കൂടിŖടി വരുʺ. എങ്കിലും
അല്പം ശ്രമിച്ചാൽ നമുŕ കവിതാേലാകത്തിെല
കള്ളനാണയങ്ങെള തിരിച്ചറിയാൻ കഴിയും. വികാ�
രത്തിെന്റ അവാസ്തവികത്വം ജീവിതത്തിെലന്നേപാ�
െല കവിതയിലും പല രീതിയിൽ ആവിർഭവിŕʺ.
ശ്രീ. വാരിയർ വികാരാവിഷ്കരണം നിർവ്വഹിŕ�
േമ്പാൾ ആ കവിത യഥാർത്ഥമായ വികാരെത്ത
ഉൾെക്കാєʺേവാ ഇല്ലേയാ എʺ നിർണ്ണയിŕ�
വാൻ നമുŕ അേദ്ദഹത്തിെന്റ പ്രസിദ്ധമായ ഒരു
കവിതെയ അപഗ്രഥിǆേനാക്കാം. ഇവിെടയും നി�
രുപകൻ അത്യുത്തമെമʺ് പ്രശംസിŕന്ന “മദി�
രാശിയിൽ ഒരു സായാഹ്നം” എന്ന കൃതിെയയാ�
ണു് ഞാൻ അപഗ്രഥനത്തിനു വിേധയമാŕന്നതു്.
അത്യുത്തമെമʺ മാത്രമല്ല “ചില സ്ഥലങ്ങളിൽ
അതു് വിേശ്വാത്തരമായി തീരുʺെണ്ടʺം” വിമർ�
ശകൻ അഭിപ്രായെപ്പടുʺ. (കുെറŖടി നീണ്ട കവി�
തകൾ—അവതാരിക: ശ്രീ. സി. െജ. േതാമസ്—
േപജ് 11) എന്താണു് ഈ “വിേശ്വത്തരമായ” കവി�
തയിെല പ്രതിപാദ്യം? ഒരു കാമുകൻ (അയാൾ വി�
ദ്യാർത്ഥിയാണു് ) കാമുകിെയ പ്രതീക്ഷിǆ് (അവൾ
വിദ്യാർത്ഥിനിയും) േഹാлലിെന്റ വാതിൽക്കൽ
വʺ് നി΀കയാണു്. അേപ്പാൾ നടപ്പാതയുെട അരി�
കിൽ ഒരു കിഴവൻ കിടŕന്നതു് അയാൾ കാണു�
ʺ. അയാളുെട കീറിയവസ്ത്രം ഊർʺേപായിǿ്
അഭാസമായ നഗ്നത ദൃശ്യമായിരിŕʺ. മരണം
അടുത്തേപാെല അയാൾ ഞരǁകയും മൂളുകയും
െചͳʺണ്ടു്. െപാടുന്നനെവ കാമുകൻ തെന്റ േവഷ�
വിധാനങ്ങളിേലŕ ശ്രദ്ധിŕകയായി. ട്വീഡുെകാ�
ണ്ടുള്ള കാലുറ, േപാപ്ലീൻ തുണിെകാണ്ടു് തയ്ച്ചകു�
പ്പായം, ബ്െളയ്സർേകാട്ട്, കണ്ണാടിേപാലുയുള്ള
ബുട്ട്സുകൾ, സ്വർണ്ണവാച്ച് അങ്ങെന പലതും. ഈ
േവഷെമാെക്ക ധരിǆ് താൻവന്നതു് ഈ കിഴവെന
കാണാനാേണാ എന്നായി അയാളുെട സംശയം.
അേപ്പാഴാണു് കാമുകി വന്നതു്. അവളുെട വർണ്ണന�
യാണു് അടുത്തതു്.

“ക്യൂെട്ടക്സ് േതǆ നഖം ചുകന്നഗ്രȻ
കൂർത്ത വിരലാർʺ് നിൻവലം ൈകപ്പടം
അല്പം വിയർȻവിറ͚ന്ന ൈകകളാ
െലത്തിപ്പിടിെച്ചാǿയർത്തിപ്പതുക്കെവ,
നീളൻകഴുȻ പിണച്ചഹംസങ്ങെള
നീളെവ െകാത്തിയ രണ്ടു െപാൻക˝കൾ.
േചാരേപാൽേച്ചാന്നിരു കുപ്പിവളകളും
േചരുകണൈങ്ക മുറുെക്കയമർത്തി ഞാൻ,
െകട്ടിപ്പിടിെച്ചാʺ മാേറാടണ͚വാൻ
െപാട്ടിത്തരിŕമാെറാʺ ചുംബിŕവാൻ
കുട്ടിŖറ͚േമൽ ‘റൂഷു’ പുരട്ടിയ
ചട്ടറ്റ െചങ്കവിൾെച്ചമ്പകപൂവിലും
‘േകാടി’ലിപ്лിŕ പുരട്ടി, നറും ചിരി
േമാടിയിൽ െമാട്ടിട്ട േമാഹനǆണ്ടിലും
മുȻകൾ െകാെണ്ടാരു മുന്തിരിങ്ങാŕല
ഞാത്തിയ കണ്ഡല മാടുന്നകാതിലും
മുȻവാൻ പിെന്നയും പിെന്നയും മുȻവാൻ
െമȻന്ന തൃഷ്ണ പണിെപ്പട്ടടക്കി ഞാൻ”

ആ കാമിനീ കാമുകന്മാർ കാഫിെഹൗസിേലക്കാ�
ണു േപായതു്. കാമുകി കട്ലറ്റ് മുറിǆ് വാ͙കേത്ത�
ŕ് ഇടുേമ്പാഴും ആ “ആദാസ നഗ്നനായ” വൃദ്ധെന്റ
ഓർമ്മ അവളുെട ഹൃദയത്തിൽ േവദന ജനിപ്പി�
ǆേവാ എന്നാണു് അയാളുെട സംശയം. കാഫി
െഹൗസിൽനിʺ് സിനിമാശാലയിേലക്കായി അവ�
രുെട അടുത്ത യാത്ര. സിനിമ കണ്ടതിനുേശഷം
അവർ വീണ്ടും െതരുവുകളിലൂെട നടʺ. േഹാл�
ലിനു സമീപെമത്തി ‘ഗുഡ്ൈനറ്റ് ’ പറǸ് കാമുകി
പിരിǸ. അേപ്പാഴാണു് േഹാлലിെല ശിപായി
പറയുന്നതു വഴിവക്കിൽക്കിടന്ന കിഴവൻ മരിǆ�
െപാെയʺം േതാട്ടികൾ പണിമുടക്കിയതുെകാണ്ടു
ശവം മാറ്റിയിട്ടിെല്ലʺം. കാമുകൻ േറാഡിലിറങ്ങി
കീശയിൽ തപ്പിേനാക്കി. ദ്വാരമുള്ള അഞ്ചാറു കാല�
ണയും ഒെരഴുȻം കിട്ടി. എഴുȻ െപാട്ടിǆ വായിǆ.
േനരെത്ത അതിനു കഴിഞ്ഞിരുന്നില്ല. അച്ഛൻ വീ�
ട്ടിൽ നിെന്നഴുതുകയാണു്. ‘േകാേളജ് അടച്ചാൽ
ഉടെന വീട്ടിൽവʺെകാള്ളണം. ധൂർത്തടിക്കാൻ
ഒറ്റരൂപേപാലും ഇനി തരാൻ സാദ്ധ്യമല്ല’ അതി�
െന്റ കൂട്ടത്തിലിതുമുണ്ടു്. മുൻസിപ്പിെന്റ മകൾ േബട്ടി�
െയ വിവാഹത്തിനു നിശ്ചയിച്ചിരിŕʺ. അവൾ
കണ്ടാൽ തരേക്കടില്ല. മാത്രമല്ല ബാങ്കിൽ അവളു�
െട േപരിൽ നാല്പതിനായിരം രൂപയുമുണ്ടു്. ബങ്കാൾ
സമുദ്രത്തിെല കാѼവʺ് കാമുകെന്റ െനറ്റിയിെല
വിയർ˝് ഒപ്പിെയടുȻ.

കവിതയുെട കലാത്മകത്വെമവിെട എʺ് അേന്വ�
ഷിŕേമ്പാൾ അതിെന്റ ഗദ്യപരാവർത്തനം നല്കു�
ന്നതു് കവിേയയും അനുവാചകെനയും സംബന്ധിച്ച�
ടുേത്താളം ഒǿംതെന്ന നീതി˞ർവ്വകമെല്ലʺ ഞാന�
റിയുʺണ്ടു്. എങ്കിലും അതേല്ല സാധിŖ. അതിരി�
ക്കെട്ട. എന്തായിരിŕണം ഈ കവിതയുെട രച�
നയിൽ കവിŕണ്ടായിരുന്ന ഉേദ്ദശ്യം. അവതാ�
രികാകാരൻതെന്ന അതു് പറയുʺ: “മദിരാശിയി�
െല നിരȻകളിൽ കിടʺ ചാവുന്ന ഒരു മലയാളി�
െത്തണ്ടിയുെട മരണത്തിനു് ഒരു മഹാരാജാവിെന്റ
ചരമത്തിനും ഒരു മലയാളകവി͚ം െകാടുŕവാൻ
സാധിക്കാത്ത വിശുദ്ധാന്തരീക്ഷം നല്കാൻ കവി͚
കഴിഞ്ഞിരിŕʺ”. അേപ്പാൾ ആഹാരം കഴിക്കാൻ
നിവൃത്തിയില്ലാെത െതരുവിൽ കിടʺ് മരി͚ന്ന
ഒരു സാധുവിെന വർണ്ണിǆ് ആ വ്യക്തിേയാടു് സഹ�
താപവും, അയാളുെട മരണത്തിനുകാരണമായ വ്യ�
വസ്ഥിതിേയാടു് വിേദ്വഷവും ജനിപ്പിŕക എന്ന�
താണു് കവിയുെട ഉേദ്ദശം. അതിലേദ്ദഹം വിജയം
പ്രാപിച്ചിǿേണ്ടാ എന്നാണു് േചാദിŕവാനുള്ളതു്.
ഉെണ്ടങ്കിൽ കവിത͚ കലാപരമായ ഔൽകൃഷ്ട്യം
ലഭിǆ; ഇെല്ലങ്കിൽ അതു പരാജയെപ്പǿ.

കവിതയുെട അസംസ്കൃതസാധനം മാനുഷികാനു�
ഭവം തെന്ന. അതിൽനിന്നാണു ഏതു കവിതയും
ജനിŕന്നതു്. പേക്ഷ, അനുഭവെത്ത സംബന്ധി�
ച്ചിടേത്താളം കവിയും സാധാരണക്കാരായ നമ്മ�
ളും തമ്മിൽ വലിയ വ്യത്യാസമുണ്ടു്. ഒേര അനുഭ�
വം കവി͚ം നമുŕം തമ്മിൽ ഉണ്ടാെയʺ വിചാ�
രിŕക; എന്നാൽ കവി അതു് അനുഭവിŕന്നതു്
ഒരു പ്രേത്യകതരത്തിലാണു്. വിണുകിടŕന്ന പൂ�
വിെനക്കണ്ടാൽ പല വിചാരങ്ങളും നമുŕണ്ടാെയ�
ʺ വരാം. അവെ͙ല്ലാം ഒരു വ്യാമിശ്രസ്വഭാവമാ�
ണുള്ളതു്. പേക്ഷ, കവിയുെട അനുഭവം വ്യത്യസ്ത�
മാണു്. സുപ്രധാനവും ശാശ്വതവുമായ കാര്യങ്ങൾ
അേദ്ദഹെത്ത ആകർഷിŕʺ. പുഷ്പം കിടŕന്ന
സ്ഥലേമാ അതു് വാടിവീണ രീതിേയാ കവിെയ
സംബന്ധിച്ചടിേത്താളം പ്രധാനമല്ല. ആ സംഭവ�
ത്തിെന്റ ൈവകാരികമായ യഥാർത്ഥ്യത്തിേലŕ്
അേദ്ദഹം കടʺെചΠʺ. കാവ്യപരമായ ദർശന�
മാണു് അതിനു കവിെയ സഹായിŕന്നതു്. ഇവിെട
ഒരു വൃദ്ധൻ മരിŕʺ; ഒരു സാധാരണ സംഭവം.
പേക്ഷ, അതു് ദർശിŕന്ന കവി്͚ അതിെന്റ ൈവ�
കാരികമായ യഥാർത്ഥ്യത്തിേലŕ പ്രേവശിക്കാൻ
കഴിയുʺേണ്ടാ? ഇല്ല എʺ് നമുŕ അസന്ദിഗ്ദ്ധ�
മായ ഭാഷയിൽതെന്ന മറുപടി പറയാം. പ്രസ്തുത
കവിതയിൽ ശ്രീ. വാരിയരുെട ശ്രദ്ധ മുഴുവനും കാമു�
കിയുെട വിലാസേചഷ്ടികളിലാണു്. അവളുെട ‘െച�
ങ്കവിൾ െചമ്പക˞വിലും’ ‘നറുംചിരി െമാട്ടിട്ട േമാ�
ഹനǆണ്ടിലു’മാണു് കവിയുെട കȱകൾ പറ്റിŖടു�
ന്നതു്. അവെള െകട്ടിപ്പിടിǆ് മാേറാടണ͚ന്നതും,
െപാട്ടിത്തരിŕന്ന വിധത്തിൽ ചുംബിŕന്നതുമായ
രംഗങ്ങൾ കണ്ടു് അേദ്ദഹം പുളകംെകാєʺ. കാമു�
കിയുെട ചുണ്ടുമായി സ്പർശനസുഖമനുഭവിച്ചേപ്പാൾ
ഉണ്ടായ മാധുര്യം അവളുെട ചുണ്ടിനുള്ളതാേണാ
ലിപ്лിŕനുള്ളതാേണാ എന്നാണു് അേദ്ദഹത്തി�
െന്റ സംശയം. െപട്ടʺ കാമുകിെയ മാറിേലക്ക�
മർത്തിയിǿ് ആേവശംെകാണ്ടു തുടിŕന്ന ചുണ്ടുക�
ളാൽ ആയിരം ചുംബനം അവളുെട അധരങ്ങളിൽ
േചർŕേമ്പാൾ, അവൾ ഉല്ലസിŕന്ന മുഖാംേഭാ�
ജേത്താടുകൂടി “ആയായ്, വിടൂ വിടൂ” എʺ പറയു�
കയാണു്. ഇത്രയുമാകുേമ്പാൾ അനുവാചകഹൃദയ�
ത്തിൽ എന്തു വികാരമാണുണ്ടാകുന്നെതʺ് ആർ�
ŕം ഊഹിക്കാവുന്നേതയുѕ. പാവെപ്പട്ട ആ വൃദ്ധ�
െന്റ കാര്യം നാം മറʺകഴിǸ. ‘കീറിയുടതുണിയൂർ�
ʺേപായി’, നിരത്തിൽ കിടŕന്ന അയാെള നാം
കവിതയുെട ആരംഭത്തിൽ കണ്ടു. പേക്ഷ, അയാ�
െള ശ്രദ്ധിക്കാെത കവി, കാമുകീകാമുകന്മാരുെട
ശൃംഗാരേചഷ്ടകളിേലŕ ന͉െട ശ്രദ്ധെയ തിരിǆ�
വിട്ടേപ്പാൾ ആ വൃദ്ധെനŕറിǆ് നാം അേലാചിക്കാ�
െതയായി. അനുവാചകെന്റ കാമവികാരെത്ത ഉദ്ദീ�
പിŕക എന്ന ഹീനകൃത്യം മാത്രമനുഷ്ഠിŕന്ന ആ
വർണ്ണനകളിേലŕ് പാǸകയറുന്ന കവി്͚ ആ
െതണ്ടി േവണെമങ്കിൽ മരിǆെകാള്ളെട്ട എെന്നാ�
രു മേനാഭാവമുണ്ടായതുേപാെല േതാന്നിേപ്പാകു�
ʺ. അെല്ലങ്കിൽ, ആെക ഇരുനൂറ്റി ഇരുപത്തിരണ്ടു
വരികളുള്ള ഒരു കവിതയിൽ മുപ്പത്തിരണ്ടു വരികൾ�
െകാണ്ടുമാത്രം ആ സാധുവിെന വർണ്ണിŕവാൻ
കവി യത്നിŕമായിരുന്നില്ലേല്ലാ? ഈ മുപ്പത്തിരണ്ടു
വരികളിലും കിഴവെന്റ ദയനീയതെയ ചൂണ്ടിപ്പറയു�
ന്ന വാŕകൾ വളെരŕറേച്ചയുѕ. ഇതിെന്റെയ�
ല്ലാം ഫലെമന്താണു്? കവിത വായിǆതീരുേമ്പാൾ
ഹൃദയത്തിൽ ഇക്കിളിയിടുന്ന കാമവികാരമല്ലാെത
മെറ്റാʺം േശഷിŕന്നില്ല. ശ്രീ. വാരിയരുെട ഈ
കവിതേയാടു് വള്ളേത്താളിെന്റ ‘മാപ്പ് ’ എന്ന കൃ�
തിെയ തട്ടിǆേനാŕന്നതു് പ്രേയാജനപ്രദമായിരി�
ŕം. ഫാക്ടറിയിൽനിʺ വലിെച്ചറിയെപ്പടുന്ന ഒരു
െതാഴിലാളി തീവണ്ടിയാപ്പീസിൽ കിടʺ മരിŕ�
ന്നതാണു് അതിെല പ്രതിപാദ്യം. പേക്ഷ, ഓേരാ
േശ്ലാകം വായിŕേമ്പാഴും ന͉െട ഹൃദയം ആർ�
ദ്രമായി ഭവിŕʺ. ആ വ്യക്തിയുെട മരണത്തിനു
കാരണമായ വ്യവസ്ഥിതിേയാടു് നമുŕ ധാർമ്മി�
കേരാഷം ജനിŕʺ. െതാഴിലാളിയുെട േവദന
ന͉െട േവദനയായിത്തെന്ന നാം അനുഭവിŕക�
യും െചͳʺ. നിയമാതിരക്തമായ ഒരു പ്രസ്താവം,
പ്രതിപാദ്യവിഷയത്തിനു അനുരൂപമല്ലാത്ത ഒരു
വർണ്ണന ഇവിെട ദൃശ്യമല്ല.

ശ്രീ. വാരിയരുെട കവിത എന്തുെകാണ്ടാണു് പരാ�
ജയെപ്പട്ടതു? അതിെല വികാരം അയഥാർത്ഥമാ�
യതുെകാണ്ടുതെന്ന. ഒരു തരത്തിലുള്ള േക്ഷാഭം
അതു ജനിപ്പിŕെവʺ സമ്മതിക്കാം. പേക്ഷ,
അതു് യഥാർത്ഥവികാരത്തിൽനിʺണ്ടാകുന്നത�
ല്ല. അങ്ങെന ആയിരുʺെവങ്കിൽ നാം വൃദ്ധെന്റ
മരണത്തിൽ സഹതപിŕമായിരുʺ. ‘മാപ്പ് ’ വാ�
യിǆകഴിയുേമ്പാൾ നമുŕതെന്ന ഒരുന്നമനം ഉണ്ടാ�
യിേപ്പാകുʺ. ശ്രീ വാരിയരുെട കവിത വായിച്ചാൽ
കാമവികാരം ഇളകും, അതാണു് വ്യത്യാസം. അതു�
െകാണ്ടു് “വിേശ്വാത്തരമായ” ഈ കവിത നിന്ദ്യമാ�
ണു്. മനസ്സിനു പക്വതവരാത്ത ആരും വിേശഷിǆം
വിദ്യാർത്ഥികൾ ഇതു് വായിǆകൂടാ. ശ്രീ. സി. െജ.
േതാമസ് പറയുʺ. “ഈ കവിത സർറിയലിസ�
ത്തിെന്റ മലയാളകവിതയിേലŕള്ള ആഗമന�
െത്ത കുറിŕʺെവʺ്.” ശ്രീ. േതാമസിനു സർറി�
യലിസെത്തŕറിǆ് ഒʺം അറിയാൻ പാടിെല്ലʺ്
ഞാൻ ഒരിക്കലും പറയുകയില്ല. അേദ്ദഹം അവതാ�
രികയിൽ ഒരു നല്ല വാŕ പറǸെവെന്നയുѕ.
അേബാധമനസ്സിൽ നിʺ് ഉയർʺവരുന്ന ചിന്തക�
െള യുക്തിയുെട (Reason) നിയന്ത്രണത്തിനു വിേധ�
യമാക്കാെത അേത രീതിയിൽ ആവിഷ്കരിŕന്നതി�
നുള്ള യത്നമാണു് സർറിയലിസത്തിൽ കാണുന്നതു്.
അതുെകാണ്ടു് ആ പ്രസ്ഥാനത്തിൽ െപടുന്ന കവിത�
കൾ വയിച്ചാൽ അർത്ഥം മനസ്സിലാകുകയില്ല. വാ�
രിയരുെട ഈ കവിതയിൽ സർറിയലിസമിെല്ലʺ�
ള്ളതു് ആർŕം ഗ്രഹിക്കാൻ കഴിയും. േബാധ മന�
സ്സിെല ചിന്തകെളത്തെന്നയാണു് അേദ്ദഹം യുക്തി�
യുെട നിയന്ത്രണേത്താടുകൂടി ചിത്രീകരിŕന്നതു്.

വികാരശൂന്യനായ കവി വികാരാവിഷ്കരണത്തിനു്
യത്നിŕേമ്പാൾ കാവ്യപരമായ ആത്മാർത്ഥതയു�
െട കുറവുെകാണ്ടു് അതു് അയഥാർത്ഥവികാരത്തി�
െന്റ ആവിഷ്കരണമായി പര്യവസാനിŕന്നതു് നാം
കണ്ടു. ചിലേപ്പാൾ അതു് വികാരചാപല്യത്തിലും
െചʺനി΀ം. ഒരുദാഹരണം േനാŕക:

ആവെനെന്റ ശത്രുവാണവെനെന്റ ശത്രുവാ-
ണവെനക്കടിǆ ഞാൻകീറും.
അവെനത്തകർക്കണമവെനȻല͙ണ
മതുമാത്രെമൻ ജീവലക്ഷ്യം.
അവെനക്കണ്ടാലുടൻ െചന്തീെപ്പാരിചിന്നി
െയരിയുന്നിെതൻ കȱരണ്ടും
വിറെകാണ്ടിടുʺ ശരീരമുരുŕേപാൽ
മുറുകുʺ മുഷ്ടികൾ താേന

ഒരു ദിനം-ഹാ വരുെമാരുദിനം
എൻ േതാക്കാ-
ക്കിതവʺ േനരിട്ടലറും

ആേരാ പറഞ്ഞതുേപാെല ഇതു കവിതയാെണ�
ങ്കിൽ ഞാൻ മഹാത്മാഗാന്ധിയാണു്. വികാരത്തി�
െന്റ സാന്ദ്രത അനുവാചകനു് അനുഭവെപടുന്നതു്
ആ സാന്ദ്രതയുെട നിയന്ത്രണംെകാണ്ടാണു്. അല്ലാ�
െത പ്രക്ഷുബ്ധങ്ങളായ ആേക്രാശങ്ങൾെകാണ്ടല്ല.
ഇവിെട ആേക്രാശേമയുѕ. അതു് നമുŕ ൈവര�
സ്യം ജനിപ്പിŕകയും െചͳʺ.

വാരികയുെട അടുത്ത പരിഷ്കാരെമന്താണു്? നിരൂ�
പകൻ സാഭിമാനം പറയുʺ. “അേദ്ദഹം നീണ്ട
കവിതകൾ എെന്നാരു പ്രസ്ഥാനം സൃഷ്ടിǆ” മറു�
പടി അർഹിക്കാത്ത ബാലിശമായ ഒരു പ്രസ്താവന.
കവിതെയ സാേങ്കതികത്വത്തിെന്റ മണ്ഡലത്തിേല�
ŕ വലിച്ചിഴŕവാനുള്ള യത്നം തുടങ്ങിയിǿ് വളെര�
ക്കാലമായി. പേക്ഷ, അതുെകാണ്ടു് ഒരു െമച്ചവും
ഉണ്ടാകുന്നിെല്ലʺം കാവ്യപരമായ പ്രവർത്തനം
(Poetic Process) ഒരു ഗീതകത്തിലും മഹാകാവ്യ�
ത്തിലും വ്യത്യസ്തമെല്ലʺം അവർ മനസ്സിലാŕന്നി�
ല്ല. കവിതയുെട ൈദർഘ്യവും ഹ്രാസവും കവിയുെട
കവിത്വശക്തിŕ നിദർശകങ്ങളായി കരുതുന്ന ബു�
ദ്ധിശൂന്യന്മാരുെട േലാകം എെന്നങ്കിലും ഉണ്ടാകു�
െമങ്കിൽ ശ്രീ. എൻ. വി. കൃഷ്ണവാരിയരുെട ‘നീണ്ടക�
വിതകൾŕം’ സ്ഥാനം ലഭിേച്ചക്കാം. നിർഭാഗ്യവ�
ശാൽ അങ്ങെനയല്ലേല്ലാ ഇന്നെത്ത സ്ഥിതി. കവി�
തെയ കർȽനിഷ്ഠെമʺം (Subjective) പദാർത്ഥ�
നിഷ്ഠെമʺം (Objective) ക്ലാസിക്കെലʺം, റീയലി�
лിെക്കʺം മѼം വിഭജിŕന്നതുേപാലും അംഗീകാ�
ര്യമെല്ലന്നിരിെക്ക ഏറ്റവും നിസ്സാരമായ അതിെന്റ
ൈദർഘ്യെത്ത ഒരു പരിϔാരമായും പരിവർത്തന�
മായും കരുതുന്നതു് ശരിയല്ല.

വാരിയരുെട ‘കവിത’ കവിതയെല്ലʺം പദ്യമാ�
െണʺം നാം മനസ്സിലാക്കിക്കഴിǸ. ചിലേപ്പാൾ
അതു് ഗദ്യത്തിേലŕം വഴുതി വീഴാറുണ്ടു്. കവിത�
െയ ഗദ്യത്തിേലŕ പരിവർത്തനം െചͳേമ്പാൾ
അതു് കവിതയല്ലാെതയായിത്തിരുʺ. എന്നാൽ
വാരിയരുെട കവിത്͚ അങ്ങെനെയാരു ന്യൂനത
ഉണ്ടാകുകേയയില്ല. ഒരുദാഹരണം േനാŕക.

കുരങ്ങൻമരം വിǿ മരത്തിൽച്ചാടുന്നതും
കുരുവി ചലിǆെകാണ്ടങ്ങിǁ പാറുന്നതും
കരയിൻ˝റ്റിൻ മീേത പാമ്പുകൾ നീǁന്നതും
നിഴലിൽക്കാലിപ്പിള്ളർ Ŗട്ടമാ͚ളിപ്പതും
േനാക്കി നാം േമൽേപ്പാേട്ടേപായ്;
നീലപർവ്വതങ്ങെള
ǆറ്റിയ വനങ്ങൾ തൻ
മധ്യത്തിൽക്കടക്കയായ്.

(നീണ്ട കവിതകൾ)

ഇെതാരു ഗദ്യവാക്യമാണു്. ‘േപായ് ’ എന്നതു് ‘േപാ�
യി’ എʺം ‘കടക്കയായ് ’ എന്നതു് ‘കടക്കയായി’
എʺം ശരിയായി ഉച്ചരിǆ കഴിഞ്ഞാൽ ഒരു ഗദ്യ�
വാക്യം. െവറും ഗദ്യവാക്യമല്ല. െപരുമ്പാമ്പുേപാെല
ഇഴǸനീǁന്നതും ഒരു വിദ്യാർത്ഥി ഉത്തരക്കട�
ലാസ്സിൽ എഴുതിക്കഴിഞ്ഞാൽ അദ്ധ്യാപകൻ നിസ്സ�
േങ്കാചം െവട്ടിക്കളയുന്നതുമായ ഒരു വാക്യം.

ഇതാ; ഇെതാെക്കയാണു് ശ്രീ. എൻ. വി. കൃഷ്ണവാ�
രിയരുെട പരിവർത്തനവും പരിϔാരങ്ങളും. ഇെത�
ല്ലാം വാѥന്ന നിരൂപകെന്റ മേനാഭാവം ലജ്ജാവ�
ഹം. അെല്ലങ്കിൽ എന്തിനു േഖദിക്കാനിരിŕʺ.
കാലപ്രവാഹം ഇതുേപാെലയുള്ള എത്രെയത്ര
ശഷ്പസമൂഹങ്ങെള കടപുഴക്കിെയറിǸ കളǸ.
ഇതിെന്റയും ഗതി അതുതെന്ന. നമുŕ അങ്ങെന
ആശ്വസിക്കാം.
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കുടിെയാഴിക്കൽ

ഈ കാലഘട്ടത്തിെല ഗംഭീരമാെയാരു കവിതയാ�
ണു് ശ്രീ. ൈവേലാപ്പിള്ളിയുെട “കുടിെയാഴിക്കൽ”
എʺ് ഞാൻ കരുതുʺ. പ്രതിപാദ്യത്തിലും പ്രതി�
പാദനരീതിയിലും ഈ ഗാംഭീര്യം ദർശിക്കാം. അതു�
മാത്രമല്ല; ഈ കാവ്യഗ്രന്ഥത്തിെന്റ ആവിർഭാവ�
േത്താടുകൂടി മലയാളകവിത്͚ ഒരു പരിവർത്തനം
സംഭവിച്ചിരിŕʺ എʺം ഞാൻ വിശ്വസിŕʺ.
നൂതനമായ ഒരു കാവ്യാത്മകലയം അതിെന മѼ
കാവ്യങ്ങളിൽനിʺ് വ്യാവർത്തിപ്പിǆ നിറുȻʺ.
ൈചതന്യത്തിെന്റയും േതജസ്സിെന്റയും മയൂഖമാ�
ലകൾ പ്രസരിŕന്ന ആ കാവ്യേലാകത്തിേലŕ
നമുŕ് പ്രേവശിക്കാം.

കവിയുെട കാവ്യസങ്കല്പം ഉണർʺ. ചന്ദ്രികയാൽ
അങ്ങിǁ ധവളാങ്കിതമായിǿള്ള രാത്രിയാകുന്ന കു�
തിര˝റȻ കയറി അതു സഞ്ചാരം തുടങ്ങി. പൂനി�
ലാവാകുന്ന പുഴ നീന്തി, ആകാശസാനുവിൽ നക്ഷ�
ത്രെപ്പാരികൾ ചിന്തി, ചന്ദ്രക്കലയാകുന്ന ലാടത്തി�
െന ദൂെരത്തള്ളി, അതു് മിന്നലുകളും മഴവിΠകളും
പരിേവഷം ചാർത്തിയ സത്യെസൗന്ദര്യങ്ങളുെട
േലാകത്തിൽ െചʺേചർʺ. അേപ്പാഴാണു് മദ്യ�
പാനിയായ ഒരു െതാഴിലാളിയുെട അഭാസവചന�
ങ്ങൾ കവിയുെട കാതിൽ വʺവീഴുന്നതു്. അയാൾ
ഭാര്യെയ അശ്ലീലപദങ്ങൾെകാണ്ടു് അഭിേഷപനം
െചͳകയാണു്. കവിയുെട ഭാവനാദർപ്പണം െപാട്ടി�
േപ്പായി. അേദ്ദഹം തെന്റ പറമ്പിൽ കുടികിടŕന്ന
അവെന വിളിǆ പറǸ: “നീ ഈ കുടി മതിയാ�
ക്കണം; അെല്ലങ്കിൽ കുടിെയാഴിǸേപാേകണ്ടിവ�
രും.” െതാഴിലാളി നിശ്ശബ്ദനായി കൂരയിേലŕ മട�
ങ്ങിേപ്പായി. കവിയുെട സ്വപ്നത്തിെന്റ െപാട്ടിേപ്പായ
ചിΠകൾ ചന്ദ്രികയിൽ െതളിǸകണ്ടു. തുഷാരാർ�
ദ്രമായ ഭൂമിയും,ക്ഷാമം നഗ്നതാണ്ഡവം നടȻന്ന
കുടിലും, അതിൽ പാർŕന്ന െതാഴിലാളിയും മൂക�
ഭാഷയിൽ ആ ജന്മിെയ (കവിെയ) ശാസിǆ. “സുഖ�
േഭാഗത്തിെന്റ മാദകലഹരിയിൽ വിലയംപ്രാപിച്ചി�
രിŕന്ന നീ ഉയരണം; അെല്ലങ്കിൽ ഞങ്ങൾ നിെന്റ
അസ്ഥിവാരം തകർȻകളയും” ഒന്നാംരംഗം തീർ�
ʺ. ഇനി രണ്ടാംരംഗത്തിേലŕ േപാകാം. അതാ,
െതാഴിലാളിയുെട പ്രതിേഷധശബ്ദം േകൾŕകയാ�
ണു്. മദ്യപാനത്തിൽ ഉന്മത്തനായി അവൻ ജന്മി�
യുെട േനർŕ് ആഭാസപദങ്ങൾ െചാരിയുʺ. പൂർ�
വ്വികന്മാരുെട രക്തം പ്രവഹിŕന്ന സിരകളാണു്
അേദ്ദഹത്തിേന്റതു്. ജന്മി വലംൈകെകാണ്ടു െതാ�
ഴിലാളിയുെട െചകിട്ടത്തടിǆ. മുറ്റം പുഞ്ചിരിǆ; പΠ�
കൾ ചൂളി. അേദ്ദഹം വീണ്ടും അട്ടഹസിǆ:

“നിൻ കുടിെയാഴിഞ്ഞീടണ മീഞാൻ
നിൻ കുടിെയാഴിപ്പിŕമെല്ലങ്കിൽ”

െതാഴിലാളി ഒരക്ഷരംേപാലും പറയാെത കുടിലി�
േലŕ മടങ്ങി. പേക്ഷ, ജന്മിയുെട ഹൃദയം മന്ത്രിǆ:
“കുലീനേത നീയാണു് അടിെകാണ്ടതു്”. ഇനി മൂന്നാ�
മെത്ത രംഗം. കവി ആ ഗ്രാമീണകന്യകെയ കണ്ടു.
ൈപനിൻ പൂക്കൾ വിതറിക്കിടŕകയാൽ നക്ഷത്ര�
ങ്ങൾ വീണു മൂടിയതുേപാെല േതാʺന്ന വഴിയിലൂ�
െട പാൽവള്ളിയുംേതടി അവൾ നടŕകയാണു്.
അനുരാഗത്തിെന്റ പുഷ്പമിറുെത്തടുക്കാൻ അവൾ
കവിയുെട കരളിൽ കയറിനിʺ. “ഇʺ് ഞാൻ ഒരു
മഞ്ഞക്കിളിെയ കണ്ടു” എʺ് കവി ആ െപൺകു�
ട്ടിേയാടു് പറǸ. അതിനു മറുപടി ഒരു മന്ദസ്മിത�
ത്തിെന്റ മാധുരിമാത്രം. അവളുെട നുണŕഴികൾ
ചുംബനം യാചിŕകയാണു്. വീണയുെട കുടത്തി�
നു തുല്യമായ നിതംബം, അഴിǸലയുന്ന തലമുടി;
കവി അവെള വാരിെയടുȻ് ചുംബിǆ. ജന്തുേലാക�
ത്തിൽ നിʺ് പാരമ്പര്യമായി കവിŕ ലഭിച്ച കാ�
മുകപ്രവണതകെളല്ലാം നിർേലാപം പ്രകടിപ്പിക്ക�
െപ്പǿ. രാഗരമ്യമായ ആ രംഗം െതാഴിലാളി കണ്ടു.
അയാൾ അവേളാടു േചാദിŕകയാണു്:

“െപാൻപണത്തിനു മാനെത്തവിѼ
നിൻ വയർ നീ നിറ͙േയാ ബാേല?

ഈ വാക്കിൽ സത്യമിേല്ല എന്നാണു് കവിയുെട
സംശയം. കവി അവെള ചതിǆ. തരുണികളുെട
നവാനുരാഗങ്ങളും തരിവളകളും ഒʺേപാെലയാ�
ണു്; ഒʺ് െപാട്ടിയാൽ മെറ്റാʺ്, അതായിരുʺ
കവിയുെട തത്വചിന്ത. അടുത്ത രംഗം: കവി ചിന്താ�
ധീനനായി സിഗരറ്റ് വലിǆെകാണ്ടു നി΀ʺ. അേദ്ദ�
ഹം കൂലിക്കാരെനെകാണ്ടു േജാലിെചയ്യിŕകയാ�
ണു്. െതാഴിലാളിയുെട വീടു സൂക്ഷിക്കാൻ ഏർെപ്പ�
ടുത്തിയിരുന്ന പയ്യെന്റ അശ്രദ്ധനിമിത്തം ആ വീടു്
കത്തിെയരിǸ. അന്തിയുെട കുടം ചാǸ (സൂ�
ര്യൻ അസ്തമിǆ ); കള്ളിെന്റ വൻതലŕടവുേമന്തി�
െക്കാണ്ടു് െതാഴിലാളി വʺേചർʺ. കത്തിേപ്പായ
കുടിലു് കണ്ടേപ്പാൾ അതു് ജന്മി െചയ്തതാെണʺ്
അയാൾ തീരുമാനിǆ. നിവർത്തിയ േപനാക്കത്തി�
യുമായി അയാൾ ജന്മിയുെട സമീപȻ് ഓടിെയ�
ത്തി. പേക്ഷ, അേദ്ദഹത്തിെന്റ സത്യധീരതയുെട
മുൻപിൽ അയാൾŕ് തലതാേѤണ്ടതായി വʺ
എങ്കിലും കവിയുെട (ജന്മിയുെട) മനе് പറǸ:

“അഗ്നി ആ സാധുവിെന്റ മാടം എരിǆകളഞ്ഞതു്
നീ എരിച്ചതിൽ പിെന്നയാണു്.” അഞ്ചാംരംഗം:
കവി െകാടുത്ത പണം വാങ്ങിെക്കാണ്ടു് െതാഴിലാ�
ളി േപായി. നിന്ദ്യമായ ജീവിതം; പേക്ഷ, കവിŕ്
മെറ്റാരു ജീവിതം കൂടിയുണ്ടു്; കാവ്യജീവിതം. ഗജ�
േശ്രഷ്ഠെന്റ മസ്തകത്തിൽനിʺ് പുറെപ്പടുന്ന മദജ�
ലെമന്നേപാെല കവിബുദ്ധിയിൽനിʺ് കാവ്യധാര
ഊറിവരികയാണു്. അതു കണ്ടു സഹൃദയൻമാർ
വണ്ടുകെളേപ്പാെല ആകൃഷ്ടരാകുʺ േദവപാതയി�
ലൂെട പാടിപ്പാടി കവി നടŕകയാണു്. അേപ്പാഴാ�
ണു് കവി െകാടുത്ത പണംെകാണ്ടു കєേമടിǆ
കുടിǆെകാണ്ടു് െതാഴിലാളി ആ വഴി േപാകുന്നതു്.
അയാൾ പാടി: “കനിവിെന്റ കണ്ണീർ േചരാത്ത കര�
ളിെന്റ കവിതെയല്ലാം കപടമേല്ല?” കവിെക്കാരു
സമാധാനമുണ്ടു്. െതാഴിലാളിയുെട വായിൽ മണ്ണ�
ടിയുന്ന ഘട്ടത്തിലും തെന്റ ഗാനങ്ങളും താനാകുന്ന
സ്വപ്നവും അന്തരീക്ഷത്തിൽ അലǸെകാണ്ടിരി�
ŕം. എങ്കിലും കവിയുെട ഹൃദയവും വിശ്വമഹാക�
വികളും അേദ്ദഹേത്താടു പറǸ: “നീ കവിയല്ല;
സാഹിത്യകാരൻ പ്രാകൃതനാണു്.” അടുത്ത രംഗം:
െതാഴിലാളി പുഞ്ചവക്കിൽ ഒരു കുടിലുെകട്ടി. െകാ�
ടുങ്കാѼ വീശുകയാണു്; അന്തരീക്ഷമലറുകയാണു്.
വൃക്ഷങ്ങൾ െപാട്ടിവീണു. മലെവള്ളം പതെഞ്ഞാഴു�
കി. കവി ആ കുടിലിനു സമീപം വʺ നിʺ.പന്തം
വഹിǆെകാണ്ടുള്ള ഒരു േഘാഷയാത്ര. തീ തിള͚�
ʺ; േമടകൾ െവെന്തരിയുʺ. കവി അറിയുന്നവ�
രും അറിയാത്തവരും ആ േഘാഷയാത്രയിലുണ്ടു്.
ൈകകളിൽ ചങ്ങലയിട്ടവർ, പ്രഹരേമѼ രക്തം പ്ര�
വഹിŕന്ന ശിരеകേളാടു കൂടിയവർ, അങ്ങെന
പലരും. കവി വഞ്ചിച്ച െപൺെകാടിയും, കєകു�
ടിച്ച െതാഴിലാളിയും അവരുെടകൂെട വരുʺണ്ടു്.
“ആൾ ഇതുതെന്ന” എʺ അവൻ അലറി. “ഞാൻ
നിങ്ങെള എʺം േസ്നഹിŕʺ” എʺ് കവി മറുപ�
ടി നല്കിെയങ്കിലും അവർ അടങ്ങിയില്ല. അേദ്ദഹം
ഹൃദയം കീറിക്കാണിǆ. ഗ്രാമീണകന്യക അതിൽ
തുപ്പി. െതാഴിലാളി ആ ഹൃദയം കള്ളിൽ പിഴിǸ
കുടിǆ; അട്ടഹാസങ്ങൾ. കവി താെഴ വീണു. അേദ്ദ�
ഹം ചവിട്ടിയര͙െപ്പǿ. അേദ്ദഹത്തിെന്റ മാംസം
മണ്ണിേനാടു േചർʺ. ആ മണ്ണിൽ നിʺ് നൂറുനൂറു
ചീവിടുകൾ പാടി, ഇനി “ചീവിടുകളുെട പാട്ടാ”ണു്.
ഈ ചീവിടുകൾ മനുഷ്യസമുദായത്തിെല ഇടത്തര�
ക്കാരാണു്. അവർ െതാഴിലാളികേളാടു പറയുʺ:
“െതാഴിലാളികേള നിങ്ങൾ ജയിǆ. അധീശാവകാ�
ശത്തിെന്റ അടിസ്ഥാനത്തിലുണ്ടായിരുന്ന സ്ഥാപ�
നങ്ങൾ തകർക്കെപ്പǿ. ഇതുെകാള്ളാം. എങ്കിലും
ഞങ്ങൾ മന്ദിരങ്ങളിൽ വസിച്ചിരുന്നേപ്പാൾ ഞങ്ങ�
ളുെട ഹൃദയം േസ്നഹത്താൽ ആർദ്രമായേപ്പാൾ,
ഈ േലാകം സമത്വസുന്ദരമാക്കാൻ ഞങ്ങൾ ശ്രമി�
ǆ. പേക്ഷ, േസ്നഹത്തിെന്റ സുന്ദരമാർഗ്ഗത്തിലൂെട
ദുർനിയമങ്ങൾ മാറ്റാൻ ഞങ്ങൾŕ കഴിയുകയിെല്ല�
ʺ് കാലം വിളിǆ പറǸ. ഞങ്ങൾ അതു േകǿ്
അലസരായിേപ്പായി. സമുദായത്തിെന്റ െകട്ടഴിŕ�
വാൻ ഞങ്ങൾ ശ്രമിെച്ചങ്കിലും അതു് ഒന്നിെനാʺ
മുറുകിയേതയുѕ. നിങ്ങളാകെട്ട ഒറ്റ െവǿെകാണ്ടു്
അതു് മുറിǆകളǸ. ഞങ്ങൾ േതാѼ; നിങ്ങൾ ജയി�
ǆ. ഞങ്ങൾ മണ്ണട്ടകളായിരിക്കാം. എങ്കിലും േസ്ന�
ഹഗാനം പാടുകയാണു്. ആർദ്രതയാണു ഞങ്ങ�
െള പരാജയെപ്പടുത്തിയതു്. അങ്ങെന ആയുധം
വ͙ാൻ നിർബന്ധിതരായി. അെല്ലങ്കിൽ അതിെല�
ന്താണു് െതѼ്? ജീവിതേത്തയും മൃതിേയയും ആർദ്ര�
തയേല്ല ഭരിŕന്നതു? നിങ്ങൾ വർഗ്ഗസമരത്തിെന്റ
ഉൽസുകരായി, ആയുധെമടുȻ് വിജയം പ്രാപിച്ച
നിങ്ങൾ—ആത്മഹത്യ െചയ്യരുതു്. ഞങ്ങൾ സ്വപ്നം
കണ്ട േസ്നഹമാർഗ്ഗത്തിലൂെട നിങ്ങൾ േപായാലും.
െഭൗതികതൃപ്തിയുെട മദ്ധ്യത്തിൽ തൃപ്തിേതാന്നരുതു്.
വീണുേപായ ഞങ്ങളുെട സ്വപ്നശതങ്ങെളടുȻ െകാ�
ണ്ടാണു് നിങ്ങൾ മുേന്നേറണ്ടതു്.”

അങ്ങെന േസ്നഹത്തിെന്റയും കാരുണ്യത്തിെന്റ�
യും സേന്ദശം വിളംബരം െചയ്തുെകാണ്ടു് കാവ്യം
അവസാനിŕʺ. േസ്നഹാർദ്രമായ ഹൃദയമുള്ളതു�
െകാണ്ടു് വിപ്ലവകാരികളായ െതാഴിലാളികളുെട
ഭാഗേത്തŕ് ആകർഷിക്കെപ്പടുകയും എന്നാൽ
സാമ്പദികപദവിയിൽ അധഃസ്ഥിതരായതിനാൽ
ധനികവർഗ്ഗേത്താടു േചർʺ നി΀വാൻ നിർബ്ബന്ധി�
ക്കെപ്പടുകയും െചͳന്ന ഇടത്തരക്കാരുെട ദയനീ�
യാവസ്ഥയും ഇതിൽ ചിത്രീകൃതമായിരിŕʺ. േചാ�
രയുെട സേന്ദശമല്ല േസ്നഹത്തിെന്റ സേന്ദശമാണു്
ഇതിലൂെട നാം േകൾŕന്നതു്. െവറുപ്പിെന്റ തത്ത്വ�
ശാസ്ത്രം പ്രചരിപ്പിŕന്ന മനുഷ്യവിേരാധികേളാടുള്ള
ഒരു െവΠവിളിയാണു് ഈ ഉജ്ജ്വലകാവ്യം.

ഇതിെന്റ പ്രതിപാദന രീതിŕ് ഒരു പ്രേത്യകതയു�
െണ്ടʺ് ഞാൻ പറǸകഴിǸ. കവി അഭിന�
വമായ ഒരു കാവ്യാത്മകലയം (Poetic rhythm)
സൃഷ്ടിച്ചിരിŕന്നതു െകാണ്ടാണു ഈ പ്രേത്യകത
വന്നിǿള്ളതു്. മനുഷ്യേസ്നഹെത്ത പ്രകീർത്തിŕ�
ന്ന കവിതകൾ നമുŕ ഇല്ലാതില്ല. പേക്ഷ, തെന്റ
പ്രേമയെത്ത കവി എങ്ങെന ൈകകാര്യം െചയ്തു
എʺ മനസ്സിലാŕേമ്പാഴാണു് ഇതിെല മൗലിക�
ത്വവും നൂതനത്വവും നമുക്കനുഭവെപ്പടുന്നതു്. സാധാ�
രണ കവിതകളിൽ, അനുഭവങ്ങളുെട ആവിഷ്കരണം
പരമ്പരാഗതമായ രീതിയിലാണു് നിർവ്വഹിക്കെപ്പ�
ടുക. യുക്തിപരങ്ങളായ പ്രസ്താവനകൾ അവിെട
കാണാം. അവ͚ െപൗർവ്വാപര്യ ബന്ധമുണ്ടായിരി�
ŕം. ഈ കവിതയിൽ അവ ഇെല്ലʺ പറǸകൂ�
ടാ; എങ്കിലും വിരളമാണു്. പ്രത്യക്ഷത്തിൽ ബന്ധമി�
െല്ലʺ േതാന്നിŕന്ന നിരീക്ഷണങ്ങൾ—റ്റി. എസ്.
എലിയറ്റിെന്റ കവിതകളിൽ കാണുന്നതുേപാെല�
യുള്ള നിരീക്ഷണങ്ങൾ—“കുടിെയാഴിക്കലി”െന്റ പ്ര�
േത്യകതയാണു്. ബുദ്ധിപരവും ൈവകാരികവുമായ
ഒരു പ്രവാഹമാണു്. ഈ കവിത. വാസ്തവികവും
ആദർശാത്മകവുമായ വിഭിന്നമണ്ഡലങ്ങൾ ഇവിെട
ഒന്നിǆ േചർന്നിരിŕʺ. ൈവേലാപ്പിള്ളി മൗലി�
കനായ കവിമാത്രമല്ല ചിന്തകനുംകൂടിയാെണʺ്
ഇതു് പ്രഖ്യാപിŕʺ. (കവി ചിന്തകനായിരിക്കണ�
െമʺ് നിർബന്ധമിെല്ലʺകൂടി ഇവിെട പ്രസ്താവിǆ�
െകാള്ളെട്ട) എലിയറ്റിെന്റ ‘Waste Land’ വായിǆക�
ഴിഞ്ഞാലുണ്ടാകുന്ന മാനസിേകാന്നമ്മനം ‘കുടിെയാ�
ഴിക്കൽ’ വായിച്ചാലുമുണ്ടാകും.

പ്രതിപാദനരീതിയുെട പ്രേത്യകതയാൽ കവിത͚
പലേപ്പാഴും ദുർഗ്രഹത വരുʺണ്ടു്. അതുെകാണ്ടു
സാധാരണക്കാരനു് ഇതു െപട്ടʺ് മനസ്സിലായി�
െല്ലʺ വരും. കവി നല്കിയിടുള്ള കുറി˝കൾ വായി�
െച്ചങ്കിേല അഭിജ്ഞന്മാർŕേപാലും ചിലേപ്പാൾ
അർത്ഥം മനസ്സിലാകൂ. അെതാരു ന്യൂനതയാേണാ
എʺ് ചിന്തിേക്കണ്ട കാര്യമില്ല. പേക്ഷ, നൂതന�
മായ കല ഒരു ന്യൂനപക്ഷത്തിെന്റതാണു്. ഭൂരിപക്ഷ�
ത്തിനു അതു് ആസ്വദിക്കാൻ കഴിഞ്ഞിെല്ലʺ വരും.
അതിനാൽ ദുർഗ്രഹത കവിെയ സംബന്ധിച്ചട�
േത്താളം ഒരു േദാഷമാെണʺ പറയാവുന്നതല്ല.
പ്രേത്യകിǆ് ഒരു കാലഘട്ടത്തിൽ അനുഭവങ്ങൾത�
െന്ന സങ്കീർണ്ണങ്ങളായി േപാകുʺ. ഇന്നേലവെര
ആദരിക്കെപ്പട്ട മൂല്യങ്ങൾ ഇʺ് േചാദ്യംെചയ്യെപ്പ�
ടുʺ. അതിനാൽ ഈ സങ്കീർണ്ണങ്ങളായ അനുഭ�
വങ്ങൾŕ രൂപം നല്കുന്ന കവികൾŕ ദുർഗ്രഹങ്ങ�
ളായ പ്രതിപാദനരീതി ഒഴിവാക്കാൻ കഴിഞ്ഞിെല്ല�
ʺ വരും. ജീയുെടയും ൈവേലാെപ്പാള്ളിയുെടയും
ചില കവിതകൾ അങ്ങെനയാണു് ദുർഗ്രഹങ്ങളായി�
േപ്പായതു്.

രൂപശില്പത്തിെന്റ െസൗന്ദര്യം ഈ കാവ്യെത്ത
ഒʺകൂടി െചേതാഹരമാŕʺ. ഒരു ഭാഗം ഉദ്ധരിǆ�
െകാണ്ടു് ഞാൻ ഇതു് അവസാനിപ്പിŕകയാണു്.

നീലനീൾക്കെണ്ണഴുതിയ നാൾകൾ
നീെള മാരിനീർ വാരിവിതെ͙,
പാവുേകാടികൾ ചുറ്റിയ നാൾകൾ
പൂവുേതടിയും പാടിയുംേപാേക
താലിെകട്ടാത്ത നാളുകൾ െകാͣിൻ
വാളിനാൽ സ്വർണ്ണമാലയറുേക്ക
േകാകിലെമാഴി നാൾകളാത്മാവിൽ
ശാഖപൂത്തതു കൂജനംെചേയ്ക
മഞ്ഞിനാൽ മുഖംമൂടിയ നാൾകൾ
മഞ്ജുേറാസിൽനിന്നത്തർ നിർമ്മിെക്ക
കന്ദെസൗരഭŖന്തലാം നാൾകൾ
െകാന്നെകാണ്ടണി˞ക്കണിവേ͙
അർക്കദീപം ജ്വലിപ്പതിൻ ചുѼം
ഷഡ്ഋതുക്കളും നർത്തനം െചേയ്ക
പാടേല േദവപാതയിൽ പാടി
പ്പാടിയങ്ങിെന പാടേലകാമ്യം”

□
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എം.കൃഷ്ണൻനായർ
തിരുവനന്തപുരȻ് വി. െക. മാധ�
വൻ പിള്ളയുെടയും ശാരദാമ്മയുെട�
യും മകനായി 1923 മാർച്ച് 3-നു ശ്രീ
എം. കൃഷ്ണൻ നായർ ജനിǆ. സ്കൂൾ വി�
ദ്യാഭ്യാസത്തിനു േശഷം തിരുവനന്ത�
പുരം യൂണിേവഴ്സിറ്റി േകാളജിൽ നി�

ʺ് മലയാളത്തിൽ ബിരുദാനന്തര ബിരുദം േനടി. പഠന�
ത്തിനു േശഷം മലയാള സാഹിത്യാധ്യാപകനായി അേദ്ദ�
ഹം പല കലാലയങ്ങളിലും േസവനം അനുഷ്ഠിǆ. എറ�
ണാകുളം മഹാരാജാസ് േകാളജിൽ നിʺ മലയാള വി�
ഭാഗം തലവനായി വിരമിǆ.

സാഹിത്യവാരഫലം
36 വർഷേത്താളം തുടർച്ചയായി അേദ്ദഹം എഴുതിയ
(1969 മുതൽ മരണത്തിനു ഒരാഴ്ച്ച മുൻപു വെര) സാഹി�
ത്യവാരഫലം ഒരുപേക്ഷ േലാകത്തിെല തെന്ന ഏറ്റ�
വും കൂടുതൽ കാലം പ്രസിദ്ധീകരിച്ച സാഹിത്യ പംക്തി
ആയിരിŕം. മലയാളനാട് വാരികയിലാണു് അേദ്ദഹം
തെന്റ പംക്തി എഴുതിȻടങ്ങിയതു്. മലയാളനാട് നി�
ʺേപായതിനു േശഷം കലാകൗമുദി ആഴ്ചപ്പതിപ്പിലും
അതിനു േശഷം സമകാലിക മലയാളം വാരികയിലും
സാഹിത്യ വാരഫലം പ്രസിദ്ധീകരിǆ. േലാകസാഹി�
ത്യത്തിൽ അഗാധമായ അറിവുണ്ടായിരുന്ന അേദ്ദഹം
െതേക്ക അേമരിക്ക മുതൽ യൂേറാ˝ വെരയും, ആഫ്രിക്ക
മുതൽ ജപ്പാൻ വെരയുമുള്ള എഴുȻകാെര േകരളത്തി�
െല വായനക്കാർŕ പരിചയെപ്പടുത്തി. പാവ്  േലാ െന�
രൂദ, മാർേക്വസ്, േതാമസ് മാൻ, യസുനാരി കവബാത്ത
തുടങ്ങിയ വിശ്വസാഹിത്യകാരന്മാെര മലയാളികളുെട
വായനാേമശയിൽ എത്തിŕന്നതിൽ കൃഷ്ണൻ നായരു�
െട പങ്കു െചറുതല്ല.

സൗമ്യസ്വഭാവിയും ശാന്തനും ആതിഥ്യമര്യാദക്കാരനുമാ�
യിരുന്ന കൃഷ്ണൻ നായർ സാഹിത്യ വിമർശനത്തിൽ കർ�
ശനമായ മാനദണ്ഡങ്ങൾ അവലംബിǆ. രചിതാവിെന്റ
േപരും പ്രശസ്തിയും അേദ്ദഹത്തിനു് പ്രശ്നമായിരുന്നില്ല.
കലാപരമായി ഔന്നത്യമുള്ള രചനകൾ മാത്രമാണു് സാ�
ഹിത്യെമʺം മെറ്റല്ലാം വ്യർത്ഥവ്യായാമങ്ങളാെണʺം
അേദ്ദഹം ഉറǆ വിശ്വസിǆ. സ്വന്തം േലഖനങ്ങെളേപ്പാ�
ലും ‘സാഹിത്യ പത്രപ്രവർത്തനത്തിെന്റയും ഏഷണിയു�
െടയും ഒരു അവിയൽ’ എʺ വിേശഷിപ്പിച്ച അേദ്ദഹം
അനുബന്ധമായി, ‘അതുെകാണ്ടാണെല്ലാ, ചുമǿെതാഴി�
ലാളികൾവെരയും 35 വർഷമായി സാഹിത്യ വാരഫലം
വായിŕന്നതു് ’ എʺം കൂട്ടിേച്ചർȻ. രസകരമായ രച�
നാൈശലിയും കുറിŕ െകാєന്ന നർമവും മലയാളിക�
ളുെട ജീവിത ൈശലിെയŕറിǆള്ള നിശിതവും ഹാസ്യാ�
ത്മകവുമായ നിരീക്ഷണങ്ങളും സാഹിത്യ വാരഫലെത്ത
വായനക്കാർŕ പ്രിയങ്കരമാക്കി.

1995 ജൂൺ 25-നു് കലാകൗമുദി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച കȻ്.

അതിഗഹനമായ വായനയുെട ഉടമയായിരുʺ കൃഷ്ണൻ
നായർ. ഓേട്ടാറിക്ഷാ ൈഡ്രവർമാർ മുതൽ േകാേളജ്
െപ്രാഫസർമാർ വെരയും നവകവികൾ മുതൽ വിദ്യാർ�
ത്ഥികൾ വെരയും സാഹിത്യവാരഫലത്തിെന്റ പുതിയ
ലക്കങ്ങൾŕേവണ്ടി കാത്തിരുʺ. മലയാളസാഹിത്യ�
ത്തിൽ മൗലികതയുള്ള എഴുȻകാർ ഇെല്ലʺം േടാ�
ൾേлായിയും േതാമസ് മാനുമായി താരതമ്യെപ്പടുȻ�
േമ്പാൾ മലയാള സാഹിത്യകാരന്മാർ ബഹുദൂരം സഞ്ചരി�
േക്കണ്ടിയിരിŕʺ എʺ് അേദ്ദഹം വിശ്വസിǆ.

തിരുവനന്തപുരെത്ത സായാഹ്ന നടത്തക്കാർŕ് പരി�
ചിതനായിരുʺ കൃഷ്ണൻ നായർ. ഇന്ത്യൻ േകാഫി െഹൗ�
സിെല പതിവുകാരനായിരുന്ന അേദ്ദഹം തിരുവനന്ത�
പുരെത്ത േമാേഡൺ ബുക് െസന്ററിൽ സ്ഥിരം സന്ദർ�
ശകനും ഉപയുക്താവുമായിരുʺ. സാഹിത്യരംഗെത്ത
േസവനങ്ങൾŕ് അേദ്ദഹത്തിനു ജി. െക. േഗാെയങ്ക പു�
രസ്കാരം ലഭിǆ. േകരള യൂണിേവഴ്സിറ്റി ൈലബ്രറി അേദ്ദ�
ഹത്തിെന്റ രചനകൾക്കായി ഒരു പ്രദർശനം നടത്തി.
അേദ്ദഹത്തിെന്റ ആദ്യ കാല ഉപന്യാസങ്ങളായ ‘സ്വപ്ന�
മണ്ഡലം’ (1976), സൗന്ദര്യത്തിെന്റ സന്നിധാനത്തിൽ
(1977), ചിത്രശലഭങ്ങൾ പറŕʺ (1979), സാഹിത്യ
വാരഫലത്തിെന്റ ആദ്യ പ്രതികൾ തുടങ്ങിയവ ഈ പ്ര�
ദർശനത്തിൽ ഉൾെക്കാള്ളിച്ചിരുʺ.

െഫബ്രുവരി 23, 2006-ൽ തിരുവനന്തപുരെത്ത ഒരു സ്വ�
കാര്യ ആശുപത്രിയിൽ കൃഷ്ണൻ നായർ അന്തരിǆ. ന്യു�
േമാണിയയും ഹൃദയത്തിെല രക്തതടസ്സവുമായിരുʺ
മരണ കാരണം.

https://ml.wikipedia.org/wiki/തിരുവനന്തപുരം
https://en.wikipedia.org/wiki/University_College,_Trivandrum
https://ml.wikipedia.org/wiki/മലയാളം
https://ml.wikipedia.org/wiki/എറണാകുളം
https://ml.wikipedia.org/wiki/എറണാകുളം
https://ml.wikipedia.org/wiki/മഹാരാജാസ്_കോളജ്
https://ml.wikipedia.org/wiki/സാഹിത്യവാരഫലം
https://ml.wikipedia.org/wiki/സാഹിത്യവാരഫലം
https://en.wikipedia.org/wiki/North_America
https://en.wikipedia.org/wiki/Europe
https://en.wikipedia.org/wiki/Africa
https://en.wikipedia.org/wiki/Japan
https://en.wikipedia.org/wiki/Pablo_Neruda
https://en.wikipedia.org/wiki/Pablo_Neruda
https://en.wikipedia.org/wiki/Gabriel_Garc%C3%ADa_M%C3%A1rquez
https://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_Mann
https://en.wikipedia.org/wiki/Yasunari_Kawabata
https://en.wikipedia.org/wiki/Tolstoy
https://en.wikipedia.org/wiki/Tolstoy
https://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_Mann
https://ml.wikipedia.org/wiki/തിരുവനന്തപുരം
https://ml.wikipedia.org/wiki/ഇന്ത്യന്‍_കോഫീ_ഹൌസ്‌
https://ml.wikipedia.org/wiki/ഇന്ത്യന്‍_കോഫീ_ഹൌസ്‌
https://en.wikipedia.org/wiki/University_of_Kerala
https://en.wikipedia.org/wiki/Pneumonia
https://en.wikipedia.org/wiki/Pneumonia


പിൻകുറി˝്

◦ മുപ്പതു മുതൽ നാല്പതു മിനിട്ടിനകം വായിǆ തീർക്കാ�
വുന്ന ഉള്ളടക്കമാണു് സായാഹ്ന പുറത്തിറŕന്ന ഈ
േഫാൺ പിഡിഎഫുകളിൽ ഉള്ളതു്. ഇതു വായിŕ�
വാനായി ഒരിക്കലും ഒരു കമ്പ്യൂട്ടേറാ െഡസ്ൿേടാപ്
ആപ്ലിേക്കഷനുകെളാ ആവശ്യമില്ല.

◦ ആധുനിക മനുഷ്യെന്റ സന്തതസഹചാരിയായ സ്മാർ�
ട്ട് േഫാണുകളുെട സ്ക്രീനിൽ തെന്ന വായിŕവാൻ
തക്ക രീതിയിലാണു ഈ പിഡിഎഫുകൾ വിന്യസി�
ച്ചിരിŕന്നതു്. േഫാണിെന്റ വീതിŕ നിജെപ്പടുത്തിയ
രീതിയിലാണു് മാർജിനുകൾ ചിട്ടെപ്പടുത്തിയിരിŕന്ന�
തു്.

◦ പിഡിഎഫ് പ്രമാണങ്ങൾ വായിŕവാനുള്ള പ്രേയാ�
ഗങ്ങൾ എല്ലാതരം സ്മാർട്ട്േഫാണുകളിലും ഇʺ
ലഭ്യമാണു്. എന്നിരിക്കിലും സൗജന്യമായി കിȀന്ന
അേഡാബി അേക്രാബാറ്റ് റീഡർ ആണു് ഇവയിൽ
ഏറ്റവും മുന്തിയതു്. അതുെകാണ്ടു് അേഡാബി റീഡർ
ഇൻлാൾ െചͳകയും അതിൽ ഈ േഫാൺ പിഡി�
എഫുകൾ വായിŕകയും െചͳക.

◦ സ്വതന്ത്രപ്രസാധനം ആഗ്രഹിŕന്ന/ഇഷ്ടെപ്പടുന്ന
ആർŕേവണെമങ്കിലും സായാഹ്നയിലൂെട സ്വന്തം
കൃതികൾ പ്രസാധനം െചയ്യാവുന്നതാണു്. 30 മു�
തൽ 60 മിനിǿകൾക്കകം വായിǆതീർക്കാവുന്ന
ഉള്ളടക്കം – കഥകൾ, അനുഭവŕറി˝കൾ, േലഖ�
നങ്ങൾ, അഭിമുഖങ്ങൾ, സിനിമാനിരൂപണങ്ങൾ,
കവിതകൾ – എʺ തുടങ്ങി എന്തുേവണെമങ്കി�
ലും അയ͙ാവുന്നതാണു്. അയേ͙ണ്ട വിലാസം:
<editors@sayahna.org>.

◦ പ്രതികരണങ്ങൾ <editors@sayahna.org> എന്ന
ഇെമയിലിേലേ͙ാ, ഈ െവബ് േപജിൽ കമ്മന്റുക�
ളാേയാ േചർŕക. നിർേദ്ദശങ്ങളും വിമർശനങ്ങളും
എേപ്പാഴും സ്വീകാര്യമാണു്. അവ സായാഹ്നപ്രവർ�
ത്തകർŕ് കൂടുതൽ ഉേത്തജനം നൽകുന്നതാണു്.

സായാഹ്ന ഫൗേണ്ടഷൻ, ജഗതി, തിരുവനന്തപുരം
695014
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