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കലയിെല
വികാരസംക്രമണം

ലിേയാ േടാൾേлായി

ഒരാൾ ചിരിŕʺ; അതു
േകൾŕന്ന മെറ്റാരുവൻ
ആഹ്ലാദിŕʺ. അെല്ല�
ങ്കിൽ, േവെറാരാൾ കര�
യുʺ; അതു േകൾŕന്ന�
യാൾ ദുഃഖിŕʺ. ഒരു�
ത്തൻ േക്ഷാഭിŕകേയാ
അസ്വസ്ഥനാവുകേയാ
െചͳʺ; അതു കാണുന്ന
േവെറാരുത്തനു് അേത മാ�
നസിക നിലയുണ്ടാകുʺ. ചലനം െകാേണ്ടാ ശബ്ദം
െകാേണ്ടാ ഒരാൾ ൈധര്യവും ഉറ˝ം പ്രദർശിപ്പിŕ�
ʺ എന്നിരിക്കെട്ട; ഈ മാനസികാവസ്ഥ മѼള്ള�
വർŕം ഉണ്ടാകുʺ. ഇങ്ങെന മെറ്റാരാളിെന്റ വി�
കാരാവിഷ്കരണെത്ത സ്വയം സ്വീകരിക്കാനും ആ
വികാരെത്ത സ്വയം അനുഭവിക്കാനുമുള്ള ഒരുവ�
െന്റ കഴിവിലാണു് കലാപ്രവർത്തനം അധിഷ്ഠാനം
െചയ്തിരിŕന്നതു്. ലിേയാ േടാൾേлായിയുെട അഭി�
പ്രായമാണിതു്. വികാരങ്ങളുെട കരുതിŖട്ടിയുള്ള
സംക്രമണം കലയാെണʺ് ആദ്യമായി പറഞ്ഞ�
തു് േടാൾേлായിയല്ല. എങ്കിലും േടാൾേлായിയുേട�
െതʺ കരുതെപ്പടുന്ന ഈ മതത്തിʺ് എെന്തന്നി�
ല്ലാത്ത പ്രാധാന്യം ൈകവന്നിരിŕʺ. തെന്റ കലാ�
സിദ്ധാന്തെത്ത ഒരുദാഹരണം െകാണ്ടു് അേദ്ദഹം
വിശദമാŕʺണ്ടു്. നമുŕ് അേദ്ദഹത്തിെന്റ ഉദാ�
ഹരണം എന്താെണʺ േനാക്കാം. െചന്നായെയ
േനരിǿകണ്ടു് േപടിച്ച ഒരു കുട്ടി ആ സംഭവം േവെറാ�
രാളിെന പറǸ േകൾപ്പിŕʺ എന്നിരിക്കെട്ട.
താൻ അനുഭവിച്ച വികാരെത്ത േശ്രാതാവിൽ ഉൽ�
പാദിപ്പിക്കാൻ േവണ്ടി അവൻ തെന്നത്തെന്ന വർ�
ണ്ണിŕʺ; െചന്നാെയ കാണുന്നതിʺ മുൻപുള്ള
തെന്റ അവസ്ഥെയ വിശദീകരിŕʺ; പരിതഃസ്ഥി�
തികെളയും കാനനേത്തയും സ്വന്തം ലഘുതേയയും
െചന്നായുെട ആവിർഭാവെത്തയും അതിെന്റ ചല�
നങ്ങെളയും ഒെക്ക വർണ്ണിŕʺ. താൻ ഒരിക്കൽ
അനുഭവിച്ച വികാരങ്ങളുെട കഥ പറയുന്ന അവസര�
ത്തിലും അനുഭവിŕകയും േശ്രാതാക്കളിൽ അേത
വികാരങ്ങൾ സംക്രമിപ്പിŕകയും താൻ അനുഭവിച്ച�
തു് അവെരെക്കാണ്ടു് അനുഭവിപ്പിŕകയും െചയ്താൽ
ഒരു കലാപ്രവർത്തനം നടŕം. ബാലനു് െചന്നാ�
െയ കണ്ടിട്ടിെല്ലʺ വിചാരിŕക. െചന്നാെയ കാ�
ണുെമʺ വിചാരിǆ് അവൻ പലേപ്പാഴും േപടിച്ചിǿ�
െണ്ടന്നിരിക്കെട്ട. തനിŕണ്ടായ ഭയെത്ത േശ്രാതാ�
ക്കളിൽ ഉല്പാദിപ്പിക്കാൻേവണ്ടി അവൻ െചന്നായു�
മായുള്ള ഒേരѼമുട്ടലിെന സങ്കല്പിെച്ചടുŕകയും െച�
ന്നാെയ വിചാരിǆ് േപടിച്ച സന്ദർഭത്തിൽ ഉണ്ടായ
വികാരങ്ങളിൽ അവെര പങ്കുെകാള്ളിക്കാൻേവണ്ടി
ആ സാങ്കൽപ്പിക സംഭവെത്ത വർണ്ണിŕകയും
െചയ്താൽ അതു കലയാവും. േവദന ജനിപ്പിŕന്ന
ഭയത്തിേനാ ആനന്ദാനുഭൂതി ഉളവാŕന്ന ആകർ�
ഷകത്വത്തിേനാ (അതു യഥാർത്ഥേമാ സാങ്കൽപ്പി�
കേമാ ആകെട്ട) വിേധയനായവൻ ആ വികാരങ്ങ�
െള ക്യാൻവാസിേലാ മാർബിളിേലാ പകർȻകയും
ദ്രഷ്ടാക്കൾ ആ വികാരങ്ങളാൽ ആക്രമിക്കെപ്പടുക�
യും െചയ്താൽ അതും കലയാകും.

കലാകാരൻ പകർʺ െകാടുŕന്ന വികാരങ്ങൾ
വിഭിന്നങ്ങളാണു്. അവ വളെര ശക്തങ്ങളാകാം.
വളെര ദുർബ്ബലങ്ങളാകാം, വളെര പ്രധാനങ്ങളാ�
കാം, തീെര അപ്രധാനങ്ങളാകാം, ഏറ്റവും നന്നാ�
കാം, ഏറ്റവും ചീത്തയാകാം; സ്വന്തം നാടിേനാടുള്ള
േസ്നഹം, ആത്മേസ്നഹം, വിധിേക്കാ ഈശ്വരേനാ
കീഴടങ്ങൽ, േപ്രമത്തിെന്റ ഹർേഷാന്മാദം, ൈധ�
ര്യം ഇവെയാെക്ക േവണ്ടവിധം ആവിഷ്കരിക്കെപ്പ�
ടുേമ്പാൾ കലയാകുʺ. േടാൾേлായിയുെട കലാ�
നിർവചനം ഇതാണു്:

“ഒരിക്കൽ താൻ അനുഭവിച്ച വികാരെത്ത തന്നിൽ�
ത്തെന്ന ഉത്പാദിപ്പിŕകയും, അങ്ങെന ഉത്പാദി�
പ്പിച്ച വികാരെത്ത മѼള്ളവർŕകൂടി അനുഭവിക്ക�
ത്തക്കവണ്ണം ചലനങ്ങൾ, േരഖകൾ, വർണ്ണങ്ങൾ,
ശബ്ദങ്ങൾ, പദങ്ങൾ െകാണ്ടുള്ള രൂപങ്ങൾ എന്നി�
വയാൽ അവർŕ് ഒരുവൻ പകർʺ െകാടുŕക�
യും െചͳേമ്പാൾ കലയുെട പ്രവർത്തനം നടŕ�
ʺ.”

“ഒരുവൻ അനുഭവിച്ച വികാരങ്ങെള മѼള്ളവർ കൂടി
അനുഭവിക്കത്തക്കവിധത്തിൽ, അവർ ആ വികാ�
രങ്ങളാൽ ആക്രാന്തരാകത്തക്ക വിധത്തിൽ ചില
ബാഹ്യങ്ങളായ അടയാളങ്ങൾ െകാണ്ടു േബാധപൂർ�
വ്വം പകർʺ െകാടുŕന്ന ഒരു മാനുഷിക പ്രവർ�
ത്തനമാണു് കലെയന്നതു്.”

സൗന്ദര്യേത്തേയാ ഈശ്വരേനേയാ സംബന്ധി�
ച്ച എെന്തങ്കിലും അത്ഭുതാവഹമായ ആശയമല്ല
കല. മിച്ചംവരുന്ന മനുഷ്യശക്തിയുെട പ്രവാഹവു�
മല്ല അതു്. വ്യക്തികളുെടയും മനുഷ്യരാശിയുെടയും
േക്ഷമത്തിനും പുേരാഗതിŕം േവണ്ടി അവെര ഒേര
വികാരം െകാണ്ടു കൂട്ടിയിണക്കാനുള്ള ഒരു ഉപാധി�
യായിട്ടാണു് അതിെന കാേണണ്ടതു്. ആഹ്ലാദമരു�
ളുന്ന വസ്തുക്കളുെട നിർമ്മാണത്തിലാണു് കലയുെട
കർത്തവ്യമിരിŕന്നെതന്ന സങ്കൽപ്പം െതറ്റാണു്.
കലാകാരൻ സ്വന്തം വികാരങ്ങെള െവറുെത വർ�
ണ്ണിŕകയല്ല; അവെയ െവറുെത പ്രകാശിപ്പിŕക�
യുമല്ല. ആ വികാരങ്ങളിൽ മѼള്ളവെരŖടി പങ്കു�
െകാള്ളിŕകയാണു്. അേപ്പാൾ മാത്രേമ യഥാർ�
ത്ഥമായ കലാപ്രവർത്തനം നടŕകയുє.

കലെയ കലയുെട മാനദണ്ഡങ്ങൾ െകാണ്ടു് അള�
ŕന്നതു ശരിയെല്ലʺ േടാൾേлായി വിശ്വസിŕ�
ʺ. മനുഷ്യെന നന്നാക്കാനും ചീത്തയാക്കാനും
കല͚ കഴിയുെമന്നതിനാൽ കലയുെട സാമൂഹിക�
വും സദാചാരപരവുമായ അംശങ്ങെളŖടി പരിഗ�
ണിക്കണെമന്നാണു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ മതം. ഈ
അഭിപ്രായങ്ങെളല്ലാം തെന്റ “കല എന്താണു്?”
(What is Art?) എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലാണു് അേദ്ദഹം
ആവിഷ്കരിച്ചിǿള്ളതു്. വിേശ്വാത്തരമായ “യുദ്ധവും
സമാധാനവും” (War & Peace) എന്ന േനാവെല�
ഴുതി മുപ്പതുെകാല്ലം കഴിഞ്ഞിട്ടാണു് േടാൾേлായി
ഈ ഗ്രന്ഥം രചിച്ചതു്. കലാപരമായും തത്വചിന്താ�
ത്മകമായും അേദ്ദഹത്തിനു വന്ന പരിവർത്തനം
ഈ ഗ്രന്ഥത്തിൽ ദർശിക്കാം.

ഈ മുപ്പതുെകാല്ലം െകാണ്ടു തികഞ്ഞ സന്മാർഗ്ഗവാ�
ദിയായി മാറിയ േടാൾേлായി കലയായി അംഗീക�
രിക്കെപ്പട്ട പലതിേനയും കലാഭാസമായി കരുതുക�
യുണ്ടായി. അസത്യതയിൽ (insincerity) നിന്നാണു്
കലാഭാസങ്ങൾ ജനനംെകാєന്നതു്. യഥാർത്ഥ�
മായ അനുഭവേമാ വികാരേമാ ഇല്ലാെത കലാകാര�
നാകാൻ ആഗ്രഹിŕന്നവൻ കലാനിർമ്മാണത്തി�
നു് ഉദ്യുക്തനാവുകയും അംഗീകാരം േനടിയ കലാ�
കാരന്മാെര അനുകരിക്കാൻ ശ്രമിŕകയും െചͳ�
േമ്പാൾ കലാഭാസം ഉണ്ടാകുʺ. ആന്തര പ്രേചാദ�
നമില്ലാെത ബാഹ്യേപ്രരണകൾŕ വിേധയനായി
കലാകാരൻ കലാപ്രവർത്തനത്തിൽ ഏർെപ്പട്ടാൽ
യഥാർത്ഥമായ കല രൂപംെകാєകയില്ല.

അസത്യതെയ ഒഴിവാക്കി സത്യാത്മകതയിൽ
(sincerity) വിലയം പ്രാപിച്ചാലും കലാകാരെന്റ സൃ�
ഷ്ടി കലാത്മകത്വം ആവഹിക്കണെമന്നില്ല. അതി�
നു മതിയായ രൂപം ഉണ്ടായിരിക്കണം. ഈ രൂപം
വികാരത്തിെന്റ സാംക്രമികത്വത്തിൽ നിന്നാണു്
(infectiousness) ജനനെമടുŕക. കലാകാരൻ
അനുഭവിച്ചെതേന്താ അതു് അനുവാചകൻ അനു�
ഭവിക്കണം. കലാകാരൻ അനുകർത്താവാകാെത
വ്യക്തിത്വമുള്ളവനാകുേമ്പാൾ, ദുർഗ്രഹതെയ നി�
രാകരിǆ് സ്പഷ്ടതെയ സ്വാഗതം െചͳേമ്പാൾ, രൂ�
പത്തിെന്റ സങ്കീർണ്ണതെയ നിന്ദിǆ് ലാളിത്യെത്ത
ആദരിŕേമ്പാൾ അയാൾ ആദരണീയനാകുʺ;
അയാളുെട കലാസൃഷ്ടി മഹനീയമാകുʺ. അങ്ങ�
െന ഉത്തമമായ കലാസൃഷ്ടിŕ് വ്യാഖ്യാതാവു് ആവ�
ശ്യമില്ല. യഥാർത്ഥമായ കല വിരാജിŕേമ്പാൾ
നിരൂപകനു് ആ മണ്ഡലത്തിൽ പ്രേവശമില്ല. നിരൂ�
പകൻ േവെണ്ടന്നാണു് േടാൾേлായിയുെട പക്ഷം.
അേദ്ദഹം തെന്റ കൃതികെളŕറിǆള്ള ഒരു നിരൂപ�
ണവും വായിച്ചിരുന്നിെല്ലʺ കൂടി ഇവിെട പ്രസ്താവി�
ǆെകാള്ളെട്ട.

പകർʺെകാടുŕന്ന വികാരം യഥാർത്ഥമായിരു�
ന്നാൽ മാത്രം േപാരാ. കലാകരൻ സംക്രമിŕ�
ന്ന വികാരം അധമേമാ ക്ഷുദ്രേമാ ആെണങ്കിൽ
കലാസൃഷ്ടി കലാപരമായി േമന്മയുള്ളതായിരിŕം;
പേക്ഷ, സദാചാരപരമായി അധമമായിരിŕക�
യും െചͳം. അങ്ങെന അധമമായ കലാസൃഷ്ടിെയ
േടാൾേлായിŕ് ആദരിക്കാൻ വയ്യ. മനുഷ്യെര
തമ്മിൽ ത്തമ്മിൽ േയാജിപ്പിŕന്നതിനും അവർŕ�
ള്ള േസ്നഹെത്ത ദൃഡീകരിŕന്നതിനും പര്യാപ്തങ്ങ�
ളായ വികാരങ്ങെളയാണു് കലാകാരൻ പകർʺ
െകാടുേക്കണ്ടെതʺ് േടാൾേлായി അഭിപ്രായെപ്പ�
ടുʺ. മനുഷ്യരുെട സൗഭ്രാത്രമാണു് അേദ്ദഹം വി�
ശിഷ്ടമായി കരുതുന്നതു്. ആ ഭ്രാതൃത്വത്തിനു് കല
പ്രേയാജനെപ്പടണം. ഒരു കവിളിൽ അടിേയറ്റാൽ
മേറ്റക്കവിളുംകൂടി കാണിǆെകാടുക്കണം എന്ന
തത്വത്തിൽ വിശ്വാസമർപ്പിച്ചിരുന്ന േടാൾേлായി
കലെയ മതത്തിെന്റ ദാസിയായിട്ടാണു് കരുതിയി�
രുന്നതു്. “ജീവിതത്തിെന്റ അർതഥെത്തŕറിǆ്
മനുഷ്യനുള്ള ധാരണെയ ആസ്പദമാക്കി േവണം
കലയുെട മൂല്യം നിർണ്ണയിക്കാൻ. ജീവിതത്തിെല
നന്മേയതു് തിന്മേയതു് എʺ് മനുഷ്യനുള്ള സങ്കല്പ�
െത്ത അവലംബിേച്ച ആ മൂല്യ നിർണ്ണയം സാദ്ധ്യ�
മാകൂ.” എʺ് അേദ്ദഹം അസന്നിഗ്ദ്ധമായി പ്രസ്താവി�
ǆ. ഈ മാനദണ്ഡങ്ങൾ െകാണ്ടു് അളŕേമ്പാൾ
േടാൾേлായിയുെട തെന്ന കൃതികളായ ‘യുദ്ധവും
സമാധാനവും ’, ‘അന്നാ കേരനനീന’ എന്നിവ
അധമമായ കല എന്ന വിഭാഗത്തിൽ ഉൾെപ്പടുʺ.
അേദഹത്തിെന്റ രണ്ടു െചറുകഥകൾŕ മാത്രേമ
ആ അധമത്വത്തിൽനിʺ രക്ഷപ്രാപിക്കാൻ കഴിയു�
ʺѕ. ദാേന്ത, േഷക്സ്പിയർ, മിൽട്ടൻ എന്നീ മഹാ�
കവികൾ േപാലും േടാൾേлായിയുെട േനാട്ടത്തിൽ
ഗർഹണീയരാവുʺ. സന്മാർഗ്ഗം എന്ന അളവുേകാ�
ലു െകാണ്ടു് അളŕേമ്പാൾ വʺ കൂടുന്ന കുഴപ്പം
േനാŕക.

മിൽട്ടൻ

“കല എന്താണു്?” എന്ന
ഗ്രന്ഥം മഹനീയമാണു്.
സംശയമില്ല. ഒരു ഉജ്ജ്വല
പ്രതിഭാശാലിയുെട കഴിവു�
കെളല്ലാം അതിലുണ്ടു്. “പു�
തിയനിയമ”ത്തിെന്റ അനു�
ശാസങ്ങളനുസരിǆ ജീ�
വിച്ച മഹർഷിതുല്യനായ
േടാൾേлായി സന്മാർ�
ഗ്ഗത്തിെന്റ േപരിൽ കല�
യുെട മൂല്യം നിർണ്ണയിക്കണെമʺ് വാദിŕന്നതു്
നമുŕ മനസ്സിലാക്കാവുന്ന വസ്തുതതെന്ന. എങ്കി�
ലും അേദ്ദഹത്തിെന്റ സിദ്ധാന്തങ്ങൾ സത്യേത്താടു
െപാരുത്തെപ്പട്ടവയല്ല. ഭ്രാതൃത്വം സ്ഥാപിക്കാനാ�
ണു് കല പ്രവർത്തിേക്കണ്ടെതന്ന വാദം ഉത്കൃഷ്ട�
മേത്ര. എല്ലാ മനുഷ്യരും സേഹാദരന്മാെരേപ്പാെല
െപരുമാറുന്നതു നല്ലതുതെന്നേല്ലാ. പേക്ഷ, നിർഭാ�
ഗ്യവശാൽ കല്͚ അങ്ങെനെയാʺം പ്രവർത്തി�
ക്കാൻ സാദ്ധ്യമല്ല. മാനസികാവസ്ഥകെള ൈവ�
കാരികാവസ്ഥകളാക്കി കല മാѼʺ എന്ന േടാൾ�
േлായിയുെട വാദവും യുക്തിപരമല്ല. ഒരു ൈവകാ�
രികാവസ്ഥ͚ മൂർത്തരൂപം നല്കുകയാണു് കലയുെട
േജാലി.

ദാേന്തയും േഷക്സ്പിയറും ഉത്കൃഷ്ടകലാകാരന്മാര�
െല്ലന്ന അർത്ഥത്തിൽ േടാൾേлായി സംസാരിŕ�
ʺ. കലാസൗഭഗമില്ലാത്ത കൃതിെയʺ് ഏവരും
സമ്മതിച്ചിǿള്ള Uncle tom’s Cabin പരേമാൽകൃഷ്ട�
മാെണന്നാണു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ പ്രഖ്യാപനം. േഷ�
ക്സ്പിയറിെന്റ പ്രകൃഷ്ടകൃതിയായ ‘ഹാംെലറ്റ് ’ എന്ന
നാടകം വായിച്ചേപ്പാൾ േടാൾേлായിŕ് വല്ലാത്ത
േവദനയുണ്ടായിേപാലും. എന്തിനു്? മാനുഷികപ്ര�
തിഭയുെട ഉത്കൃഷ്ടരൂപം എʺ വാѤെപ്പടുന്ന ‘യുദ്ധ�
വും സമാധാനവും’ എന്ന തെന്റ േനാവൽേപാലും
അധമ കലയാെണന്നാണു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ മതം.
മഹാനായ േടാൾേлായി എന്തുെകാണ്ടാണു് ഇങ്ങ�
െന പറയുന്നതു? അേദ്ദഹം സന്മാർഗ്ഗെമന്ന ഉപാ�
ധിയിലൂെട കലാസൃഷ്ടികെള സമീപിŕʺ എന്നതു
തെന്ന കാരണം. പേക്ഷ, കലാസൃഷ്ടിയുെട നിർമ്മാ�
ണത്തിൽ വ്യാപൃതനായ കലാകാരനു സന്മാർഗ്ഗെമ�
ന്ന ഘടകവുമായി ബന്ധമില്ല. അയാളുെട കലാപ്രാ�
വർത്തനത്തിൽ അതു സ്വാധീനശക്തി െചലുȻʺ�
മില്ല.

വികാരസംക്രമണമാണു് കലയുെട ലക്ഷ്യെമʺ
േടാൾേлായി പറയുʺ. വികാരം വ്യക്തിനിഷ്ഠമാ�
ണു്. ആ വികാരത്തിൽ േശ്രാതാവിെനŖടി പങ്കു�
െകാള്ളിച്ചാലും അതുെകാണ്ടു് എേപ്പാഴും പ്രേയാജ�
നമുേണ്ടാ? ഇന്ത്യെയ ആക്രമിക്കാൻ ഉദ്യുക്തമാകു�
ന്ന ഒരു രാജ്യത്തിെല പൗരെന്റ സ്വേദശ േസ്നഹ�
െമന്ന വികാരേത്താടു ഇന്ത്യയിെല ഒരു പൗരനു്
എങ്ങെന േയാജിക്കാൻ സാധിŕം?

‘കല എന്താണു്?’ എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിെന്റ 224–225
എന്നീ പുറങ്ങളിൽ രണ്ടു ചിത്രങ്ങെളŕറിǆ േടാൾ�
േлായി അഭിപ്രായപ്രകടനം നടȻʺണ്ടു്. ഒന്നാ�
മെത്ത ചിത്രം െസയിന്റ ് ആന്റണിയുേടതാണു്. ആ
േയാഗിവര്യൻ മുǿകുത്തി പ്രാർത്ഥിŕʺ. അേദ്ദഹ�
ത്തിെന്റ പിറകിൽ ഒരു സ്ത്രീ നഗ്നയായി നിൽŕ�
കയാണു്. ചിത്രം കണ്ടാൽ ചിത്രകാരനു് ആ നഗ്ന
വനിതെയയാണു് ഇഷ്ടെമʺ േതാʺം. ആന്റണി�
െയ അയാൾ ശ്രദ്ധിŕന്നേതയില്ല എʺം േതാന്നാ�
തിരിŕകയില്ല. രണ്ടാമെത്ത ചിത്രം ഒരു െതണ്ടി�
െച്ചറുക്കേന്റതാണു്. അവേനാടു ദയ േതാന്നിയ ഗൃഹ�
നായിക അവെന വീട്ടിനകേത്തŕ വിളിǆ് ആഹാ�
രം െകാടുŕകയാണു്. െചറുക്കൻ പാദരക്ഷകളില്ലാ�
ത്ത കാലുകൾ ബഞ്ചിെന്റ അടിയിേല͚ മടക്കിവǆ്
ആഹാരം കഴിŕʺ. ഗൃഹനായിക അവെന േനാ�
ക്കിനി΀ʺ. ഏഴുവയе പ്രായമുള്ള ഒരു ബാലിക
അമ്മയുെട ൈകയ്യിൽ ചാരിെക്കാണ്ടു് അവെന സൂ�
ക്ഷിǆ േനാŕʺണ്ടു്. നിർദ്ധനത്വെമന്നാൽ എന്തു?
അസമത്വെമന്നാൽ എന്തു് എന്ന േചാദ്യങ്ങൾെക്ക�
ല്ലാം അവൾŕ് ഉത്തരം കിട്ടിക്കഴിǸ. തനിŕ്
എല്ലാമുള്ളേപ്പാൾ ഈ ബാലനുമാത്രം ഇത്ര കഷ്ട�
പ്പാടു് എന്തിനു് എന്നായിരിŕം അവളുെട േവെറാ�
രു േചാദ്യം. അവൾŕ ദുഃഖമുണ്ടു്; എങ്കിലും അവനു്
ആഹാരം െകാടുത്തതിൽ സേന്താഷവുമുണ്ടു്.

ആദ്യെത്ത ചിത്രം “വൃത്തിെകട്ടതും അയഥാർത്ഥ�
വു”മാെണʺ് േടാൾേлായി പറയുʺ. രണ്ടാമ�
േത്തതു് “ആദരണീയവും യഥാർത്ഥവുമായ കലാസൃ�
ഷ്ടി”യാെണന്നാണു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ മതം. നഗ്ന�
യായ സ്ത്രീയുെട ചിത്രെത്ത അഭിനന്ദിŕന്നതു് ദു�
ഷ്ടത; പാവെപ്പട്ട ഒരു ബാലെന്റ ദാരിദ്ര്യത്തിൽ
അനുകമ്പ േതാʺന്നതു് ശിഷ്ടത—ഇതാണു് േടാൾ�
േлായിയുെട മǿ്. കലയുെട മാനദണ്ഡമല്ല അേദ്ദഹ�
ത്തിെന്റ ൈകയ്യിലുള്ളതു്; സദാചാരത്തിേന്റതാണു്.

സന്മാർഗ്ഗംെകാണ്ടു് കലെയ അളŕന്നതു് ആപ�
ത്താണു്. സാന്മാർഗ്ഗികമൂല്യങ്ങൾ സമുദായത്തിെന്റ
മൂല്യങ്ങളാണു്. കലയുെട മ്യൂല്യങ്ങൾ മാനുഷികമൂ�
ല്യങ്ങളേത്ര. സന്മാർഗ്ഗത്തിെന്റ മൂല്യങ്ങൾ കാലം
കഴിയുേന്താറും മാറിെക്കാണ്ടിരിŕം. കലയുെട മ്യൂ�
ല്യങ്ങൾ ശാശ്വതങ്ങളാണു്.
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കല—അനുകരണത്തിെന്റ
അനുകരണം

േപഴ്സ്യൻ കവിയും ശാസ്ത്രജ്ഞനുമായ ഉമാർഖയ്യാം
‘ഖുറാൻ’ എന്ന വിശുദ്ധ ഗ്രന്ഥെത്തŕറിǆ് ഇങ്ങ�
െന പറǸ: “നിങ്ങൾ ഗ്രന്ഥാലയങ്ങൾ തീെവǆ
നശിപ്പിŕ, എെന്തന്നാൽ അവയുെട മൂല്യമാെക
ഈ ഗ്രന്ഥത്തിʺണ്ടു്.” തത്വചിന്തകനായ എേമ�
ഴ്സൺ ഉമാറിെന്റ ഈ വാക്യങ്ങൾ േപ്ലേറ്റാ എഴുതിയ
‘റിപ്പബ്ലിക്കിനും’ േചരുന്നതാെണʺ പ്രഖ്യാപിǆ.
അങ്ങെന പ്രശംസിക്കെപ്പട്ട ഈ ഗ്രന്ഥത്തിൽ കവി�
കേളയും അവരുെട കലാസൃഷ്ടികേളയും കുറിǆ് പല
പ്രസ്താവങ്ങളുമുണ്ടു്. പാശ്ചാത്യ സാഹിത്യനിരൂപ�
ണം അഭ്യസിŕന്നവെരാെക്ക മനസ്സിലാക്കിയിരി�
േക്കണ്ട തത്വങ്ങളാണു് അവ.

എേമഴ്സൺ

‘റിപ്പബ്ലിക്ക് ’ ഉൾെപ്പെട�
യുള്ള ഇരുപേതാളം ഗ്ര�
ന്ഥങ്ങളുെട കർത്താവായ
േപ്ലേറ്റാ ബി.സി. 427-
ലാണു് ജനിച്ചതു്. അേദ്ദ�
ഹത്തിെന്റ അച്ഛൻ അരി�
േлാണും അമ്മ േപരി�
േറ്റ്യാണിയും ഏതൻസി�
െല ഉന്നതങ്ങളായ കു�
ടുംബങ്ങളിെല അംഗങ്ങ�
ളായിരുʺ. േപ്ലേറ്റായുെട
ബാല്യകാലȻതെന്ന അരിേлാൺ ചരമംപ്രാ�
പിǆ. അേദ്ദഹത്തിെന്റ മരണത്തിനുേശഷം െപരി�
േറ്റ്യാണി വീണ്ടും വിവാഹിതയായി. സ്വന്തം അമ്മാ�
വനായ പിരിലാമ്പസിെനയായാണു് അവർ ഭർ�
ത്താവായി സ്വീകരിച്ചതു്. ഭരണാധികാരിയായിരു�
ന്ന െപരിക്ലിസ്സിെന്റ സുഹൃȻം അേദ്ദഹത്തിെന്റ
പാർശ്വവർത്തിയുമായിരുന്ന പിരിലാമ്പസിെന്റ ഭവ�
നത്തിൽ ബാല്യകാലം കഴിǆ കൂട്ടിയ േപ്ലേറ്റാ രാഷ്ട്ര�
െത്ത സംബന്ധിŕന്ന കാര്യങ്ങളിൽ തൽപരനായ�
തിൽ അത്ഭുതെപ്പടാനില്ല.

തെന്റ യൗവനകാലȻതെന്ന അേദ്ദഹം േസാക്ര�
ട്ടിസിെന പരിചയെപ്പǿ. ഈ പരിചയം േപ്ലേറ്റാ�
യുെട ജീവിതത്തിനാെക പരിവർത്തനം വരുത്തി.
ബി.സി. 399-ൽ േസാക്രട്ടീസ് ഭരണാധികാരിക�
ളാൽ വധിക്കെപ്പട്ടേപ്പാൾ േപ്ലേറ്റാ െഞട്ടിേപ്പായി.
പിന്നീടുള്ള ജീവിതകാലം മുഴുവനും തത്വചിന്തക�
ളിൽ മുഴുകിക്കഴിയുവാൻ അേദ്ദഹെത്ത േപ്രരിപ്പി�
ച്ചതും ഈ ഭയങ്കരസംഭവമായിരിക്കണം. േസാക്ര�
ട്ടീസിെന്റ ശിഷ്യനും സുഹൃȻമായിരുന്ന േപ്ലേറ്റാ
കുെറക്കാലം ഒളിവിൽക്കഴിയാൻ നിർബ്ബന്ധിതനാ�
യി. പിന്നീടു് സിസിലി, െതേക്ക ഇറ്റലി, ഈജിപ്ത്
എന്നീ രാജ്യങ്ങളിൽ സഞ്ചാരത്തിനു േപാകുകയാ�
ണു് അേദ്ദഹം. ആ യാത്രകെളല്ലാം കഴിǸ് അേദ്ദ�
ഹം ബി.സി. 387-ൽ ഏതൻസിൽ തിരിെച്ചത്തി.
ആ നഗരത്തിെന്റ വടŕ കിഴŕ ഭാഗത്തായി ഒരു
വിദ്യാലയം സ്ഥാപിǆ. ഇതിഹാസപ്രസിദ്ധനായ
അക്കാഡമസ് എന്ന വിക്രാന്തേനാടു ബന്ധെപ്പട്ട
ഒരു സ്ഥലത്താണു് േപ്ലേറ്റാ ആ വിദ്യാലയം സ്ഥാ�
പിച്ചതു്. അതുെകാണ്ടു് അതു അക്കാഡമി എന്നേപ�
രിൽ പ്രസിദ്ധമായി. പിന്നീടുണ്ടായ സർവ്വകലാശാ�
ലകൾെക്കല്ലാം മാതൃകാസ്ഥാനംവഹിച്ച ഈ വിദ്യാ�
ലയത്തിൽ ദീർഘകാലം പ്രവർത്തിǆ് േലാകത്തിനു
വിജ്ഞാനം വിതരണം െചയ്ത േപ്ലേറ്റാ ഏവർŕം
ആരാധ്യനായി ഭവിǆ. എൺപതുെകാല്ലത്തിലധി�
കം ധന്യമായ ജീവിതം നയിച്ചതിനുേശഷം അേദ്ദ�
ഹം ബി.സി. 348-ൽ ഇഹേലാകവാസം െവടിǸ.
ഇʺ്—ഏതാണ്ടു് രണ്ടായിരത്തി അǹറു സംവത്സ�
രങ്ങൾŕേശഷം—നാം അേദ്ദഹത്തിെന്റ സാഹി�
ത്യസിദ്ധാന്തങ്ങളിേല͚ തിരിǸേനാŕകയാണു്.
മാനുഷികപ്രതിഭയുെട പരേമാത്കൃഷ്ടരൂപമായി
േപ്ലേറ്റാെയ പരിഗണിŕʺ. ഇത്രയും കാലം കഴി�
ഞ്ഞിǿം േലാകം അേദ്ദഹെത്ത മറന്നില്ല എന്നതുത�
െന്ന അതിനു കാരണം.

േപ്ലേറ്റായുെട സാഹിത്യസിദ്ധാന്തങ്ങളുെട പൂർണ്ണ�
മായ ആവിഷ്കാരം ‘റിപ്പബ്ലിക്കി’െന്റ പത്താമെത്ത
അധ്യായത്തിൽ കാണാം. േസാക്രട്ടീസും േപ്ലേറ്റായുെട
േജ്യഷ്ഠനായ ഗ്ലൗക്കണും സംഭാഷണം നിർവഹിŕ�
ന്ന മട്ടിലാണു് ആ അധ്യായം രചിക്കെപ്പട്ടിǿള്ളതു്,
സംഗതങ്ങളായ ഭാഗങ്ങൾ ഞാൻ തർജ്ജമ െചയ്ത
േചർക്കെട്ട.

“സത്യം പറയുകയാണു്, ട്രാജഡി എഴതുന്നവേരാ�
ടും അവെര അനുകരിŕന്ന മѼള്ള വർഗ്ഗേത്താടും
എെന്റ വാŕകൾ ആവർത്തിǆപറയാൻ ഞാൻ
ഇഷ്ടെപ്പടുന്നില്ല. പേക്ഷ, നിങ്ങേളാടു പറയാൻ
എനിŕ മടിയില്ല. കാവ്യപരങ്ങളായ അനുകരണ�
ങ്ങെളല്ലാം േശ്രാതാക്കളുെട മനസ്സിെന ദുഷിപ്പിŕ�
ന്നവയാണു്. അവയുെട യഥാർത്ഥസ്വഭാവം അറി�
യുക എന്നതുതെന്നയാണു് മറുമരുʺ്… അനുകര�
ണെമന്നാൽ എന്താണു്? നിങ്ങൾŕ പറയാേമാ?
എനിŕ വാസ്തവത്തിൽ അറിǸകൂടാ.”

“അേപ്പാൾ ഞാനറിേയണ്ട വസ്തുതയാണതു്…”

“ശരി, എന്നാൽ പതിവുേപാെല നമുŕ് ന͉െട
അേന്വഷണം തുടങ്ങാേമാ? കുെറ വ്യക്തികൾŕ്
സാമാന്യമായ ഒരു േപരുണ്ടായിരിŕേമ്പാൾ അവർ�
ŕ് അതിനു് അനുരൂപമായ ആശയേമാ രൂപേമാ
ഉണ്ടായിരിŕെമʺ നാം സങ്കല്പിŕʺ—മനസ്സിലാകു�
ʺേണ്ടാ?”

“മനസ്സിലാകുʺ.”

“ഒരു സാധാരണ ഉദാഹരണെമടുക്കാം. േലാക�
ത്തിൽ കട്ടിലുകളും േമശകളും ഉണ്ടു്. ധാരാളമിേല്ല?”

“ഉണ്ടു്.”

“പേക്ഷ, അവെയസ്സംബന്ധിǆ് രണ്ടു ആശയങ്ങൾ
അെല്ലങ്കിൽ രണ്ടു രൂപങ്ങൾ മാത്രേമയുє—ഒʺ്
കട്ടിലിെനŕറിǆള്ള ആശയം. മറ്റതു േമശെയŕറി�
ǆള്ള ആശയം.”

“സത്യം”

“കട്ടിലുണ്ടാŕന്നവൻ ആശയത്തിനു് അനുരൂപമാ�
യി കട്ടിലും േമശയുണ്ടാŕന്നവൻ ആശയത്തിനു്
അനുരൂപമായി േമശയും നിർമ്മിŕʺ… പേക്ഷ,
ഒരുനിർമ്മാതാവും ആശയങ്ങൾ സ്വയം നിർമ്മിŕ�
ന്നില്ല. അതിനു് അയാൾŕ് എങ്ങെന കഴിയും?”

“അസാദ്ധ്യം”

“ഇനി േവെറാരു കലാകാരനുണ്ടു്. അേദ്ദഹെത്തŕ�
റിǆ് നിങ്ങൾ എന്തു പറയും? അതറിയാൻ എനിŕ്
ആഗ്രഹമുണ്ടു്.”

“ആരാണു് അേദ്ദഹം?”

“എല്ലാ െതാഴിൽക്കാരുെടയും സൃഷ്ടികെള സൃഷ്ടിŕ�
ന്നവൻ.”

“എെന്താരു അസാധാരണനായ മനുഷ്യൻ!”

“അല്പം ക്ഷമിŕ. അങ്ങെന നിങ്ങൾ പറയുന്നതിനു്
മതിയായ കാരണമുണ്ടു്. കാരണം, അേദ്ദഹത്തിനു്
എല്ലാത്തരത്തിലുള്ള ഭാജനങ്ങെളയും സസ്യങ്ങെള�
യും മൃഗങ്ങെളയും സൃഷ്ടിŕവാൻ കഴിയും. എന്നല്ല,
തെന്നത്തെന്നയും ഭൂമിേയയും സ്വർഗ്ഗേത്തയും സ്വർ�
ഗ്ഗത്തിലും ഭൂമിŕ താെഴയുമുള്ള എല്ലാത്തിെനയും
സൃഷ്ടിക്കാൻ സാധിŕം. അേദ്ദഹം ഈശ്വരന്മാെര�
യും സൃഷ്ടിŕʺ.”

“അേദ്ദഹം മാന്ത്രികനായിരിക്കണം. ഒരു സംശയവു�
മില്ല.”

“േഹാ, നിങ്ങൾ വിശ്വസിŕന്നില്ല അേല്ല? അങ്ങ�
െനെയാരു നിർമ്മാതാേവാ സൃഷ്ടികർത്താേവാ
ഇെല്ലന്നാേണാ നിങ്ങൾ വിചാരിŕന്നതു്? ഒരർത്ഥ�
ത്തിൽ ഈ വസ്തുക്കളുെടെയല്ലാം നിർമ്മാതാവായി
ഒരുത്തനുണ്ടാകാെമʺം മെറ്റാരർത്ഥത്തിൽ അങ്ങ�
െന ഒരുവനിെല്ലʺമാേണാ നിങ്ങൾ കരുതുന്നതു്?
ഇവെയാെക്ക നിങ്ങൾŕതേന്ന സൃഷ്ടിക്കാൻ കഴി�
യുന്ന ഒരു മാർഗ്ഗമുെണ്ടʺ നിങ്ങൾ മനസ്സിലാŕʺ�
േണ്ടാ?”

“ഏതു മാർഗ്ഗം?”

“എളുപ്പമുള്ള മാർഗ്ഗം. വളെര േവഗത്തിൽ, വളെര
എളുപ്പത്തിൽ ഇതനുഷ്ഠിക്കാവുന്ന അേനകം മാർഗ്ഗ�
ങ്ങളുണ്ടു്. ഏറ്റവും േവഗത്തിലുള്ള മാർഗ്ഗം കണ്ണാടി�
െയടുȻ് എല്ലാ വശേത്ത͚ം തിരിŕക എന്നതാ�
ണു്. അേപ്പാൾ നിങ്ങൾ സൂര്യെനയും നക്ഷത്രങ്ങെള�
യും ഭൂമിെയയും നിങ്ങെളത്തെന്നയും എല്ലാ മൃഗങ്ങ�
െളയും സസ്യങ്ങെളയും നാമിേപ്പാൾ പറഞ്ഞ മെറ്റ�
ല്ലാ വസ്തുക്കെളയും സൃഷ്ടിŕം.”

“അെത. പേക്ഷ, അവ പ്രതിഫലനങ്ങൾ മാത്രമാ�
യിരിŕം. യഥാർത്ഥ വസ്തുക്കളായിരിŕകയില്ല.”
എʺ് അേദ്ദഹം പറǸ.

ഞാൻ മറുപടി നൽകി: “വളെര നല്ലതു്. നിങ്ങൾ
ഇേപ്പാൾ വിഷയത്തിേല͚ വരികയാണു്. ചിത്രെമ�
ഴുതുന്നവനും ഇതുേപാെല പ്രതിഫലനങ്ങെള സൃ�
ഷ്ടിŕന്ന മെറ്റാരു നിർമ്മാതാവാെണʺ് ഞാൻ
വിചാരിŕʺ. അേല്ല?”

“നിശ്ചയമായും.”

“എന്നാൽ അയാൾ സൃഷ്ടിŕന്നതു് അസത്യമാ�
െണʺ നിങ്ങൾ പറയുെമന്നാണു് എെന്റ വിചാരം.
എങ്കിലും ചിത്രെമഴുതുന്നവനും ഒരു കട്ടിലുണ്ടാŕ�
ʺ, ഒരർത്ഥത്തിൽ.”

അേദ്ദഹം പറǸ:

“അേത. പേക്ഷ, യഥാർത്ഥമായ കട്ടിലല്ല.”

“അേപ്പാൾ ആശാരിെയŕറിǆ് എന്തു പറയുʺ?
അയാൾ നിർമ്മിŕന്നതു് കട്ടിലിെന്റ സാരാംശമായ
ആശയെത്തയല്ല. ഒരു കട്ടിലിെന മാത്രമാെണʺ്
നിങ്ങൾ േനരെത്ത സമ്മതിച്ചിേല്ല.”

“ഞാൻ സമ്മതിǆ.”

“അങ്ങെനയാെണങ്കിൽ അയാൾ നിർമ്മിŕന്നതു
പരമസത്യെത്തയല്ല; സത്യേത്താടു സാദൃശ്യമുള്ള
ഏേതാ ഒന്നിെനയാണു്. ആശാരിയുെട സൃഷ്ടികൾ
അെല്ലങ്കിൽ േവെറ ഏെതങ്കിലും കരകൗശലക്കാര�
െന്റ സൃഷ്ടികൾ പരമസത്യങ്ങളാെണʺ പറയുന്ന�
വൻ സത്യം പറയുകയെല്ലʺ വ്യക്തമേല്ല?”

“ന͉െട ഈ വാദഗതികളുമായി പരിചയമുള്ള
ആർŕം അങ്ങെന വിചാരിക്കാൻ പѼകയില്ല.”

“അേപ്പാൾ ആശാരിയുണ്ടാŕന്ന കട്ടിലിനു് സത്യ�
ത്തിെന്റ സുവ്യക്തതയിെല്ലങ്കിൽ നാം അത്ഭുതെപ്പടു�
കയില്ല അേല്ല?”

“ഇല്ല.”

“ഈ ഉദാഹരണെത്ത ആശ്രയിǆ് നമുŕ് ഇേപ്പാൾ
അനുകരണത്തിനു് നിർവചനം നൽകാം.”

“ആകെട്ട.”

“മൂʺ തരത്തിലുള്ള കട്ടിലുകൾ ഉെണ്ടʺ നാം മന�
സ്സിലാക്കി. ഒʺ് പ്രകൃതിയിലുള്ളതു്. അതു് ഈശ്വ�
രൻ സൃഷ്ടിച്ചതാണു്. മെറ്റാരാൾŕം അതിെന്റ നിർ�
മ്മാതാവാകാൻ സാദ്ധ്യമല്ലേല്ലാ.”

“സാദ്ധ്യമല്ല.”

“ആശാരിയുെട സൃഷ്ടിയായ മെറ്റാരു കട്ടിൽ.”

“അേത.”

“ചിത്രെമഴുȻകാരെന്റ സൃഷ്ടിയായ മൂന്നാമെത്തക�
ട്ടിൽ.”

“അേത”

“അേപ്പാൾ കട്ടിലുകൾ മൂʺ വിധത്തിൽ. മൂʺ കലാ�
കാരന്മാരും അവയുെട േമൽേനാട്ടക്കാരായി. ഈശ്വ�
രൻ, ആശാരി, ചിത്രകാരൻ.”

“അേത, മൂʺ േപരുണ്ടു്.”

“ഈശ്വരൻ തനിŕ േതാന്നിയതുെകാേണ്ടാ, ആവ�
ശ്യത്തിെന്റേപരിേലാ ഒരു കട്ടിൽ മാത്രം ഉണ്ടാക്കി.
ഒʺമാത്രം. അങ്ങെനയുള്ള രേണ്ടാ അതിലധിക�
േമാ ആദർശാത്മകങ്ങളായ കട്ടിലുകൾ ഈശ്വരൻ
നിർമ്മിച്ചിട്ടില്ല; നിർമ്മിŕകയുമില്ല.”

“അതു് എന്തുെകാണ്ടു്?”

“കാരണമുണ്ടു്. അേദ്ദഹം രണ്ടു കട്ടിലുകൾ മാത്രം
നിർമ്മിǆെവʺ് കരുതു. അവ്͚ ഒേര ഒരു സാമാ�
ന്യ സ്വഭാവത്തിെന്റേയാ രൂപത്തിെന്റേയാ ഭാഗഗ്ര�
ഹണം മാത്രേമയുє. ഈ സാമാന്യസ്വഭാവം പര�
മസത്യമായിരിŕകയും െചͳം.”

“അതു് സത്യമാണു്.”

“ഈശ്വരൻ ഇതറിǸ. അേദ്ദഹം യഥാർത്ഥമായ
കട്ടിലിെന്റ യഥാർത്ഥ സൃഷ്ടികർത്താവായിത്തീ�
രാൻ ആഗ്രഹിǆ. പ്രേത്യകം കട്ടിലിെന്റ പ്രേത്യക
നിർമ്മാതാവാകാൻ അല്ല. അതിനാൽ അേദ്ദഹം
പരമസത്യെത്ത നിസ്തുലമാക്കി.”

“ഞാൻ അങ്ങെനത്തെന്ന വിശ്വസിŕʺ.”

“എന്നാൽ നമുŕ് അേദ്ദഹെത്ത ൈനസർഗ്ഗിക�
നായ സൃഷ്ടികർത്താവാേയാ കട്ടിലിെന്റ നിർമ്മാ�
താവാേയാ കരുതാൻ പാടിേല്ല?”

അേദ്ദഹം മറുപടി നല്കി:

“അേത. കാരണം, അേദ്ദഹത്തിെന്റ എല്ലാ സൃഷ്ടിക�
ളും പരമസത്യങ്ങളാണു്.”

“അേപ്പാൾ ആശാരിേയാ? അയാളും കട്ടിലുണ്ടാŕ�
ന്നിേല്ല?”

“ഉണ്ടു്.”

“ചിത്രകാരെനŕറിǆ നിങ്ങൾ എന്തു പറയും?
അയാൾ സൃഷ്ടികർത്താവും നിർമ്മാതാവുമാേണാ?”

“ഒരിക്കലുമല്ല.”

“അയാൾ സൃഷ്ടികർത്താവെല്ലങ്കിൽ കട്ടിലിെനസ്സം�
ബന്ധിച്ചിടേത്താളം അയാൾ ആരാണു്?”

“മѼള്ളവർ നിർമ്മിŕന്നതിെന അനുകരിŕന്നവ�
നായി അയാെള കരുതുന്നതിൽ െതറ്റില്ല.”

ഞാൻ പറǸ:

“െകാള്ളാം. അേപ്പാൾ ചിത്രകാരെന്റ ചിത്രീകരണം
സത്യത്തിൽനിʺ് മൂʺ പ്രാവശ്യം മാറി നി΀ʺ.”

“അേത.”

“അങ്ങെന ട്രാജിൿ കവി അനുകർത്താവാെണʺ്
സിദ്ധിŕʺ. അതിനാൽ മെറ്റല്ലാ അനുകരണക്കാ�
െരയുംേപാെല അയാൾ രാജാവിൽനിʺം സത്യ�
ത്തിൽനിʺം മൂʺ പ്രാവശ്യം മാറിനി΀ʺ.”1

1. “സത്യത്തിെന്റ സിംഹാസനത്തിൽനിʺ് അനുക്രമമാ�
യി അയാൾ മൂʺ പ്രാവശ്യം അകʺനി΀ʺ.” എʺ്
മെറ്റാരു പരിഭാഷകൻ.

പരമസത്യത്തിൽ—സർവാതിശായിയായ സത്യ�
ത്തിൽ—(transcendental reality) വിശ്വാസമർപ്പി�
ŕന്ന ദാർശനികനാണു് േപ്ലേറ്റാ. അേദ്ദഹത്തിെന്റ
കലാസിദ്ധാന്തം ആ വിശ്വാസത്തിനു് അനുരൂപമാ�
യിരിŕʺ. ന͉െട ഇന്ദ്രിയങ്ങൾ െകാണ്ടറിയുന്ന
പ്രപഞ്ചെത്തയാണേല്ലാ കലാകാരന്മാർ ചിത്രീക�
രിŕന്നതു്. ആ പ്രപഞ്ചമാകെട്ട മാറിെക്കാണ്ടിരി�
ŕന്നതും മായാബദ്ധവുമാണു്. എന്നാൽ യഥാർ�
ത്ഥമായതു് മാറാത്തതും മായാവിമുക്തവും ഏകവു�
മാകുʺ. പശുക്കൾ എന്ന േതാന്നലുകൾ ധാരാ�
ളമുണ്ടു്. പേക്ഷ, ‘പശുത്വം’ എന്ന ആശയം ഒേന്ന�
യുє. െവളുത്ത വസ്തുക്കൾ എʺ നാം പറയുന്ന
േതാന്നലുകൾ പ്രപഞ്ചത്തിൽ ധാരാളം. അവയുെട
പിന്നിലുള്ള “െവളു˝്” എന്ന ആശയം ഒʺ മാത്രം.
കലാകാരനു് ഈ േതാന്നലുകെള മാത്രേമ ആവി�
ഷ്കരിക്കാൻ കഴിയൂ എന്നാണു് േപ്ലേറ്റാ അഭിപ്രായ�
െപ്പട്ടതു്. ഈ േലാകȻ് കട്ടിലുകൾ വളെരയുണ്ടു്.
പേക്ഷ, കട്ടിെലന്ന ആശയം ഒേന്നയുє. കണ്ണാ�
ടിയിൽ പ്രതിഫലിǆ കാണുന്ന കട്ടിലിെന്റ രൂപം
അയഥാർത്ഥമായതുേപാെല ആശാരിമാർ ഉണ്ടാ�
ക്കിയ കട്ടിലുകൾ അയഥാർത്ഥങ്ങളാണു്. കാര�
ണം, അവ കട്ടിെലന്ന ഏകമായ ആശയത്തിെന്റ—
ഈശ്വരൻ സൃഷ്ടിച്ച ആ ഒേര ഒരു കട്ടിലിെന്റ—
പകർ˝കൾ മാത്രമാെണʺള്ളതാണു്. ആശാരി
ഒരു കട്ടിലുണ്ടാŕേമ്പാൾ യാഥാർത്ഥ്യം സൃഷ്ടിŕ�
കയല്ല. യാഥാർത്ഥ്യെത്ത അനുകരിŕന്നേതയുє.
ചിത്രകാരൻ ചായംെകാണ്ടു കട്ടിലിെന ആേലഖ�
നം െചͳേമ്പാൾ ആശാരിയുെട അനുകരണവസ്തു�
വിെന ഒʺകൂെട അനുകരിŕകയാണു്. ഇങ്ങെന
അയാെള ചിത്രം അനുകരണത്തിെന്റ അനുകരണ�
മാവുകയും അങ്ങെന “സത്യത്തിൽനിʺം മൂʺ പ്രാ�
വശ്യം മാറിനി΀കയും െചͳʺ.” കവിയും പകർ�
പ്പിെന്റ പകർപ്പാണു് നമുŕ് നൽകുന്നതു്. പകർ˝്
അസത്യാത്മകമായതിനാൽ കവി സത്യദർശകനുമ�
ല്ല. സത്യവാദിയുമല്ല. അതിനാൽ കവികെള തെന്റ
ആദർശാത്മകമായ റിപ്പബ്ലിക്കിൽനിʺ് േപ്ലേറ്റാ
നിഷ്കാസനം െചͳʺ.

ദർപ്പണത്തിെല പ്രതിഫലനങ്ങൾ എന്നേപാെല
കലാസൃഷ്ടികെള അയഥാർത്ഥങ്ങളായി കാണു�
വാൻ േപ്ലേറ്റാെയ േപ്രരിപ്പിച്ചതു് എന്താകാം? സർ�
വാതിശായിയായ സത്യത്തിലുള്ള വിശ്വാസവും
ദാർശനികനുമേത്ര പരമസത്യം സാക്ഷാത്കരിŕ�
വാൻ സാധിŕകയുє എന്ന സങ്കല്പവും തെന്ന.
‘ഗുഹ͙കത്തിരിŕന്ന തടവുകാർ’ എന്ന േപ്ലേറ്റാ�
യുെട ദൃഷ്ടാന്തം ഇതിനു് െതളിവു നൽകുʺ. ഒരു
ഗുഹ͙കȻ് കുെറ തടവുകാർ ഇരിŕന്നതായി
സങ്കല്പിക്കാൻ േപ്ലേറ്റാ നേമ്മാടു പറയുʺ. അവർ
ബന്ധനസ്ഥരാണു്. പിറേകാേട്ടാ വശങ്ങളിേലേ͙ാ
േനാക്കാൻ വയ്യാത്തവിധം അവർ ബന്ധനസ്ഥര�
േത്ര. േനേര മുന്നിലുള്ള ഭിത്തിമാത്രം അവർŕ കാ�
ണാം. ഈ തടവുകാരുെട പിന്നിലായി ഒരു േവദി
െകട്ടിെപ്പാŕʺെവന്നിരിക്കെട്ട. അതിെന്റ പിറ�
കിൽ അഗ്നികത്തിച്ചിǿ് കുെറേപ്പർ േവദിയിലൂെട നട�
ŕകയാെണʺമിരിക്കെട്ട. അേപ്പാൾ, നടŕന്ന�
വരുെട നിഴലുകൾ മുന്നിലുള്ള ഭിത്തിയിൽ വീഴുʺ.
ആ നിഴലുകൾ കാണുന്ന തടവുകാർ വിചാരിŕʺ
അതാണു് യഥാർത്ഥ്യെമʺ്. നിഴലിെന്റ യാഥാർ�
ത്ഥ്യമായ ആളുകെള തടവുകാർ കാണുന്നേതയില്ല.
കലാകാരൻ ഇങ്ങെന നിഴലുകൾകണ്ടു് യാഥാർ�
ത്ഥ്യെമʺ് കരുതുന്നവനാണു്, മനുഷ്യരായ നമ്മളും
യാഥാർത്ഥ്യങ്ങളല്ല; ഈശ്വരൻ സൃഷ്ടിച്ച ആ ഒേര
ഒരു പുരുഷെന്റ—മനുഷ്യൻ എന്ന ആശയത്തിെന്റ—
പകർ˝കൾ മാത്രമാണു്. ആ തടവുകാരിൽ ഒരാൾ
എങ്ങെനെയങ്കിലും ബന്ധനവിമുക്തനായിെയന്നി�
രിക്കെട്ട, അയാൾ ഉടെന നിഴലിെന്റ യാഥാർത്ഥ്യം
മനസ്സിലാŕʺ. അങ്ങെന ബന്ധനത്തിൽ നിʺ
രക്ഷ പ്രാപിŕന്നവനാണു് ദാർശനികൻ.

ഒരു ആദർശാത്മക തത്വചിന്തകനു േചർന്ന ചിന്ത�
കൾ തെന്നയാണു് ഇവെയല്ലാം. പേക്ഷ, കലയുെട
മാന്ത്രിക പ്രഭാവെത്ത വിശദീകരിക്കാൻ പര്യാപ്തങ്ങ�
ളാേണാ ഈ ചിന്തകൾ? ആേലാചിേക്കണ്ട വസ്തു�
തയാണതു്. കല പകർപ്പിെന്റ പകർപ്പാെണʺത�
െന്നയിരിക്കെട്ട. എങ്കിലും ആ പകർപ്പിൽ സവിേശ�
ഷമായി പലതുമിേല്ല? അതിെനŕറിǆ ചിന്തിക്കാ�
നും സ്വന്തം മതങ്ങൾ ആവിഷ്കരിക്കാനും േപ്ലേറ്റാ
സന്നദ്ധനായില്ല.
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േക്രാേചയുെട കലാസങ്കല്പം

േബേനേദാേതാ േക്രാേച

രസജ്ഞാനശാസ്ത്രെത്തŕ�
റിǆ് ഒരു നൂതനമതം
ആവിഷ്കരിച്ച േബേനേദാ�
േതാ േക്രാേച രാഷ്ട്രാന്തരീ�
യമായ പ്രശസ്തിയാർജ്ജി�
ച്ച മഹാനാണു്. അേദ്ദഹ�
ത്തിെന്റ സുപ്രസിദ്ധമായ
ഗ്രന്ഥമാണു് “ഈെസ്തറ്റി�
ക്” (Aesthetic). തത്വചി�
ന്താത്മകങ്ങളായ പല ഗ്ര�

ന്ഥങ്ങളും േക്രാേച എഴുതിയിǿെണ്ടങ്കിലും ‘ഈെസ്ത�
റ്റിക് ’ എന്ന രസജ്ഞാനപരമായ കൃതിക്കാണു്
പ്രാധാന്യം. അതിെന്റ ആവിർഭാവത്തിനുേശഷം
കലാസിദ്ധാന്തത്തിെന്റ േലാകത്തിൽ പല പരിവർ�
ത്തനങ്ങളും സംഭവിǆ. അത്രകണ്ടു് സ്വാധീനശക്തി
െചലുത്താൻ അതിʺ കഴിǸ. ഇʺ് കലെയŕ�
റിǆം കലാസിദ്ധാന്തെളŕറിǆം പറയുന്നവർെക്കാ�
െക്ക േക്രാെചയുെട വിശിഷ്ടമായ ഗ്രന്ഥെത്ത സ്മരി�
ക്കാതിരിക്കാൻ വയ്യ എന്നായിǿണ്ടു്.

ഇറ്റലിയിെല അക്വില എന്ന പ്രേദശത്താണു് േക്രാ�
േച ഭൂജാതനായതു്. 1866 െഫബ്രുവരി 25-ആം തീ�
യതി ആയിരുʺ ജനനം. േനപ്പിൾസിലുള്ള ഒരു
വിദ്യാലയത്തിൽ േക്രാേച പഠിŕന്ന കാലത്താണു്
ഭയങ്കരമായ ഒരു ഭൂകമ്പം ഉണ്ടായതും അതിെന്റ
ക്രൗര്യത്തിനു വിേധയരായി അേദ്ദഹത്തിെന്റ അച്ഛ�
നമ്മമാർ ഇഹേലാകവാസം െവടിഞ്ഞതും. അവരു�
െട മരണത്തിനുേശഷം മൂʺെകാല്ലം അേദ്ദഹം േറാ�
മിൽ കഴിǸകൂടി. 1886-ൽ േക്രാേച േനപ്പിൾസിൽ
മടങ്ങിെയത്തി. 1903 െതാǿ് ‘ലാക്രാട്ടിക്ക’ എെന്നാ�
രു ൈദ്വമാസിക പ്രസാധനം െചയ്തു തുടങ്ങി. സാ�
ഹിത്യം, ചരിത്രം, തത്ത്വചിന്ത ഇവെയŕറിǆള്ള
നിരൂപണങ്ങളാണു് ആ മാസികയിൽ പരസ്യെപ്പ�
ടുത്തിരുന്നതു്. തുടർʺള്ള പȻ വർഷത്തിനകം
അേദ്ദഹം സുപ്രധാനങ്ങളായ എല്ലാ ദാർശനിക
ഗ്രന്ഥങ്ങളും പ്രസാധനം െചയ്തു. അേതാെട േക്രാ�
േച വിശ്വപ്രശസ്തിയാർജ്ജിǆ. 1910-ൽ അേദ്ദഹം
െസനറ്റർ ആയി. 1920 െതാǿ് 1921 വെര വിദ്യാഭ്യാ�
സമന്ത്രിയായി േസവനമനുഷ്ഠിച്ച ഈ ദാർശനികൻ
ഓേരാ ഇറ്റലിക്കാരെന്റയും ആരാധ്യപുരുഷനായിരു�
ʺ. മുേസ്സാളിനി അധികാരത്തിൽ വന്നേപ്പാഴാണു്
‘ലിബറൽ’ കക്ഷിയിൽെപ്പട്ടിരുന്ന േക്രാേച െപാ�
തുജീവിതത്തിൽനിʺ വിരമിച്ചതു്. എങ്കിലും യുദ്ധ�
ത്തിനുേശഷം പുതിയ ഗവൺെമന്റ് രൂപവത്കരി�
ക്കാൻ അേദ്ദഹം മുേന്നാǿ വരികയുണ്ടായി. 1952
നവംബർ 20-ആം നു ഈ മഹാൻ ചരമം പ്രാപിǆ.
േക്രാേചയുെട സ്വാധീനശക്തി ഒന്നിെനാʺ വർ�
ദ്ധിŕകയാണു്. കലയുെടയും ദർശനത്തിെന്റയും
മണ്ഡലങ്ങളിൽ അേദ്ദഹം അതിപ്രധാനമായ സ്ഥാ�
നം ആർജ്ജിǆ കഴിഞ്ഞിരിŕʺ. നമുŕ് അേദ്ദ�
ഹത്തിെന്റ കലാസിദ്ധാന്തങ്ങൾ എെന്തല്ലാെമʺ
േനാക്കാം.

കവിതയിൽ ശാശ്വതങ്ങളും അവശ്യകങ്ങളുമായ
രണ്ടു ഘടകങ്ങളുെണ്ടʺ് േക്രാേച അഭിപ്രായെപ്പ�
ടുʺ; നാനാപ്രകാരത്തിലുള്ള ചിത്രങ്ങളും അവ�
͚ ൈചതന്യമരുളുന്ന വികാരവും (a complex of
images and a feeling that animates them). െവർ�
ജിലിെന്റ കാവ്യമായ ‘ഈനിഡി’ൽ നിʺ് ഒരു ഭാഗ�
മുദ്ധരിǆെകാണ്ടു് ഇതിെന അേദ്ദഹം സമർത്ഥിŕʺ.

വീനസ് എന്ന േദവതയുെട മകനായ ഈനിയസ്
സിസിലിയിൽ നിʺ് ഇറ്റലിയിേലŕ യാത്ര െച�
ͳേമ്പാൾ േട്രായിയിെല െഹലിനസ് രാജാവായി
വാണരുളുന്ന എപ്പിറാസിൽ വʺ േചരുʺ. േട്രായി�
യിെല രാജാവായിരുന്ന പ്രിയാമിെന്റ മകനാണു്
െഹലിനസ്. പ്രിയാമിെന്റ േവെറാരു മകനാണു്
െഹക്ടർ. െഹക്ടറുെട സഹധർമ്മിണിയായിരുന്ന
ആൻേഡ്രാമാക്കി അയാളുെട മരണത്തിനുേശഷം
െഹലിനസിെന്റ ഭാര്യയായി. ശത്രുക്കളുെട ചതി നി�
മിത്തം എപ്പിറാസിൽ വന്നിറങ്ങാൻ നിർബദ്ധനായ
ഈനിയസ് നഗരത്തിെന്റ േകാട്ടമതിലുകൾŕ
പുറȻ് ആൻേഡ്രാമാക്കി നി΀ന്നതുകണ്ടു് അത്ഭു�
തപരവശനായി. അവളും ഈനിയസിെനക്കണ്ടു
വിസ്മയിǆ. മുൻപിൽ കാണുന്നതു് മനുഷ്യേനാ േപ്ര�
തേമാ? ആൻേഡ്രാമാക്കി സംശയിŕകയാണു്.
വികാരം െകാണ്ടു് വിങ്ങി അവൾ ഈനിയസിേനാടു്
അറച്ചറǆ് പലകാര്യങ്ങളും തിരക്കി. ഈനിയസ്
വികാരാകുലനായി അവ͚ മറുപടി നല്കി. രക്ത�
പങ്കിലങ്ങളായ യുദ്ധഭൂമികൾ ലജ്ജാകരങ്ങളായ
രംഗങ്ങൾ ഇവയിലൂെടല്ലാം കടʺേപായതു് ആൻ�
േഡ്രാമാക്കി വിസ്തരിǆ. അക്കീലസിെന്റ മകനായ
ൈപറസിെന്റ െവപ്പാട്ടിയായി കഴിǸകൂടിയ ദി�
നങ്ങൾ, അയാൾ അവെള ഉേപക്ഷിച്ച ഭയങ്കര
സംഭവം, ൈപറസിെന്റ മരണം, െഹലിനസിെന്റ
സിംഹാസനാേരാഹണം ഇവെയാെക്ക അവളു�
െട വാŕകളിലൂെട ആവിഷ്കൃതങ്ങളായി. ഇവിെട
വ്യക്തികളുെടയും വസ്തുക്കളുെടയും മാനസിക ഭാ�
വങ്ങളുെടയും അംഗചലനങ്ങളുെടയും സേന്താഷ�
ത്തിെന്റയും സന്താപത്തിെന്റയും ചിത്രങ്ങളുെണ്ടʺ്
ചൂണ്ടിക്കാണിŕʺ. ഈ ചിത്രങ്ങളിലൂെട (images)
ഒരു വികാരം ഒഴുകുʺണ്ടു്. ആ വികാരം നമ്മളുേട�
തുതെന്ന; കവിയുേടതും തെന്ന. കയ്പുള്ള ഓർമ്മക�
േളാടും പ്രകമ്പനം െകാള്ളിŕന്ന വിഷാദങ്ങേളാടും
ബന്ധെപ്പട്ട ആ വികാരെത്ത കവിത͚ മാത്രേമ
ആവിഷ്കരിക്കാനാവൂ. അപഗ്രഥിǆേനാŕേമ്പാൾ
ചിത്രങ്ങളും വികാരവും വിഭിന്നങ്ങളാെണʺേതാ�
ʺം, പേക്ഷ, അങ്ങെനയല്ല. രണ്ടു ചരടുകൾ ഒരുമി�
ǆ േചർȻ പിരിച്ചേപാെല അവ സങ്കലനം െചയ്തി�
രിŕകയാെണʺ പറഞ്ഞാലും േപാരാ. വികാരം
തെന്ന ചിത്രങ്ങളായി മാറിയിരിŕʺ എന്നതാ�
ണു സത്യം. അതിനാൽ കവിതെയ െവറും വികാര�
മാേയാ െവറും ചിത്രമാേയാ കരുതുന്നതു ശരിയല്ല.
രണ്ടും കൂടിേച്ചർന്നതുമല്ല. അനുധ്യാനം െചയ്യെപ്പടു�
ന്ന വികാരമാണു് കവിത. അെല്ലങ്കിൽ അതു് ഭാവാ�
ത്മകമായ സഹജജ്ഞാനമാണ്(lyrical intuition).
അതിെന ശുദ്ധമായ സഹജ ജ്ഞാനമായും കരു�
താം (pure intuition). സഹജ ജ്ഞാനെത്തŕറി�
ǆ പറയുേമ്പാെഴല്ലാം ദുർഗ്രഹത വʺകൂടുʺ. അതു�
െകാണ്ടു് േക്രാേചയുെട കലാസിദ്ധാന്തം തികǆം വ്യ�
ക്തമാകുന്നിെല്ലʺ് ചിലർŕ പരാതിയുള്ളതു ശരി
തെന്ന.2

2. എൻൈസേക്ലാപീഡിയ ബ്രിട്ടാനിക്ക.

ഈ ൈവകാരിക ചിത്രങ്ങൾŕ (image-feelings)
പുറേമ കവിതയിൽ േവെറ പലതും കണ്ടുെവʺവ�
രാം. ചിന്തകൾ, ഉദ്േബാധനങ്ങൾ, ലാക്ഷണികത്വ�
ങ്ങൾ എന്നിവെയാെക്ക കാവ്യത്തിൽ കടʺകൂടാം.
പേക്ഷ, അവ കാവ്യാത്മകങ്ങളല്ലാത്ത അംശങ്ങ�
ളാെണന്നാണു് േക്രാേച പ്രഖ്യാപിŕന്നതു്. കവി�
തേയാടു ബന്ധമില്ലാത്ത ഈ ബാഹ്യങ്ങളായ ഘട�
ങ്ങെള ആദരിŕന്ന അനുവാചകൻ കാവ്യാസ്വാദന�
ത്തിൽ മുഴുകുകയാെണʺ പറയാൻ വയ്യ. ആ ഘട�
കങ്ങെള ബഹുമാനിŕന്ന വായനക്കാരെന േക്രാ�
േച അധിേക്ഷപിŕന്നില്ല. പേക്ഷ, അയാൾ കാ�
വ്യമാസ്വദിŕകയെല്ലʺ് അേദ്ദഹം അസന്ദിഗ്ദ്ധമാ�
യി പ്രഖ്യാപിŕʺ. കവിത മാത്രമല്ല എല്ലാ കലക�
ളും—ചിത്രെമഴുȻം പ്രതിമാനിർമ്മാണവും വാസ്തുവി�
ദ്യയും സംഗീതവും ഒെക്ക—ഭാവാത്മകമായ സഹജ
ജ്ഞാനം തെന്നയാണു്.

ജ്ഞാനം രണ്ടു തരത്തിലേത്ര; അതു് ഒʺകിൽ
സഹജജ്ഞാനം അെല്ലങ്കിൽ യുക്തിപരമായ ജ്ഞാ�
നം. ഭാവനയിലൂെട ലഭിŕന്ന ജ്ഞാനമാണു സഹ�
ജജ്ഞാനം. പ്രജ്ഞയിലൂെട ലഭിŕന്നതാണു് യു�
ക്തിപരമായ ജ്ഞാനം. ആദ്യേത്തതു് വ്യക്തിെയ
സംബന്ധിŕന്നതാണു്. രണ്ടാമേത്തതു് സർവ്വസം�
ബന്ധിയായതിേനാടു േചർന്നതും. സഹജജ്ഞാ�
നം ചിത്രങ്ങെള ഉത്പാദിപ്പിŕʺ. യുക്തിപരമായ
ജ്ഞാനം അവധാരണത്തിെന്റ ജനനത്തിനു കാ�
രണമാകുʺ. (Knowledge has two forms; it is
either intuitive knowledge or logical knowl-
edge; knowledge we acquire by imagination
or knowledge we acquire by intellect; knowl-
edge of individual or knowledge of the univer-
sal; knowledge is, in short, either productive
of images or productive of concepts—Wildon
Carr: The Philosophy of Croce, pae 59.) ചിത്ര�
ങ്ങൾ നിർമ്മിക്കാനുള്ള കഴിവിൽ നിന്നാണു് കല
ജനനെമടുŕന്നെതʺ് ഇതു െകാണ്ടു വ്യക്തമാ�
കുʺ. “ഭാവന മാത്രാമാണു് കലെയ ഭരിŕന്നതു്.
ചിത്രങ്ങൾ (images) മാത്രമാണു് അതിെന്റ സമ്പ�
Ȼ്. അതു് വസ്തുക്കെള ഓേരാ ഇനത്തിൽെപ്പടുത്തി
വിഭജിǆ വ͚ന്നില്ല. അവ യഥാർത്ഥങ്ങെളേന്നാ
സാങ്കല്പികങ്ങെളേന്നാ അതു പ്രഖ്യാപിŕന്നില്ല;
അതു് അവെയ വിേശഷിപ്പിŕന്നില്ല, നിർവചിŕ�
ന്നില്ല; കല അവെയ അനുഭവിച്ചറിയുകയും ആവി�
ഷ്കരിŕകയും െചͳʺ—അത്രമാത്രം.” (Philosophy
of B. Croce-Carr) കല ഇങ്ങെന തത്ത്വചിന്തയിൽ�
നിʺ വിഭിന്നമായി നി΀ʺ. തത്ത്വചിന്തെയന്നതു്
യുക്തിപരമായ ചിന്തയാണേല്ലാ. കല ചിത്രങ്ങളു�
െട രാജാധാനിയിലാണു വിരാജിŕന്നതു്. അതി�
നു് ചരിത്രേത്താടും ബന്ധമില്ല. യാഥാർത്ഥ്യവും
അയാഥാർത്ഥ്യവും തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസത്തിലാ�
ണു് ചരിത്രത്തിെന്റ നില. ചിത്രങ്ങളിൽ ജീവിŕന്ന
കല്͚ ആ വ്യത്യാസെത്തŕറിǆ പരിഗണനയി�
ല്ല. െഹലിനസും ആൻേഡ്രാമാക്കിയും ഈനിയ�
സും യഥാർത്ഥത്തിൽ ജീവിച്ചിരുന്നവരാെണങ്കിലും
അെല്ലങ്കിലും െവർജിലിെന്റ കാവ്യത്തിനുള്ള േശാഭ�
്͚ ഒരു കുറവും വരാൻ േപാകുന്നിെല്ലന്നാണു് േക്രാ�
േച ഉദ്േഘാഷിŕന്നതു്. കല പ്രഭാഷണേത്താടും
ബന്ധെപ്പട്ടതല്ല. പ്രഭാഷണത്തിനു് ഒരു ലക്ഷ്യമുണ്ടു്.
ആ ലക്ഷ്യത്തിൽ അതു മുങ്ങിേപ്പാകുʺ. തത്ത്വചി�
ന്താത്മകേമാ ചരിത്രപരേമാ ശാസ്ത്രീയേമാ ആയ
സത്യങ്ങെള വായനക്കാരനിൽ അടിേച്ചല്പിക്കാൻ
ശ്രമിŕന്ന പ്രഭാഷണം ഉദ്േബാധനേത്താടു് ഒരി�
ക്കലും ബന്ധെപ്പട്ടിട്ടില്ലാത്ത കലയിൽ നിʺ് അതി
ദൂരം അകʺ നി΀കയാണു്.

വസ്തുക്കളുെട സാരാംശെത്ത പിടിെച്ചടുŕന്ന ചില
ചിത്രങ്ങെള മനസ്സിൽ രൂപവത്കരിŕന്നതാണു്
കലയുെട സ്വഭാവെമʺ് േക്രാേച പറയുʺ. അതി�
െനത്തെന്നയാണു് സൗന്ദര്യെമʺ് അേദ്ദഹം വിളി�
ŕന്നതും. ആ ചിത്രത്തിനു വാŕകൾ െകാേണ്ടാ
ചായം െകാേണ്ടാ മാർബിൾെകാേണ്ടാ ബാഹ്യ�
രൂപം നല്കുന്നതിൽ ഒരു പ്രാധാന്യവും അേദ്ദഹം
കല്പിŕന്നില്ല. വാല്മീകിയും േഹാമറും േഷക്സ്പിയ�
റുെമാെക്ക മഹാകവികളാണു്. അവരും നമ്മളും
തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസെത്തŕറിǆ് നമുŕള്ള േബാ�
ധെമന്താണു്? അവർŕ് തങ്ങളുെട മാനസിക ചി�
ത്രങ്ങൾŕ് ആകർഷകമായ രൂപം നല്കാൻ സാ�
ധിŕʺ. നമുŕ് അതിനു കഴിയുന്നില്ല. പേക്ഷ,
േക്രാേച ഇതിേനാടു േയാജിŕന്നില്ല. മാനസിക ചി�
ത്രങ്ങൾŕ ബാഹ്യരൂപം നല്കുന്നതിലല്ല കവിയുെട
ൈവദഗ്ദ്ധ്യമിരിŕന്നെതന്നാണു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ
അഭിപ്രായം. വസ്തുവിെന ആവിഷ്കരിŕന്ന മാന�
സിക ചിത്രം രൂപവത്കരിക്കാൻ കവിŕ കഴിയു�
െമങ്കിൽ അയാൾ മഹാനാണു്, കലാകാരനാണു്
എʺ േക്രാേച ഉദ്േഘാഷിŕʺ. ആസ്വാദനപ്ര�
ക്രിയയും ഇതുേപാെലതെന്ന. േഷക്സ്പിയറിെന്റ കൃ�
തികൾ വായിŕന്നയാൾ ഹാംലിറ്റിേന്റേയാ ഒഥ�
േല്ലായുേടേയാ ചിത്രം മനസ്സിൽ രൂപവത്കരിച്ചാൽ
സഹജജ്ഞാനം െകാണ്ടു് അയാൾ കലാപരമായ
സത്യം ദർശിŕʺെവന്നാണു് നാം മനസ്സിലാേക്ക�
ണ്ടതു്.

േക്രാേചയുെട ഈ മതങ്ങൾ നിശിതങ്ങളായ നിരൂ�
പണങ്ങൾŕ വിേധയമായിǿണ്ടു്. ഒരാൾ മാനസി�
കചിത്രങ്ങൾ രൂപവത്കരിǆ കഴിഞ്ഞാലുടെനത�
െന്ന കലാകാരനായി മാറുേമാ? ആ ചിത്രത്തിനു്
ബാഹ്യരൂപം നല്കുന്നതിൽ അന്തർഭവിച്ചിരിŕന്ന
ശക്തി പരിഗണനാർഹേമയേല്ല? സംഗതങ്ങളായ
ആ േചാദ്യങ്ങൾ പലരും േചാദിച്ചിǿണ്ടു്. ‘ഹാംലി�
Ѽം’ ‘ലിയർ രാജാവും’ എഴുതിയ േഷക്സ്പിയറിനും
അക്ഷരശൂന്യനായ സാധാരണക്കാരനും തമ്മിൽ
ഒരു വ്യത്യാസവും കല്പിക്കാത്ത ഈ കലാ സിദ്ധാ�
ന്തെത്ത അരവിന്ദേഘാഷും വിമർശിച്ചിǿണ്ടു് (Letter
of Aurobindo 3rd Series). േഡാക്ടർ രാധാകൃഷ്ണൻ
ഈ വിഷയെത്തŕറിǆ പ്രതിപാദിŕന്ന അവസ�
രത്തിൽ ഇപ്രകാരം പറയുʺ:

“അനുഭവെത്ത പുനരുൽപാദിപ്പിക്കത്തക്കവിധ�
ത്തിൽ, സംഗീതാത്മകങ്ങളായ പദങ്ങൾ െകാണ്ടു്
അതിെന (അനുഭവെത്ത) ആവിഷ്കരിŕന്നവനാണു്
മഹാകവി. അനുഭവത്തിനു് പൂർണ്ണരൂപം വരുന്നതു്
വാŕകൾെകാണ്ടും ൈശലികൾ െകാണ്ടും അതി�
െന ആവരണം െചͳേമ്പാഴാണു്. അനുഭവത്തിൽ
ആവിഷ്കരണം കലർന്നിരിŕന്നേതയുѕ… കലാപ�
രമായ സംവാദം (artistic communication) എന്ന
വസ്തുതെയ േക്രാേച അവഗണിŕʺെവʺ േതാ�
ʺʺ.” (An Idealist View of Life).

കവിയും കവിയല്ലാത്തവനും തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസം
കവിയുെട അനുഭവത്തിനു് ൈവപുല്യം കൂടും എന്നതു
മാത്രമല്ല, കവിയുെട വാചികശക്തി മഹനീയമാണു്
എന്നതുമേത്ര. േക്രാേച ഇതിെനŕറിǆ ചിന്തിŕ�
ന്നേതയില്ല.
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ഉദാത്തരചന

പ്രാചീന സാഹിത്യനിരൂപണെത്തŕറിǆ പറ�
യുേമ്പാെഴല്ലാം സ്മരിക്കെപ്പടുന്ന ഒരു നാമേധയ�
മുണ്ടു്; േലാഞ്ചിനസ്. അേദ്ദഹത്തിെന്റ ‘ഉദാത്തര�
ചന’െയŕറിǆള്ള ഗ്രന്ഥം പ്രസിദ്ധമായിǿണ്ടു്.
“ഓജеം യഥാർത്ഥമായ വികാരവും അപഗ്രഥന�
പാടവവും ഒȻേചർന്നതാണു്” േലാഞ്ചനസ്സിെന്റ
കൃതിെയʺ പാശ്ചാത്യനിരൂപകർ പ്രസ്താവിŕʺ.
“നിരൂപണത്തിെന്റ ചരിത്രത്തിൽ അതിനു് നിസ്തു�
ലമായ സ്ഥാനമുെണ്ടʺം” അവർŕ് അഭിപ്രായമു�
ണ്ടു്. ധ്വന്യാേലാകം വായിച്ചിǿള്ള ഭാരതീയനു് ഈ
പ്രസ്താവങ്ങെളാെക്ക അത്യുക്തികളാേയ േതാʻ.
എങ്കിലും അതിെന്റ പ്രാധാന്യെത്ത നാം നിേഷധി�
ŕന്നില്ല.

ഈ കൃതിയുെട കർത്താവായ േലാഞ്ചിനസ്സിെനŕ�
റിǆം അേദ്ദഹം അെതഴുതിയ കാലെത്തŕറിǆം
വളെരെയാʺം ആർŕം അറിǸകൂടാ. പൂർണ്ണ�
മായ രീതിയിൽ നമുക്കതു ലഭിച്ചിǿമില്ല. ഏതാണ്ടു
മൂന്നിെലാരുഭാഗം നഷ്ടെപ്പǿേപായിരിŕʺ. ‘ഉദാ�
ത്തരചന’യുെട ഏറ്റവും പഴക്കം കൂടിയ ൈകെയഴു�
Ȼപ്രതി പത്താംശതകത്തിലുള്ളതാണു്. ഡേയാ�
ണിസസ് േലാഞ്ചിനസാണു് ഇതിെന്റ കർത്താെവ�
ʺ് ആ ൈകെയ്യഴുȻപ്രതിയിൽ കാണാം. തത്ത്വ�
ചിന്തകനായ േപ്ലാട്ടിസിെന്റ ശിഷ്യനായ െപാർഫി�
റിയുെട സുഹൃȻം മഹാപണ്ഡിതനുമായിരുʺ േലാ�
ഞ്ചിനസ്. അേദ്ദഹം ഏഷ്യാൈമനറിലുള്ള പൽമീ�
റയിെല രാജ്ഞിയായിരുന്ന െസേനാബിയയുെട
ഉപേദഷ്ടാവായിരുʺ. ആ റാണിേയാെടാരുമിǆ്
േറാമിനു് എതിരായി ഏർെപ്പട്ടതുെകാണ്ടു് അറീലി�
യൻ എന്ന ചക്രവർത്തി ഏ.,ഡി. 273-ൽ അേദ്ദഹ�
െത്ത നിഗ്രഹിǆ കളǸ. പേക്ഷ, അങ്ങെന നി�
ഗ്രഹിക്കെപ്പട്ടയാൾ കാഷ്യസ് േലാഞ്ചിനസാണു്;
ഡേയാണിസസ് േലാഞ്ചിനസ് അല്ല. ഇവർ വിഭി�
ന്നരാേണാ? അേതാ രണ്ടു േപരുകളും ഒരാളുേടതു�
തെന്നേയാ? നിശ്ചയമില്ല. ഗ്രീസിലുള്ളവർ സ്വന്തം
നാമേധയങ്ങൾŕപുറേമ േറാമിൽ പ്രചാരത്തിലി�
രുന്ന േപരുകളും സ്വീകരിച്ചിരുന്നതുെകാണ്ടു് ഡേയാ�
ണിസസും കാഷ്യസും ഒരാളാകുന്നതിൽ െതറ്റില്ല.
ഇരിക്കെട്ട. നമുŕ േലാഞ്ചിനസ്സിെന്റ ഗ്രന്ഥത്തിേല�
ŕം െചല്ലാം.

സിസിലിയസ് ഉദാത്തതെയŕറിǆ് എഴുതിയ ഒരു
െചറിയ പ്രബന്ധത്തിെന്റ ന്യൂനതകെള പരിഹരി�
ക്കാൻ േവണ്ടിയാണു താൻ ഈ ഗ്രന്ഥെമഴുതുന്ന�
െതʺ് േസ്നഹിതനായ െടറൻഷിയാനസ്സിെന അഭി�
സംേബാധനെചയ്തുെകാണ്ടു് േലാഞ്ചിനസ് പ്രസ്താ�
വിŕʺ. ആ സുഹൃത്തിേനാടു പറയുന്ന മട്ടിലാണു്
ഈ ഗ്രന്ഥം രചിക്കെപ്പട്ടിǿള്ളതു്. ആവിഷ്കരണത്തി�
െന്റ പ്രകൃഷ്ടത്വം, വിശിഷ്ടത എന്നിവയിലാണു് ഉദാ�
ത്തതയിരിŕന്നതു്. മഹാകവികളും ചരിത്രകാര�
ന്മാരും ഈ ഗുണത്താൽ അനുഗൃഹീതരായതുെകാ�
ണ്ടാണു് ശാശ്വത പ്രശസ്തിയിേല͚ െചന്നിǿള്ളെത�
ʺ നാം ഓർമ്മിക്കണം. സമുന്നതഭാഷണത്തിെന്റ
ലക്ഷ്യം േശ്രാതാക്കെള േപ്രരിപ്പിŕക എന്നതല്ല;
അവെര ഹർേഷാന്മാദത്തിനു വിേധയരാŕക
എന്നതാണു്. നെമ്മ എത്ര മാത്രം േപ്രരിപ്പിക്കാ�
െമʺള്ളതു് ന͉െട നിയന്ത്രണത്തിലാണിരിŕ�
ന്നതു്. പേക്ഷ, ഉദാത്തങ്ങളായ ഭാഗങ്ങൾ നമ്മിൽ
അസാധാരണമായ സ്വാധീനശക്തി െചലുȻക�
യും നെമ്മ അവ͚ വിേധയരാŕകയും െചͳʺ.

ഉദാത്തതെയ സംബന്ധിŕന്ന ഒരു കലയുേണ്ടാ
എʺ ചിന്തിക്കാനാണു് േലാഞ്ചിനസ് അടുത്തതാ�
യി ആരംഭിŕന്നതു്. പേക്ഷ, ചിന്തകൾ മുഴുവനും
നമുŕ കിǿന്നില്ല. ഗ്രന്ഥത്തിെന്റ നെല്ലാരു ഭാഗം
നഷ്ടെപ്പǿേപായിരിŕʺ. ഈ വിടവിനുേശഷം
ഗ്രന്ഥം പുനരാരംഭിŕേമ്പാൾ ഉദാത്തത͚ പ്രതി�
ബന്ധം സൃഷ്ടിŕന്ന ചില േദാഷങ്ങെളŕറിǆ് േലാ�
ഞ്ചിനസ് പ്രതിപാദിŕന്നതായിട്ടാണു നാം കാണു�
ന്നതു്. ഒന്നാമെത്ത േദാഷം വൃഥാസ്ഥൂലതയാണു്.
രണ്ടാമേത്തതു് ബാലിശത്വവും. അസംഗതമായ വി�
കാരത്തിെന്റ പ്രകടനവും ജഡതയും മѼ േദാഷങ്ങ�
ളേത്ര. ദുർബ്ബലത എന്ന േദാഷത്തിൽനിʺ രക്ഷ�
പ്രാപിക്കാൻ േവണ്ടി മഹനീയതയിേലŕ കാലു�
െവ͙ാൻ ശ്രമിŕന്നവെരല്ലാം വൃഥാസ്ഥൂലത എന്ന
േദാഷത്തിൽ െചʺ വീഴുʺ. മഹനീയമായ ലക്ഷ്യ�
ത്തിെലത്താെത പരാജയെപ്പട്ടാലും ആ പരാജയം
തെന്ന േശ്രഷ്ഠമാണേല്ലാ എന്നാണു് അവരുെട മǿ്.
മനുഷ്യശരീരത്തിെല ദുർേമ്മദеേപാെലതെന്ന
നിന്ദ്യമാണു് രചനയിെല വൃഥാസ്ഥൂലതയും. ഉദാ�
ത്തതെയ അതിശയിക്കാൻ ശ്രമിŕേമ്പാഴാണു്
വൃഥാസ്ഥൂലതയുണ്ടാകുക. തികǆം അധമമാണു്
ബാലിശത്വം എന്ന േദാഷം. പണ്ഡിതമ്മന്യമായ രീ�
തിയിൽ ചിന്തെയ വിപുലീകരിŕകയും അതുതെന്ന
ജാഡ്യത്തിേല്͚ എഴുȻകാരെന നയിŕകയും
െചͳേമ്പാൾ ബാലിശത്വെമന്ന േദാഷം ജനിŕʺ.
കരുതിŖട്ടി ആകർഷകത്വമുളവാക്കാൻ ശ്രമിŕ�
േമ്പാഴാണു് കൃത്രിമത്വമുണ്ടാകുന്നതു്. വികാരത്തിനു്
സ്ഥാനമില്ലാത്തിടȻ് വികാരം പ്രകടിപ്പിŕന്ന�
തും നിയന്ത്രണം േവണ്ടിടȻ് അതില്ലാെത അതി�
ൈവകാരികത്വം പ്രദർശിപ്പിŕന്നതും േദാഷമേത്ര.
മേദാന്മത്തതയാെലന്നേപാെല എഴുȻകാർ തങ്ങ�
െളത്തെന്ന മറʺ് അതിൈവകാരികത്വത്തിൽ മു�
ǁʺ. ഇതു് അനുവാചകർŕ് വിരസമായി ബ്ഭവി�
ŕം. എഴുȻകാരൻ ഹർേഷാന്മാദത്തിൽ മുഴുകി�
യിരിŕം; പേക്ഷ, േശ്രാതാക്കൾŕ് ഒരു ചലനവു�
മുണ്ടാകുകയില്ല. ആശയങ്ങൾŕം കല്പനകൾŕം
വʺേചരുന്ന നിേശ്ചതനത്വമാണു് ജഡത എന്ന
േദാഷം.

“സുദീർഘമായ അനുഭവംെകാേണ്ട സാഹിത്യത്തി�
െന്റ മൂല്യം നിർണ്ണയിക്കാൻ കഴിയൂ” എെന്നാരു മു�
ന്നറിയി˝ നല്കിയതിനുേശഷം േലാഞ്ചിനസ് ഉദാ�
ത്തതയുെട സ്വഭാവം വ്യക്തമാŕʺ. ഔചിത്യര�
ഹിതമായ അലങ്കാരപ്രേയാഗം െകാണ്ടു് മഹനീയ�
തയുെട കപടേവഷമണിഞ്ഞ കവിതകളും സാഹി�
ത്യ സൃഷ്ടികളുമുണ്ടു്. ആ അലങ്കാരങ്ങെള മാറ്റിവ͛.
പിെന്ന പുച്ഛിക്കാനാല്ലാെത മെറ്റാʺം േതാʺകയി�
ല്ല. യഥാർത്ഥത്തിലുള്ള ഉദാത്തത േവെറതെന്നയാ�
ണു്. അതു ന͉െട ആത്മാവിനു് ഉന്നമനമുണ്ടാŕ�
ʺ. നാം േകട്ടതു നമ്മൾതെന്ന എഴുതിയതാെണ�
ന്ന മട്ടിൽ നമ്മൾŕ് അഭിമാനേദ്യാതകമായ ഒരു�
ന്നതിയും ആത്മശ്ലാഘാപരമായ ആഹ്ലാദവും സം�
ജാതമാകുʺ.

നല്ലേപാെല വായിച്ചിǿള്ള ഒരു ബുദ്ധിമാൻ ഒരു
ഖണ്ഡിക പലതവണ വായിǆേകൾŕʺെവന്നി�
രിക്കെട്ട, അതു് അയാളുെട ആത്മാവിെന സ്പർശി�
ŕന്നിെല്ലങ്കിൾ, സൂക്ഷ്മനിരീക്ഷണത്തിൽ അതി�
െന്റ ശക്തി കുറǸ കുറǸ േപാകുെന്നങ്കിൽ, ആ
ഖണ്ഡിക ഉദാത്തത͚ നിദർശകമാെണʺ് പറ�
Ǹകൂടാ. ആവർത്തിǆള്ള നിരീക്ഷണത്തിനുേശ�
ഷവും ശക്തി നശിക്കാത്തതും, അപ്രതിേരാധ്യമായ
ആകർഷകത്വമുള്ളതും സ്മരണയിൽ തങ്ങിനി΀ന്ന�
തുമായ രചന മാത്രേമ മഹനീയമായിǿѕ. എല്ലാ
കാലȻം എല്ലാ മനുഷ്യെരയും രസിപ്പിŕന്ന കൃതി�
കളിൽ ഉദാത്തതയുെണ്ടʺ് ഒരു സാമാന്യതത്ത്വമാ�
യിപ്പറയാം. തുടർʺ്, ഉദാത്തതയുെട അഞ്ചുറവിട�
ങ്ങെളŕറിǆ് േലാഞ്ചിനസ് ഉപന്യസിŕʺ.

ഇവയിൽ ആദ്യേത്തതും ഏറ്റവും പ്രധാനവും ആയി�
ǿള്ളതു് മഹനീയങ്ങളായ സങ്കല്പങ്ങെള വാർെത്ത�
ടുക്കാനുള്ള മനസ്സിെന്റ കഴിവാണു്. രണ്ടാമേത്തതു്
സുശക്തവും പ്രേചാദനാത്മകവുമായ വികാരം. ഇവ
രണ്ടും ഏറിയകൂറും അന്തർജ്ജാതങ്ങളാണു്. േശഷ�
മുള്ളവ കലാപരമായ പരിശീലനത്താലും ലഭിŕ�
ന്നവയേത്ര. ചിന്തയുെടയും ഭാഷണത്തിെന്റ അല�
ങ്കാരങ്ങൾ, മഹനീയമായ രചന എന്നിവയാണു്
മѼ രണ്ടു കാരണങ്ങൾ. ഉദാത്തതയുെട അഞ്ചാമ�
െത്ത കാരണം, മѼ നാലിേനയും സമാേശ്ലഷിŕന്ന�
തും അന്തеറ്റതുമായ പദസംവിധാനമാകുʺ. ഈ
അഞ്ചു കാരണങ്ങളിൽ ഏെതങ്കിലുെമാേന്നാ അവ�
യുെട സങ്കലനേമാ ഉദാത്തത ജനിപ്പിക്കാെമʺ
േലാഞ്ചിനസ് ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിǿണ്ടു്.

“മഹനീയമായ മനസ്സിെന്റ പ്രതിധ്വനിയാണു് ഉദാ�
ത്തത.” മനസ്സിെന്റ മഹത്ത്വം എന്നതു് ഒരനുഗ്രഹ�
മാണു്. എങ്കിലും േശ്രഷ്ഠങ്ങളായ ആശയങ്ങെള
ഉത്പാദിപ്പിക്കത്തക്കവിധത്തിൽ നാം മനസ്സിെന
പരിശീലിപ്പിǆെകാണ്ടുവരണം. സാധാരണമായ
ഒരാശയംേപാലും ഉത്കൃഷ്ടമായ മനസ്സിെന്റ സന്ത�
തിയാകുേമ്പാൾ അഭിനന്ദനം േനടും. ജീവിതം മു�
ഴുവൻ ദുർബ്ബലങ്ങളും അധമങ്ങളുമായ ചിന്തകളും
ലക്ഷ്യങ്ങളും വǆ പുലർത്തിയവരിൽ നിʺ് ശാശ്വത�
പ്രശസ്തിŕ നിദാനങ്ങളായ ഭാഷണങ്ങൾ ഉണ്ടാവു�
കേയയില്ല. ഈ വിഷയെത്തŕറിǆ് േലാഞ്ചിനസ്സി�
നുള്ള എല്ലാ അഭിപ്രായങ്ങാളും നമുŕ് അറിയാൻ
നിവൃത്തിയില്ലാെത വന്നിരിŕʺ. ൈകെയഴുȻ
പ്രതിയുെട ആറു പുറങ്ങൾ ഇവിെട കാണാെതയിരി�
ŕകയാണു്.

പത്താമെത്ത അധ്യായത്തിൽ ഉദത്തരചന്͚ ആധാ�
രമായ മനസ്സിെന്റ കഴിവിെനŕറിǆ പ്രതിപാദിŕ�
കയാണു് േലാഞ്ചിനസ്. പ്രതിപാദ്യവിഷയത്തിെന്റ
സ്വീകരണത്തിൽ കാണിŕന്ന ൈവദഗ്ദ്ധ്യം െകാ�
ണ്ടായിരിŕം ഒെരഴുȻകാരൻ ആകർഷകത്വം
ഉളവാŕക. േവെറാരാൾ താൻ തിരെഞ്ഞടുŕന്ന
ആശയങ്ങളുെട ആെകŖടിയുള്ള ശക്തിെകാണ്ടാ�
യിരിŕം അതു ജനിപ്പിŕന്നതു്. യഥാർത്ഥ ജീവി�
തത്തിലുള്ള േസ്നഹെമന്ന ആേവശേത്താടു ബന്ധ�
െപ്പട്ട വികാരങ്ങളിൽ നിʺ് ഒരു തിരെഞ്ഞടുക്കൽ
നടȻʺ സാേഫാ3 . ആ വികാരത്തിെന്റ തീക്ഷ്ണ�
ങ്ങളും അതിമാത്രങ്ങളുമായ അംശങ്ങെള ആ കവ�
യിത്രി തിരെഞ്ഞടുȻ േയാജിപ്പിŕʺ. അതിൽ
അവർ എെന്തന്നില്ലാത്ത ൈവദഗ്ദ്ധ്യം പ്രദർശി�
പ്പിŕʺണ്ടു്. േഹാമർ െകാടുങ്കാറ്റിെന വർണ്ണിŕ�
േമ്പാൾ അതിെന്റ ഭയജനകങ്ങളായ അംശങ്ങെള
തിരെഞ്ഞടുȻ കൂട്ടിയിണŕʺ.

3. Sappho, ഗ്രീക്ക് കവയിത്രി, (ബി.സി. 612).

“അധഃസ്ഥിതങ്ങളായ േമഘങ്ങൾŕ താെഴയുള്ള
െകാടുങ്കാѼകളാൽ പ്രവൃദ്ധമായിച്ചമഞ്ഞ ഒരു തരം�
ഗം േവഗത്തിൽ പ്രചണ്ഡമായി െപാട്ടിത്തകരുന്നതു�
േപാെല അവൻ അവരുെടേമൽ ചാടിവീണു. േഫന�
പിണ്ഡത്തിൽ യാനപാത്രം അപ്രത്യക്ഷമായിരിŕ�
ʺ; ഭയങ്കരമായ നിർഘാതം വാതവസനത്തിൽ
ഗർജ്ജിŕകയാണു്. നാവികരുെട ആത്മാക്കൾ
പ്രചണ്ഡമായ രീതിയിൽ പ്രകമ്പനം െകാєʺ.
മരണത്തിെന്റ പിടിയിൽനിʺ രക്ഷപ്രാപിക്കാൻ
അവർŕ കഴിയുകേയയില്ല.” േഹാമറിെന്റ ഈ വർ�
ണ്ണനെയ അറാട്ടസ്4 അനുകരിǆെകാണ്ടു് ഇങ്ങ�
െന എഴുതുʺ:

4. Aratus, ബി.സി. മൂന്നാം ശതകത്തിൽ ജീവിച്ചിരുന്ന
ഒരു ഗ്രീക്ക് കവി.

“ഒരു േനരിയ പലക നാശെത്ത തടുŕʺ.” ഈ
ഭാഗം ക്ഷുദ്രമായിേപ്പായി. പലക നാശെത്ത തടു�
ŕʺെവʺ പറയുന്ന അറാട്ടസ് ആപത്തിനു് ഒരു
പരിധി കല്പിŕകയാണു്. േനേര മറിǆ് േഹാമർ
ഒരു നിമിഷംേപാലും ആപത്തിനു് പരിമിതത്വം വരു�
Ȼന്നില്ല. ഓേരാ തരംഗം ആഞ്ഞടിŕേമ്പാഴും മര�
ണത്തിെന്റ വക്കിൽ വʺ നി΀ന്ന നാവികരുെട ചി�
ത്രം അേദ്ദഹം വീണ്ടും വീണ്ടും ആേലഖനം െചͳക�
യാണു്. ഇതാണു് ഉദാത്തത്͚ ഒരു ഉദാഹരണം.

അത്യുക്തിെയŕറിǆ് േലാഞ്ചിനസ് പ്രതിപാദി�
ക്കാൻ തുടǁകയാണു്. പേക്ഷ, അതു പൂർണ്ണമാ�
കുന്നില്ല. ൈകെയഴുȻപ്രതിയുെട രണ്ടു പുറങ്ങൾ
നഷ്ടെപ്പട്ടിരിŕʺ. ഗ്രന്ഥം പുനരാരംഭിŕേമ്പാൾ
േതജസ്സാർന്ന ഒരു പ്രഭാഷകെന പാരാവാരസദൃശ�
നായ ഒരു ഗ്രന്ഥകാരേനാടു താരതമ്യെപ്പടുȻന്നതു
നാം കാണുʺ. പ്രഭാഷകൻ ഡേമാസ്തനീസും5 ഗ്ര�
ന്ഥകാരൻ േപ്ലേറ്റായുമാെണʺ േതാʺʺണ്ടു്. തു�
ടർʺ വരുന്ന ഭാഗത്തിൽ ഡേമാസ്തനീസിെനയും
സിസേറാവിെനയും താരതമ്യെപ്പടുȻʺ.

5. Demosthenes, (ബി.സി. 384–ബി.സി. 322) വിശ്വവി�
ഖ്യാതനായ പ്രഭാഷകൻ.

“ഡേമാസ്തനീസിെന്റ മഹത്വം സാധാരണയായി കൂ�
ടുതൽ ആകസ്മികമായിരിŕം; സിസേറാവിേന്റതു്
കൂടുതൽ സമ്പന്നവും. ന͉െടയാൾ എല്ലായ്േപ്പാ�
ഴും പ്രചണ്ഡനും േവഗശാലിയും ബലവാനുമാണു്.
ആളിക്കȻകയും നശിപ്പിŕകയും െചͳന്ന മിന്ന�
ലിേനാേടാ ഇടിേയാേടാ അേദ്ദഹെത്ത ഉപമിക്കാം.
നമുŕ ചുѼം വ്യാപിŕകയും നെമ്മ മൂടുകയും െചͳ�
ന്ന മഹാഗ്നിെയേപ്പാെലയാണു് സിസേറാ6 .”

6. Cicero, (ബി.സി. 160–ബി.സി. 43), േറാമൻ പ്രഭാഷ�
കൻ.

മാനസികമായ കഴിവു് എന്ന ആദ്യെത്ത കാരണ�
ത്തിൽെപ്പടുന്ന ഭാവനെയŕറിച്ചാണു് ഇനിയുള്ള
പ്രതിപാദനം. ഭാവന രണ്ടു വിധത്തിലാണു്. കാ�
വ്യഭാവന ആദ്യേത്തതു്. അതു് അനുവാചകെന
ഹർേഷാന്മാദത്തിേല͚ നയിŕʺ. പ്രഭാഷണാ�
ത്മകമായ ഭാവന രണ്ടാമേത്തതു്. സുവ്യക്തമായ
ആവിഷ്കരണത്തിനാണു് അതു പ്രേയാജനെപ്പടുക.
േസാേഫാക്ലിസ്സിെന്റ ഭാവന കാവ്യഭാവനയാണു്;
അേദ്ദഹത്തിെന്റ സമകാലികനായിരുന്ന യൂറിപ്പിഡ�
സിേന്റതു് പ്രഭാഷണാത്മകമായ ഭാവനയും.

സുശക്തവും പ്രേചാദനാത്മകവുമായ വികാരമാണു്
ഉദാത്തതയുെട രണ്ടാമെത്ത കാരണമായി േലാഞ്ചി�
നസ് പറഞ്ഞതു്. അതിെനപ്പറ്റി പിന്നീടു് പ്രതിപാ�
ദിŕെമʺ് അേദ്ദഹം ഗ്രന്ഥത്തിെന്റ ആദ്യഭാഗȻ
പറയുʺെണ്ടങ്കിലും ആ ഭാഗം കണ്ടുകിട്ടിയില്ല. മൂ�
ന്നാമെത്ത ഉറവിടം ഭാഷണത്തിെന്റയും ചിന്തയു�
െടയും അലങ്കാരങ്ങളാണെല്ലാ. അവെയŕറിǆ�
ള്ള പ്രതിപാദനവും പൂർണ്ണമല്ല. കാരണം പതിെന�
ട്ടാം അദ്ധ്യായത്തിെന്റ അവസാനത്തിൽവǆ കുെറ
ഭാഗം നഷ്ടെപ്പട്ടിരിŕʺ എന്നതാണു്. കിട്ടിയിട�
േത്താളം ഭാഗങ്ങളിലുള്ള അലങ്കാരചർച്ച േലാഞ്ചി�
നനസിെന്റ ബുദ്ധിൈവഭവെത്ത പ്രദർശിപ്പിŕʺ�
ണ്ടു്. സംശയമില്ല.

ഉദാത്തത്͚ ആധാരമായ അഞ്ചാമെത്ത വസ്തുത
പദസംവിധാനമാണു്. താൻ മുൻപു് പ്രസാധനം
െചയ്ത രണ്ടു ഗ്രന്ഥങ്ങളിൽ അതിെനŕറിǆ േവണ്ടി�
ടേത്താളം പ്രതിപാദിച്ചിǿെണ്ടന്നാണു് േലാഞ്ചിന�
സ് പ്രസ്താവിŕന്നതു്. അതുെകാണ്ടു് ഹ്രസ്വമായ
ഒരു നിരൂപണേമ ഇവിെടനിʺ നമുŕ കിǿʺ�
ѕ. ലയമാണു് സർവപ്രധാനെമʺ് അേദ്ദഹം
അഭിപ്രായെപ്പടുʺ. ഭാഷയുെട സംഗീതാത്മകത്വം
സംഗീതത്തിെന്റ ഉത്കൃഷ്ടരൂപമാെണʺ േലാഞ്ചി�
നസ് പറയുന്നതിേനാടു് ആധുനിക നിരൂപകരും
േയാജിŕം.

ഓടŕഴലിെന്റ സംഗീതം േശ്രാതാക്കളുെട വികാര�
ങ്ങെള ഇളക്കിവിടുകയും അവർŕ് ആത്മവിസ്മൃതി
ഉളവാŕകയും െചͳʺ. വിപഞ്ചികയുെട നാദം
അർത്ഥശൂന്യമാെണങ്കിലും മാന്ത്രികപ്രഭാവം െകാ�
ണ്ടു് േശ്രാതാക്കെള കീഴടŕʺ. അേപ്പാൾ, മനുഷ്യ�
െന്റ കാതിനുമാത്രമല്ല മനസ്സിനുംകൂടി ആഹ്ലാദമരു�
ളുന്ന യുക്തിപരമായ ഭാഷണത്തിെന്റ സംഗീതം—
പദസംവിധാനം—അവെന ആനന്ദത്തിെന്റ നീർ�
ക്കയത്തിേല͚ വലിെച്ചറിയുന്നതിൽ അത്ഭുതെപ്പ�
ടാെനന്തിരിŕʺ? അതാണു് േലാഞ്ചിനസിെന്റ �
േചാദ്യം.

ഗ്രന്ഥത്തിെന്റ നാല്പത്തിനാലാമദ്ധ്യായം ‘പ്രഭാഷ�
ണത്തിെന്റ ജീർണ്ണത’െയŕറിǆള്ളതാണു്. അതു്
പൂർണ്ണമാകുന്നില്ല. േശഷമുള്ള ഭാഗം നഷ്ടെപ്പട്ടിരി�
ŕʺ. നമുŕ കിട്ടിയിരിŕന്ന ഗ്രന്ഥത്തിെന്റ അവ�
സാനവും അവിെടത്തെന്നയാണു്.

ഉജ്ജ്വലമായ വികാരം, അതുളവാŕന്ന ഹർേഷാ�
ന്മാദം, അതിെന്റ മാന്ത്രികപ്രഭാവം—ഇവയാണു്
േലാഞ്ചിനസിനു് പ്രധാനമായിǿള്ളതു്. ആ ഗുണ�
ങ്ങൾ സംദൃശ്യങ്ങളാകുന്ന ‘ഇലിയഡി’െന അേദ്ദഹം
കൂെടŖെട വാѥʺ. േഹാമറിെന്റ ‘ഒഡീസ്സി’െയŕറി�
ǆ് അേദ്ദഹത്തിനു് അത്രേത്താളം ബഹുമാനമില്ല.
നാടകീയത ഉൾെക്കാєന്ന ‘ഇലിയഡ്’ കവിയു�
െട പ്രേചാദനം അതിെന്റ മൂർദ്ധന്യാവസ്ഥയിെല�
ത്തിയിരുന്നേപ്പാഴാണു രചിക്കെപ്പട്ടതു്. എന്നാൽ
ആഖ്യാന കൗതുകം പ്രദർശിപ്പിŕന്നതാണു് ‘ഒഡി�
സ്സി’. അതു വാർദ്ധക്യദശ͚ േചർന്നതാണു്. ‘ഒഡി�
സ്സി’ എഴുതിയ േഹാമർ അസ്തമയസൂര്യനു് സദൃശ�
നാെണന്നാണു േലാഞ്ചിനസ് പ്രഖ്യാപിŕന്നതു്.
ഉദാത്തരചനെയപ്പറ്റി മൗലികമതങ്ങൾ ആവിഷ്ക�
രിച്ച േലാഞ്ചിനസ് പാശ്ചാത്യസാഹിത്യനിരൂപണ�
ത്തിൽ പ്രമുഖൻ തെന്ന. ഭാരതീയനു് അേദ്ദഹെത്ത�
ŕറിǆ് അതിരുകടന്ന ആദരം േതാന്നിയിെല്ലങ്കിൽ
കുറ്റം പറേയണ്ടതില്ല. അയാൾ ഇതിെനക്കാളും
ഉത്കൃഷ്ടങ്ങളായ ഗ്രന്ഥങ്ങൾ കണ്ടവനാണേല്ലാ.

സാഹിത്യത്തിെന്റ മൂല്യം നിർണ്ണയിക്കാനുള്ള ഉപാ�
ധികൾ ഭാവനാത്മകമായ മൗലികത്വം (imaginative
originality), ആവിഷ്കരണശക്തി (expressive power),
സർഗ്ഗാത്മക പ്രതിഭ (creative genius), പ്രതിപാദ്യ�
വിഷയത്തിെന്റ വ്യാപ്തി എന്നിവയാെണʺ് അരവി�
ന്ദേഘാഷ് പറǸ. കവി പ്രധാനനാേയാ അപ്രധാ�
നനാേയാ പരിഗണിക്കെപ്പടുന്നതു് ഈ ഘടകങ്ങ�
െള അവലംബിǆള്ള പരിേശാധന͚ േശഷമാെണ�
ʺം അേദ്ദഹം അഭിപ്രായെപ്പǿ. ഒേന്നാ രേണ്ടാ
മേനാഹരങ്ങളായ വരികൾ എഴുതി പ്രസിദ്ധരായ
കവികൾ കാണുമായിരിŕം. അവർŕ് സുന്ദരങ്ങ�
ളായ ആ വരികളുെട ഉടമസ്ഥാവകാശം മാത്രേമ
ഉєെവങ്കിൽ അവർ ആദരണീയരാകുന്നില്ല. അത്ര�
കണ്ടു േചേതാഹരങ്ങളായ വരികൾ എഴുതിയിട്ടിെല്ല�
ങ്കിലും വിപുലമായ ഒരു കാവ്യസമ്പത്തിെന്റ അധി�
കാരം അവർŕെണ്ടങ്കിൽ നിശ്ചയമായും അവർ
സുപ്രധാനരായി ബഹുമാനിക്കെപ്പടും. ഈ മതമാ�
ശ്രയിച്ചാണു് അരവിന്ദേഘാഷ് പ്രമുഖരായ കവിക�
െള തരംതിരിŕന്നതു്. അേദ്ദഹത്തിെന്റ വിഭജനം
േനാŕക:

1. വാല്മീകി, വ്യാസൻ, േഹാമർ, േഷക്സ്പിയർ.
2. ദാേന്ത, കാളിദാസൻ, ഏസ്കിലസ്, േസാേഫാക്ലി�

സ്സ്, െവർജിൽ, മിൽട്ടൻ.

3. േഗയ്േഥ.

വാല്മീകിŕം വ്യാസനും േഹാമറിനും േഷക്സ്പിയറി�
നും മുകളിൽപ്പറഞ്ഞ നാലു ഗുണങ്ങളുമുണ്ടു്. എന്നാൽ
രണ്ടാമെത്ത വരിയിെല ദാെന്ത തുടങ്ങിയ ആറു
കവികൾŕ് ഈ ഗുണങ്ങൾ എല്ലാമില്ല. ദാെന്ത�
͚ം കാളിദാസനും ഭാവനാത്മകമായ മൗലികത്വം
ഒǿം കുറവല്ല. വാല്മീകിയും വ്യാസനും േഹാമറും േഷ�
ക്സ്പിയറും പ്രദർശിപ്പിച്ച മൗലികത്വംതെന്ന അവ�
രും പ്രദർശിപ്പിŕʺണ്ടു്. ആവിഷ്കരണശക്തിയിലും
ദാെന്തയും കാളിദാസനും ആ നാലു മഹാകവികൾ�
ŕ സദൃശരായി വർത്തിŕʺ. പേക്ഷ, വാല്മീകി
പ്രഭൃതികൾŕള്ള സർഗ്ഗാത്മകപ്രതിഭ അേതയ�
ളവിൽത്തെന്ന അവരിൽ ദൃശ്യമല്ല. ദാെന്തയുെട
‘ഡിൈവൻ േകാമഡി’യിെല മൂʺ േലാകങ്ങളും
സർഗ്ഗൈവഭവെത്തക്കാൾ നിർമ്മാണൈവദഗ്ദ്ധ്യ�
െത്തയാണു കാണിŕന്നതു്. അതുല്യമായ സർഗ്ഗ�
പ്രഭാവം പ്രദർശിപ്പിǆെകാണ്ടു് വാല്മീകിയും വ്യാസ�
നും േഹാമറും േഷക്സ്പിയറും നൂതനേലാകങ്ങെള
സൃഷ്ടിŕേമ്പാൾ ദാെന്ത തെന്റ ആേലാകനസാമർ�
ത്ഥ്യമുള്ള കാവ്യമനസ്സിെന്റ അവലംബേത്താടുകൂടി
മൂʺ േലാകങ്ങെളയും (സ്വർഗ്ഗം, നരകം, ശുദ്ധീകര�
ണസ്ഥലം)7 നിർമ്മിǆവ͚ന്നേതയുє. കാളിദാ�
സെനŕറിǆം അതുതെന്നയാണു് പറയാനുള്ളതു്.8
വിശ്വാമിത്രൻ ത്രിശങ്കുവിനുേവണ്ടി ഒരു സ്വർഗ്ഗം സൃ�
ഷ്ടിǆെകാടുത്തേല്ലാ. േഷക്സ്പിയറും ആ വിധത്തിലു�
ള്ള ഒരത്ഭുതകർമ്മമാണു് അനുഷ്ഠിച്ചതു്. ആ സർഗ്ഗ�
പ്രഭാവത്താൽ ദാെന്തയും കാളിദാസനും അനുഗൃ�
ഹീതരായിരുന്നില്ല. നൂതനപ്രപഞ്ചങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കാ�
നുള്ള ഈ കഴിവുകൂടി അവർŕ ലഭിച്ചിരുെന്നങ്കിൽ
അവർ വാല്മീകിപ്രഭൃതികൾŕ സദൃശരാകുമായി�
രുʺ. ഏസ്കിലസ് ദർശകനും സൃഷ്ടികർത്താവും
ആണു്; പേക്ഷ, ഒരു കുറഞ്ഞ േതാതിലാെണʺ മാ�
ത്രം. െവർജിലും മിൽട്ടനും ജീവിക്കാൻ േപാകുന്നതു്
അവർ എന്തു പറǸ എന്നതിെന ആശ്രയിച്ചാണു്;
അവർ എന്തു സൃഷ്ടിǆ എന്നതിെന അവലംബിച്ചല്ല.
കാവ്യപ്രജ്ഞയുെട സഹായേത്താെട കാവ്യെമഴു�
തിയ േഗയ്േഥ്͚ മൂന്നാമെത്ത വരിയിേല സ്ഥാനമു�
є. കാവ്യശക്തിയിേലാ കവിതയുെട മാന്ത്രികപ്ര�
ഭാവത്തിേലാ അേദ്ദഹം േഷക്സ്പിയറിെന്റ അടുȻ�
േപാലും വരികയില്ല. അേപ്പാൾ ആദ്യെത്ത വരിയി�
െല നാലു മഹാകവികളും ഏതാണ്ടു സദൃശന്മാർ.
രണ്ടാമെത്ത വരിയിെല ആറു കവികളിൽ ഏറ്റവും
േശ്രഷ്ഠൻ ദാെന്ത. അേദ്ദഹം കഴിഞ്ഞാൽ കാളിദാ�
സൻ, പിന്നീടു് യഥാക്രമം ഏസ്കിലസും േസാേഫാക്ലി�
еം െവർജിലും മിൽട്ടനും.

7. ‘ഡിൈവൻ േകാമഡി’യിെല മൂʺഖണ്ഡങ്ങൾ.

8. “Letters of Shri Aurobindo”, 3rd Series, page 301.

ഇവിെട നമുെക്കാരു സംശയമുണ്ടാകാം. രാമായ�
ണെമഴുതിയ വാല്മീകിയും മഹാഭാരതെമഴുതിയ
വ്യാസനും േഹാമറിനും േഷക്സ്പിയർŕം സദൃശ�
രാകുന്നെതങ്ങെന? ഈ ഭാരതീയ കവികൾ കുെറ�
Ŗടി ഉന്നതന്മാരേല്ല? അരവിന്ദേഘാഷ് അതിനു
സമാധാനം നല്കുʺണ്ടു്. ‘മഹാഭാരതം’ േഹാമറി�
െന്റ ‘ഇലിയഡി’െനക്കാളും ‘രാമായണം’ േഹാമ�
റിെന്റ ‘ഒഡിസ്സി’െയക്കാളും മഹനീയങ്ങൾ തെന്ന.
പേക്ഷ, കവികെളന്ന നിലയിൽ—ലയം, ഭാഷ, കാ�
വ്യസൗന്ദര്യം എന്നിവയുെട അധീശന്മാെരന്ന നില�
യിൽ—വ്യാസനും വാല്മീകിയും േഹാമറിെനക്കാളും
േഷക്സ്പിയറിെനക്കാളും േശ്രഷ്ഠന്മാരല്ല. അങ്ങെന
നാം കവികളുെട ആവിഷ്കരണ ൈവദഗ്ദ്ധ്യത്തിേല͚
വʺേചരുʺ. അഞ്ചു തരത്തിലുള്ള കാവ്യൈശലി�
കൾ ഉെണ്ടന്നാണു് അരവിന്ദേഘാഷ് അഭിപ്രായ�
െപ്പടുന്നതു്. ആദ്യേത്തതു് “പര്യാപ്തമായ ൈശലി”9
പ്രതിപാദ്യവിഷയം അെല്ലങ്കിൽ കാവ്യവസ്തു കവിയി�
ലുളവാŕന്ന ആഘാതെത്ത—കാവ്യവസ്തുവുമായി
കവിŕണ്ടായ സമ്പർക്കെത്ത—അേത രീതിയിൽ�
ആവിഷ്കരിŕേമ്പാഴാണു് പര്യാപ്തമായ ൈശലിയുള�
വാകുന്നതു്. “ചലനാത്മകമായ ൈശലി”10 യാണു്
രണ്ടാമേത്തതു്. പ്രതിപാദ്യ വിഷയത്തിെന്റ ചലന�
മാണു് ഇതാവിഷ്കരിŕക. വസ്തുവിെന്റ അവസ്ഥി�
തി ഇവിെട പരിഗണനാർഹമാകുന്നില്ല. മൂന്നാമ�
േത്തതു് “പ്രകാശ പൂർണ്ണമായ ൈശലി”11 യാണു്.
കാവ്യവസ്തുവിെന്റ അവസ്ഥിതി, ചലനാത്മകത്വം
എന്നിവെയ വിǿ് അതിെന്റ പരമ പ്രാധാന്യത്തി�
േല͚ കവി കടʺെചΠകയും അേദ്ദഹം കുെറŖ�
ടി ഭാവനാസമ്പന്നത പ്രദർശിപ്പിŕകയും െചͳ�
േമ്പാൾ ഈ ൈശലി രൂപംെകാєʺ. അടുത്തതു്
“പ്രേചാദനാത്മകമായ ൈശലി”12 യാണു്. േശ്ര�
ഷ്ഠമായ എല്ലാ കവിതകളും പ്രേചാദനാത്മകങ്ങള�
േത്ര. എങ്കിലും ഈ ൈശലിെക്കാരു സവിേശഷത�
യുണ്ടു്. ഇതിെലാരു അന്തർവ്വീക്ഷണമുണ്ടു്; ആന്ത�
രശബ്ദമുണ്ടു്. മാന്ത്രികപ്രഭാവമാണു് ഈ ൈശലി�
യുെട സവിേശഷത. ഈ നാലു ൈശലികൾŕം
ഉത്കൃഷ്ടരൂപമാർജ്ജിക്കാൻ കഴിയുെമʺ പ്രസ്താ�
വിച്ചതിനുേശഷം അരവിന്ദേഘാഷ് “േശ്രഷ്ഠമായ
കാവ്യഭാഷണം”13 എന്ന അഞ്ചാമെത്ത കാവ്യ�
ൈശലിെയŕറിǆ പ്രതിപാദിŕʺ. അസാധാ�
രണമായ വിധത്തിൽ വിശുദ്ധവും സത്യാത്മകവും
അന്യൂനവുമായ കാവ്യഭാഷണമാണിതു്. ഇതിെന
അപഗ്രഥിക്കാൻ വയ്യ. അത്രകണ്ടു് ഉജ്ജ്വലമാണു്
ഈ ൈശലി. ഒരു നിരൂപകൻ ഈ അഞ്ചു ൈശ�
ലികളുെടയും ൈവജാത്യങ്ങൾ നമുŕ മനസ്സിലാ�
ക്കിത്തരാനായി ചില ദൃഷ്ടാന്തങ്ങൾ സ്വീകരിŕʺ.
കുറ്റമറ്റ ഒരു ഛായാഗ്രഹണചിത്രത്തിനു് സദൃശമാ�
ണു് ‘പര്യാപ്തമായ ൈശലി’. ‘ചലനാത്മകൈശലി’
ചലനചിത്രംേപാെലയാണു്. “പ്രകാശപൂർണ്ണമായ
ൈശലി”െയ ‘െടക്നികളർ’ സിനിമയായി കരുതാം.
അേപ്പാൾ ‘പ്രേചാദനാത്മകമായ ൈശലി’ ന͉െട
മുൻപിൽ അഭിനയിക്കെപ്പടുന്ന ഒരു നാടകത്തിനു
തുല്യമാകും. ‘േശ്രഷ്ഠമായ കാവ്യഭാഷണം’, അനവ�
രതം സ്പന്ദിŕന്നതും വിവിധ രൂപങ്ങളിൽ നെമ്മ
സമാക്രമിŕന്നതുമായ ജീവിതം തെന്നയാണു്.

9. Adequate style.

10. Dynamic style

11. Illumned style.

12. Inspired style.

13. Supreme poetic utterence.

കവിതെയസ്സംബന്ധിǆ് അരവിന്ദേഘാഷിനുള്ള
സങ്കല്പങ്ങൾ തികǆം മൗലികങ്ങളാണു്. പ്രജ്ഞ�
േയാ ഭാവനേയാ േശ്രാത്രേമാ കാവ്യപരമായ ആന�
ന്ദത്തിനു് പ്രതിഗ്രാഹകരെല്ലʺ് അേദ്ദഹം ചൂണ്ടി�
ക്കാണിŕʺ. കാവ്യപാരായണംെകാണ്ടു് പ്രജ്ഞ�
͚ കിǿന്ന സംതൃപ്തിയും കാതിനു കിǿന്ന സുഖവും
ഉന്നതമായ കാവ്യാസ്വാദനത്തിൽനിʺ ജനിŕന്ന
ആനന്ദത്തിനു തുല്യമായി കരുതാൻ പാടിെല്ലന്നാ�
ണു് അതിെന്റ അർത്ഥം. ഭാവനയുെട പ്രവർത്തനം�
െകാണ്ടു് കാവ്യത്തിനു് ആകർഷകത്വം ലഭിച്ചാലും
േപാരാ. അവ മൂʺം പരമമായ ആനന്ദമനുഭവി�
ക്കാനുള്ള മാർഗ്ഗങ്ങേള ആകുʺє. അവ ഒന്നിǆ�
േചർʺ് ആത്മാവിെന്റ അഗാധമായ ആനന്ദമായി
മാറുേമ്പാഴാണു് കവിത മഹനീയമാവുക. കവിത
പ്രജ്ഞ͚മാത്രം ഒരിളക്കമുണ്ടാക്കെട്ട; അതു് േശ്ര�
ഷ്ഠമായ കവിതയല്ല. ഭാവനേയയും വികാരങ്ങേള�
യും ഇളക്കിവിടെട്ട; അതും േശ്രഷ്ഠമായ കവിതയല്ല.
കവി കാവ്യഭാഷണത്തിെന്റ തീക്ഷ്ണതയിേലŕ െച�
ല്ലണം; പ്രേചാദനാത്മകമായ പദം കെണ്ടത്തണം;
ന͉െട ൈചതന്യത്തിെന്റ നീരുറവയിൽനിʺ കു�
തിǆെപാǁന്ന അനന്തങ്ങളായ അർത്ഥവിേശഷ�
ങ്ങെള ൈദവികമായ ലയാത്മകചലനേത്താടു കൂട്ടി�
യിണക്കണം; അേപ്പാൾ ഉളവാകുന്ന കവിത അത്യു�
ത്തമമാണു്. അതിെന അരവിന്ദേഘാഷ് മന്ത്രം
എʺ വിളിŕʺ.
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മഹനീയമായകവിത

സാഹിത്യത്തിെന്റ മൂല്യം നിർണ്ണയിക്കാനുള്ള ഉപാ�
ധികൾ ഭാവനാത്മകമായ മൗലികത്വം (imaginative
originality), ആവിഷ്കരണശക്തി (expressive power),
സർഗ്ഗാത്മക പ്രതിഭ (creative genius), പ്രതിപാദ്യ�
വിഷയത്തിെന്റ വ്യാപ്തി എന്നിവയാെണʺ് അരവി�
ന്ദേഘാഷ് പറǸ. കവി പ്രധാനനാേയാ അപ്രധാ�
നനാേയാ പരിഗണിക്കെപ്പടുന്നതു് ഈ ഘടകങ്ങ�
െള അവലംബിǆള്ള പരിേശാധന͚ േശഷമാെണ�
ʺം അേദ്ദഹം അഭിപ്രായെപ്പǿ. ഒേന്നാ രേണ്ടാ
മേനാഹരങ്ങളായ വരികൾ എഴുതി പ്രസിദ്ധരായ
കവികൾ കാണുമായിരിŕം. അവർŕ് സുന്ദരങ്ങ�
ളായ ആ വരികളുെട ഉടമസ്ഥാവകാശം മാത്രേമ
ഉєെവങ്കിൽ അവർ ആദരണീയരാകുന്നില്ല. അത്ര�
കണ്ടു േചേതാഹരങ്ങളായ വരികൾ എഴുതിയിട്ടിെല്ല�
ങ്കിലും വിപുലമായ ഒരു കാവ്യസമ്പത്തിെന്റ അധി�
കാരം അവർŕെണ്ടങ്കിൽ നിശ്ചയമായും അവർ
സുപ്രധാനരായി ബഹുമാനിക്കെപ്പടും. ഈ മതമാ�
ശ്രയിച്ചാണു് അരവിന്ദേഘാഷ് പ്രമുഖരായ കവിക�
െള തരംതിരിŕന്നതു്. അേദ്ദഹത്തിെന്റ വിഭജനം
േനാŕക:

1. വാല്മീകി, വ്യാസൻ, േഹാമർ, േഷക്സ്പിയർ.
2. ദാേന്ത, കാളിദാസൻ, ഏസ്കിലസ്, േസാേഫാക്ലി�

സ്സ്, െവർജിൽ, മിൽട്ടൻ.

3. േഗയ്േഥ.

വാല്മീകിŕം വ്യാസനും േഹാമറിനും േഷക്സ്പിയറി�
നും മുകളിൽപ്പറഞ്ഞ നാലു ഗുണങ്ങളുമുണ്ടു്. എന്നാൽ
രണ്ടാമെത്ത വരിയിെല ദാെന്ത തുടങ്ങിയ ആറു
കവികൾŕ് ഈ ഗുണങ്ങൾ എല്ലാമില്ല. ദാെന്ത�
͚ം കാളിദാസനും ഭാവനാത്മകമായ മൗലികത്വം
ഒǿം കുറവല്ല. വാല്മീകിയും വ്യാസനും േഹാമറും േഷ�
ക്സ്പിയറും പ്രദർശിപ്പിച്ച മൗലികത്വംതെന്ന അവ�
രും പ്രദർശിപ്പിŕʺണ്ടു്. ആവിഷ്കരണശക്തിയിലും
ദാെന്തയും കാളിദാസനും ആ നാലു മഹാകവികൾ�
ŕ സദൃശരായി വർത്തിŕʺ. പേക്ഷ, വാല്മീകി
പ്രഭൃതികൾŕള്ള സർഗ്ഗാത്മകപ്രതിഭ അേതയ�
ളവിൽത്തെന്ന അവരിൽ ദൃശ്യമല്ല. ദാെന്തയുെട
ഡിൈവൻ േകാമഡിയിെല മൂʺ േലാകങ്ങളും സർ�
ഗ്ഗൈവഭവെത്തക്കാൾ നിർമ്മാണൈവദഗ്ദ്ധ്യെത്ത�
യാണു കാണിŕന്നതു്. അതുല്യമായ സർഗ്ഗപ്രഭാ�
വം പ്രദർശിപ്പിǆെകാണ്ടു് വാല്മീകിയും വ്യാസനും
േഹാമറും േഷക്സ്പിയറും നൂതനേലാകങ്ങെള സൃ�
ഷ്ടിŕേമ്പാൾ ദാെന്ത തെന്റ ആേലാകനസാമർ�
ത്ഥ്യമുള്ള കാവ്യമനസ്സിെന്റ അവലംബേത്താടുകൂടി
മൂʺ േലാകങ്ങെളയും (സ്വർഗ്ഗം, നരകം, ശുദ്ധീക�
രണസ്ഥലം)14 നിർമ്മിǆവ͚ന്നേതയുє. കാളി�
ദാസെനŕറിǆം അതുതെന്നയാണു് പറയാനു�
ള്ളതു്.15 വിശ്വാമിത്രൻ ത്രിശങ്കുവിനുേവണ്ടി ഒരു
സ്വർഗ്ഗം സൃഷ്ടിǆെകാടുത്തേല്ലാ. േഷക്സ്പിയറും ആ
വിധത്തിലുള്ള ഒരത്ഭുതകർമ്മമാണു് അനുഷ്ഠിച്ചതു്.
ആ സർഗ്ഗപ്രഭാവത്താൽ ദാെന്തയും കാളിദാസ�
നും അനുഗൃഹീതരായിരുന്നില്ല. നൂതനപ്രപഞ്ച�
ങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കാനുള്ള ഈ കഴിവുകൂടി അവർŕ
ലഭിച്ചിരുെന്നങ്കിൽ അവർ വാല്മീകിപ്രഭൃതികൾŕ
സദൃശരാകുമായിരുʺ.

14. ‘ഡിൈവൻ േകാമഡി’യിെല മൂʺഖണ്ഡങ്ങൾ.

15. “Letters of Shri Aurobindo”, 3rd Series, page 301.

ഏസ്കിലസ് ദർശകനും സൃഷ്ടികർത്താവും ആണു്;
പേക്ഷ, ഒരു കുറഞ്ഞ േതാതിലാെണʺ മാത്രം.
െവർജിലും മിൽട്ടനും ജീവിക്കാൻ േപാകുന്നതു് അവർ
എന്തു പറǸ എന്നതിെന ആശ്രയിച്ചാണു്; അവർ
എന്തു സൃഷ്ടിǆ എന്നതിെന അവലംബിച്ചല്ല. കാ�
വ്യപ്രജ്ഞയുെട സഹായേത്താെട കാവ്യെമഴുതിയ
േഗയ്േഥ്͚ മൂന്നാമെത്ത വരിയിേല സ്ഥാനമുє.
കാവ്യശക്തിയിേലാ കവിതയുെട മാന്ത്രികപ്രഭാവ�
ത്തിേലാ അേദ്ദഹം േഷക്സ്പിയറിെന്റ അടുȻേപാ�
ലും വരികയില്ല. അേപ്പാൾ ആദ്യെത്ത വരിയിെല
നാലു മഹാകവികളും ഏതാണ്ടു സദൃശന്മാർ. രണ്ടാ�
മെത്ത വരിയിെല ആറു കവികളിൽ ഏറ്റവും േശ്ര�
ഷ്ഠൻ ദാെന്ത. അേദ്ദഹം കഴിഞ്ഞാൽ കാളിദാസൻ,
പിന്നീടു് യഥാക്രമം ഏസ്കിലസും േസാേഫാക്ലിеം
െവർജിലും മിൽട്ടനും.

ഇവിെട നമുെക്കാരു സംശയമുണ്ടാകാം. രാമായ�
ണെമഴുതിയ വാല്മീകിയും മഹാഭാരതെമഴുതിയ
വ്യാസനും േഹാമറിനും േഷക്സ്പിയറിനും സദൃശരാ�
കുന്നെതങ്ങെന? ഈ ഭാരതീയ കവികൾ കുെറ�
Ŗടി ഉന്നതന്മാരേല്ല? അരവിന്ദേഷാഷ് അതിനു�
സമാധാനം നല്കുʺണ്ടു്: ‘മഹാഭാരതം’ േഹാമറി�
െന്റ ‘ഇലിയഡി’െനക്കാളും ‘രാമായണം’ േഹാമ�
റിെന്റ ‘ഒഡീസി’െയക്കാളും മഹനീയങ്ങൾതെന്ന.
പേക്ഷ, കവികെളന്ന നിലയിൽ—ലയം, ഭാഷ, കാ�
വ്യസൗന്ദര്യം എന്നിവയുെട അധീശന്മാെരന്ന നി�
ലയിൽ—വ്യാസനും വാല്മീകിയും േഹാമറിെനക്കാ�
ളും േഷക്സ്പിയെറക്കാളും േശ്രഷ്ഠന്മാരല്ല. അങ്ങെന
നാം കവികളുെട ആവിഷ്കരണൈവദഗ്ധ്യത്തിേല͚
വʺേചരുʺ. അഞ്ചു തരത്തിലുള്ള കാവ്യൈശലി�
കൾ ഉെണ്ടന്നാണു് അരവിന്ദേഘാഷ് അഭിപ്രായ�
െപ്പടുന്നതു്. ആദ്യേത്തതു് ‘പര്യാപ്തമായ ൈശലി’
(adequate style) പ്രതിപാദ്യവിഷയം അെല്ലങ്കിൽ
കാവ്യവസ്തു കവിയിലുളവാŕന്ന ആഘാതെത്ത—
കാവ്യവസ്തുവുമായി കവിŕണ്ടായ സമ്പർക്കെത്ത—
അേത രീതിയിൽ ആവിഷ്കരിŕേമ്പാഴാണു് പര്യാ�
പ്തമായ ൈശലി ഉളവാകുന്നതു്. ‘ചലനാതമകമായ
ൈശലി’ (dynamic style) യാണു് രണ്ടാമേത്തതു്.
പ്രതിപാദ്യവിഷയത്തിെന്റ ചലനമാണു് ഇതാവിഷ�
കരിŕക. വസ്തുവിെന്റ അവസ്ഥതി ഇവിെട പരി�
ഗണനാർഹമാകുന്നില്ല. മൂന്നാമേത്തതു് ‘പ്രകാശ�
പൂർണ്ണമായ ൈശലി’യാണു് (illiminated style).
കാവ്യവസ്തുവിെന്റ അവസ്ഥിതി, ചലനാതമകത്വം
എന്നിവെയ വിǿ് അതിെന്റ പരമപ്രധാന്യത്തിേല͚
കവി കടʺെചΠകയും അേദ്ദഹം കുെറŖടി ഭാവ�
നാസമ്പന്നത പ്രദർശിപ്പിŕകയും െചͳേമ്പാൾ
ഈ ൈശലി രൂപംെകാєʺ. അടുത്തതു് ‘പ്രേചാ�
ദനാത്മകമായ ൈശലി’ (inspired style) യാണു്.
േശഷ്ഠമായ എല്ലാ കവിതകളും പ്രേചാദനാത്മകങ്ങ�
ളെത്ര. എങ്കിലും ഈ ൈശലിെക്കാരു സവിേശഷ�
തയുണ്ടു്. ഇതിെലാരു അന്തർവീക്ഷണമുണ്ടു്; ആന്ത�
രശബ്ദമുണ്ടു്. മാന്ത്രികപ്രഭാവമാണു് ഈ ൈശലി�
യുെട സവിേശഷത. ഈ നാലു ൈശലികൾŕം
ഉത്കൃഷ്ടരൂപമാർജ്ജിക്കാൻ കഴിയുെമʺ പ്രസ്താവി�
ച്ചതിനുേശഷം അരവിന്ദ്േഘാഷ് ‘േശ്രഷ്ഠമായ കാ�
വ്യഭാഷണം.’ (supreme poetic utterence) എന്ന
അഞ്ചാമെത്ത കാവ്യൈശലിെയŕറിǆ പ്രതിപാദി�
ŕʺ. അസാധാരണമായ വിധത്തിൽ വിശുദ്ധവും
സത്യാത്മകവും അന്യൂനവുമായ കാവ്യഭാഷണമാ�
ണിതു്. ഇതിെന അപഗ്രഥിക്കാൻ വയ്യ. അത്രകണ്ടു്
ഉജ്ജ്വലമാണു് ഈ ൈശലി. ഒരു നിരൂപകൻ ഈ
അഞ്ചു ൈശലികളുെടയും ൈവജാത്യങ്ങൾ നമുŕ
മനസ്സിലാക്കിത്തരാനായി ചില ദൃഷ്ടാന്തങ്ങൾ സ്വീ�
കരിŕʺ. കുറ്റമറ്റ ഒരു ഛായാഗ്രഹണചിത്രത്തിനു്
സദൃശമാണു് ‘പര്യാപ്തമായ ൈശലി’. ‘ചലനാത്മക�
ൈശലി’െയ ‘െടക്നികളർ’ സിനിമയായി കരുതാം.
അേപ്പാൾ ‘പ്രേചാദനാത്മകമായ ൈശലി’ ന͉െട
മുൻപിൽ അഭിനയിക്കെപ്പടുന്ന ഒരു നാടകത്തിനു
തുല്യമാകും. ‘േശ്രഷ്ഠമായ കാവ്യഭാഷണം’ അനവ�
രതം സ്പന്ദിŕന്നതും വിവിധരൂപങ്ങലിൽ നെമ്മ
സമാക്രമിŕന്നതുമായ ജീവിതം തെന്നയാണു്.

കവിതെയസ്സംബന്ധിǆ് അരവിന്ദേഘാഷിനുള്ള
സങ്കല്പങ്ങൾ തികǆം മൗലികങ്ങളാണു്. പ്രജ്ഞ�
േയാ ഭാവനേയാ േശ്രാത്രേമാ കാവ്യപരമായ ആന�
ന്ദത്തിനു് പ്രതിഗ്രാഹകരമെല്ലʺ് അേദ്ദഹം ചൂണ്ടി�
ക്കാണിŕʺ. കാവ്യപാരായണം െകാണ്ടു പ്രജ്ഞ�
͚ കിǿന്ന സംതൃപ്തിയും കാതിനു കിǿന്ന സുഖവും
ഉന്നതമായ കാവ്യാസ്വാദനത്തിൽനിʺ ജനിŕ�
ന്ന ആനന്ദത്തിനു തുല്യമായി കരുതാൻ പാടിെല്ല�
ന്നാണു് അതിെന്റ അർത്ഥം. ഭാവനയുെട പ്രവർ�
ത്തനംെകാണ്ടു് കാവ്യത്തിനു് ആകർഷകത്വം ലഭി�
ച്ചാലും േപാരാ. അവ മൂʺം പരമമായ ആനന്ദമ�
നുഭവിക്കാനുള്ള മാർഗ്ഗങ്ങേള ആകുʺѕ. അവ
ഒന്നിǆേചർʺ് ആത്മാവിെന്റ അഗാധമായ ആന�
ന്ദമായി മാറുേമ്പാഴാണു് കവിത മഹനീയമാവുക.
കവിത പ്രജ്ഞ͚മാത്രം ഒരിളക്കമുണ്ടാക്കിയിരിക്ക�
െട്ട; അതു് േശ്രഷ്ഠമായ കവിതയല്ല. ഭാവനേയയും
വികാരങ്ങേളയും ഇളക്കിവിടെട്ട; അതു േശ്രഷ്ഠമായ
കവിതയല്ല. കവി കാവ്യഭാഷണത്തിെന്റ തീക്ഷണ�
തയിേല͚ െചല്ലണം; പ്രേചാദനാത്മകമായ പദം
കെണ്ടത്തണം; ന͉െട ൈചതന്യത്തിെന്റ നീരുറ�
വയിൽനിʺ കുതിǆെപാǁന്ന അനന്തങ്ങളായ
അർഥവിേശഷങ്ങെള ൈദവികമായ ലയാത്മചല�
നേത്താടു കൂട്ടിയിണക്കണം; അേപ്പാൾ ഉളവാകുന്ന
കവിത അത്യുത്തമമാണു്. അതിെന അരവിന്ദ്േഘാ�
ഷ് മന്ത്രം എʺ വിളിŕʺ.16

16. ‘Future Poetry’—Page 13.20.
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രൂപവും
ഭാവവും—മാർക്സിയൻ
വീക്ഷണഗതിയിൽ

കലയിെല രൂപം സുപ്രധാനമാണു്, ഉത്കൃഷ്ടമാ�
ണു്, അതു് കലയുെട ആധ്യാത്മിക ഘടകമാണു്
എʺ വാദിŕന്നവരാണു് അരിേлാട്ടിൽ െതാǿ�
ള്ള തത്ത്വചിന്തകന്മാർ. ഭാവം അപരിപൂർണ്ണവും
അപ്രധാനവുമാെണന്നാണു് അവരുെട പക്ഷം. പൂർ�
ണ്ണ സത്യത്തിൽ െചല്ലാനുള്ള വിശുദ്ധി ഭാവത്തിനി�
െല്ലʺ് അവർ അഭിപ്രായെപ്പടുʺ. സത്യത്തിെന്റ
സാരാംശമാണു് ശുദ്ധമായ രൂപം. എല്ലാ വസ്തുത�
കളും രൂപത്തിൽ വിലയം പ്രാപിŕകയും കഴിയു�
ന്നിടേത്താളം രൂപമായി ഭവിŕകയും െചͳʺ.
അങ്ങെന ഗണിതശാസ്ത്രം അന്യൂനമായ ശാസ്ത്രമാ�
യി പ്രത്യക്ഷെപ്പടുʺണ്ടു്; സംഗീതം അന്യൂനമായ
കലയും. കാരണം രണ്ടിലും രൂപം തെന്ന അതിെന്റ
സ്വന്തം ഭാവമായി മാറിയിരിŕകയാണു്.

ഏർണл് ഫിഷർ

ഈ വീക്ഷണഗതി െത�
റ്റാെണʺ് ഏർണл് ഫി�
ഷർ എന്ന മാർക്സിл് നി�
രൂപകൻ സ്ഥാപിŕʺ.
ഓസ്ട്രിയയിെല േകാേമാ�
ട്ടൗ എന്ന സ്ഥലȻ് 1899-
ൽ ഫിഷർ ജനിǆ. ആദ്യം
കുെറക്കാലം തത്ത്വചിന്ത
പഠിച്ചതിനുേശഷം അേദ്ദ�
ഹം ഒരു െതാഴിൽശാല�
യിൽ െതാഴിലാളിയായി േചർʺ. 1927-ൽ, വീയന്ന�
യിൽ നിʺ പ്രസാധനം െചയ്തിരുന്ന െതാഴിലാളി�
കളുെട ഒരു പത്രത്തിെന്റ പത്രാധിപസമിതിയിെല
അംഗമായി. 1934 വെര അേദ്ദഹം ആ േജാലി േനാ�
ക്കി. െഫബ്രുവരിവിപ്ലവത്തിനുേശഷം, 1934-ൽ, ഫി�
ഷർ കമ്മ്യൂണിл് പാർട്ടിയിൽ േചർʺ. രണ്ടാംേലാ�
കമഹായുദ്ധകാലȻ് േമാേസ്കായിെല േറഡിേയാ
പ്രവക്താവായി പ്രവർത്തിച്ച അേദ്ദഹം 1945-ൽ
ഓസ്ട്രിയൻ ഗവൺെമന്റിെല വിദ്യാഭ്യാസമന്ത്രിയാ�
യി. ആ വർഷം നവംബർ മാസം വെര അങ്ങെന
കഴിǸ. പിന്നീടു് അേദ്ദഹം ഒരു പത്രമാരംഭിŕക�
യും വളെര വർഷങ്ങൾ അതിെന്റ പ്രധാന പത്രാധി�
പരായി ഇരിŕകയും െചയ്തു. 1959-നുേശഷമാണു്
ഫിഷർ സാഹിത്യപ്രവർത്തനങ്ങളിൽ മുഴുകുന്നതു്.
കാവ്യങ്ങളും നാടകങ്ങളും നിരൂപണങ്ങളും അേദ്ദ�
ഹം എഴുതി. അേദ്ദഹത്തിെന്റ പ്രശസ്തമായ നിരൂപ�
ണഗ്രന്ഥമാണു് “കലയുെട ആവശ്യകത”. 1959-ൽ
പ്രസാധനം െചയ്ത ആ കൃതിയുെട സ്വാധീനശക്തി
അപരിമിതമാെണന്നാണു് ജർമ്മൻ നിരൂപകർ പറ�
യുന്നതു്. അതിെന അവലംബിǆെകാണ്ടുള്ള വാദ�
പ്രതിവാദങ്ങൾ ഇʺം നടŕʺെവന്നതു് അതി�
െന്റ പ്രാധാന്യെത്ത കാണിŕʺെവʺം. അവർ
പ്രസ്താവിŕന്ന ഈ ഗ്രന്ഥത്തിൽ രൂപെത്തയും ഭാ�
വെത്തയും സംബന്ധിǆ ഫിഷർ ആവിഷ്കരിച്ചിǿള്ള
മതങ്ങളിേല͙ാണു് ഞാൻ വായനക്കാരുെട ശ്രദ്ധ�
െയ സാദരം ക്ഷണിŕന്നതു്.

രൂപത്തിനാണു് സർവപ്രാധാന്യെമന്ന ബൂർഷ്വാ ചി�
ന്താഗതിെയ വിമർശിŕകയാണു ഫിഷർ. പേക്ഷ,
അതിനു യത്നിŕന്നതിനുമുൻപു് അേദ്ദഹം പ്രകൃതി�
യിെല ചില വസ്തുക്കളുെട രൂപെത്തŕറിǆ ചിന്തി�
ŕʺ.

പ്രകൃതിയിൽ അന്യൂനമായ രൂപമുള്ളതു് സിേതാപ�
ലങ്ങൾക്കാണു് (crystals). അത്ഭുതാവഹമായ രീ�
തിയിൽ വ്യവസ്ഥെപ്പടുത്തിയതും മറുപുറം കാണാ�
വുന്നമട്ടിൽ ഉജ്ജ്വലമായതുമായ അവെയ കാണു�
േമ്പാൾ, അവയുെട കർക്കശസൗന്ദര്യെത്ത അഭിന�
ന്ദിŕേമ്പാൾ, അവയുെട ആകർഷകമായ ക്രമിക�
തെയ ധ്യാനിŕേമ്പാൾ ജഡവസ്തു എങ്ങെന ഈ
രീതിയിൽ അന്യൂനസൗഭഗമാർജ്ജിǆ് ആധ്യാത്മിക�
തയിെലത്തിേച്ചർʺെവʺ് ആരും പര്യാേലാചന
െചയ്തുേപാകും. സർഗ്ഗാത്മകപ്രകൃതിയുേടേയാ ൈദ�
വികമായ സർഗ്ഗശക്തിയുേടേയാ കലാസൃഷ്ടികളാ�
ണു് അവെയʺ ശാസ്ത്രീയ മനഃസ്ഥിതിയില്ലാത്തവർ�
ŕ േതാʺകയും െചͳം. ഈ ആധ്യാത്മിക ചിന്താ�
ഗതി സത്യേത്താടു െപാരുത്തെപ്പട്ടതാേണാ? രൂപ�
മാേണാ സിേതാപലെത്ത ആ രീതിയിൽ ആക്കിയ�
തു? അേതാ അതിൽ അടങ്ങിയിരിŕന്ന പരമാണു�
ക്കൾ അതിനു് ആ രൂപം നല്കിേയാ?

ഒരു സിേതാപലത്തിൽ അടങ്ങിയിരിŕന്ന പരമാ�
ണുക്കളാണു് അതിനു് രൂപം നല്കുന്നതു്. ഒരു മിശ്രിത
ദ്രവ്യത്തിൽ (chemical compound) ഉള്ള പരമാണു�
ക്കളുെട സ്വഭാവെത്ത ആസ്പദമാക്കി അതിെന്റ സി�
േതാപലഘടനെയ (crystalline structure) മുൻകൂട്ടി
നിശ്ചയിക്കാെമʺ ശാസ്ത്രജ്ഞന്മാർ അഭിപ്രായെപ്പ�
ടുʺ.

ഒരു സിേതാപലത്തിലുള്ള പരമാണുക്കൾ നിശ്ചല�
സ്ഥിതിയിലല്ല; അവ ചലിŕകയാണു്. ഓേരാ ചല�
നത്തിനും അതിനു് അനുരൂപമായ ചൂടുണ്ടു്. ചൂടു കൂ�
ടുേമ്പാൾ ചലനവും കൂടുʺ. ചൂടു വർദ്ധിŕേന്താറും
സിേതാപലത്തിെന്റ ഘടന മാറി മാറി വരുʺ. ഒരു
സവിേശഷ സന്ദർഭത്തിൽ, മാത്ര (quantity) ഗുണ�
മായി (quality) മാറുകയും സിേതാപലഘടന തക�
രുകയും െചͳʺ. ജലത്തിെന്റ പരമാണുഘടന പ്ര�
േത്യകതരത്തിലുള്ളതാണു്. എന്നാൽ ജലം മǸ�
കട്ടയാകുേമ്പാൾ ആ ഘടനയല്ല മെറ്റാരു ഘടനയാ�
ണു് അതിൽ കാണുക. ഇതിൽനിʺ െതളിയുന്നതു്
സിേതാപലം സമ്പൂർണ്ണവും അന്തിമവും (finished
and final) ആയ വസ്തുവെല്ലന്നാണു്; ഭൗതികപരിതഃ�
സ്ഥിതികളിൽ തുടർച്ചയായി ഉണ്ടാകുന്ന മാറ്റങ്ങളു�
െട ഫലമായി രൂപംെകാєന്ന ഒരു ക്ഷണികവസ്തു�
വാെണന്നാണു്; നാലു ൈഹഡ്രജൻ പരമാണുക്ക�
ളും കാർബണും േചർന്ന മിശ്രിതവസ്തുവിെല ൈഹ�
ഡ്രജൻ പരമാണുക്കൾ 18 ഡിഗ്രി െസന്റിേഗ്രഡ് ചൂ�
ടിനു താെഴ ചില സവിേശഷാവസ്ഥകളിൽ വʺ
നി΀ʺ. എങ്കിലും അവ തുടർച്ചയായി ആേന്ദാളനം
െചͳʺണ്ടു്. 22.8 ഡിഗ്രി െസന്റിേഗ്രഡിനു മുകളിൽ
ചൂടാŕേമ്പാൾ അവ ഭ്രമണംെചͳʺ.

അേങ്ങാǿമിേങ്ങാǿമുള്ള ചലനം വൃത്താകൃതിയിലു�
ള്ള ചലനമാകുʺെവʺ വ്യക്തമായി പറയാം.
ചൂടു കൂടി ചലനം കൂടുേമ്പാൾ സിേതാപലത്തിെന്റ
ഘടന തകരുʺ. രൂപവും ഉള്ളടക്കവും (form &
content) തമ്മിലുള്ള ബന്ധം സിേതാപലങ്ങളിൽ
വ്യക്തമായി കാണാം. നാം രൂപെമʺ പറയുന്ന�
തു് വിേശഷകമായ സംവിധാനമാണു് (specific
arrangement); ജഡവസ്തുവിെന്റ സന്തുലിതാവസ്ഥ�
യാണു് (equilibrium of matter). ഉള്ളടക്കം മാറു�
ʺ; എേപ്പാഴും മാറിെക്കാണ്ടിരിŕʺ. അതു് രൂപ�
വുമായി സംഘട്ടനത്തിേലർെപ്പടുകയും രൂപെത്ത
തകർŕകയും പുതിയ രൂപങ്ങെള ഉണ്ടാŕകയും
െചͳʺ. സവിേശഷസമയȻള്ള സന്തുലിതാവ�
സ്ഥയുെട സ്പഷ്ടീകരണമാണു് രൂപെമന്നതു് (Form
in the manifestation of the state of equilibrium
attained at a given time). ഉള്ളടക്കത്തിെന്റ സവി�
േശഷതകൾ ചലനവും മാറ്റവും ആണു്. അേപ്പാൾ
രൂപം യാഥാസ്ഥിതികവും ഉള്ളടക്കം (ഭാവം) വിപ്ല�
വാത്മകവും ആെണʺ വʺകൂടുʺ.

ഇനി ജീവനുളളവയുെട േലാകത്തിേല͚ കടന്നാ�
േലാ? അവിേടയും ഈ തത്ത്വം പ്രവർത്തിŕന്നതു
കാണാം. െചടികൾ വളരുʺ. പേക്ഷ, ആ വളർ�
ച്ച്͚ അഭിവൃദ്ധിയുണ്ടാക്കാം; അതിെന തടയുകയും
െചയ്യാം. നല്ല വളമിട്ടാൽ െചടികളുെട വളർച്ച കൂടു�
ʺ. േറഡിേയഷൻ െകാണ്ടു് അവയുെട വളർച്ച͚
മാറ്റമുണ്ടാക്കാം. അങ്ങെന െചടികളുെട രൂപത്തി�
നു മാറ്റം വരുത്താൻ ഒരു പ്രയാസവുമില്ല. കടലിൽ
കഴിയുന്ന Cophryotrocha pueritis എന്ന കൃമിയുെട
സന്തതികൾ ആൺജാതിയിൽെപ്പട്ടവയാനു്. അവ
പതിനഞ്ചിലധികം ഖണ്ഡങ്ങളായി വളരുേമ്പാൾ
െപണ്ണായി മാറുʺ. അവയുെട രൂപത്തിനും പരിഗ�
ണനാർഹമായ മാറ്റം വരുʺ. ആൺജാതിയിൽ�
െപ്പട്ടവെയ പട്ടിണിയിട്ടാൽ അവ ആണായിത്ത�
െന്നയിരിŕം; െപണ്ണായവ ആണായി മാറുകയും
െചͳം. തുലിതാവസ്ഥയിൽ നിശ്ചലമായിരിŕന്ന
രൂപെത്ത ചലനാത്മകമായ ഉള്ളടക്കത്തിനു് തകർ�
ക്കാൻ ൈവഷമ്യെമാʺമില്ല.

സമുദായത്തിെന്റ കാര്യത്തിലും വ്യത്യാസമില്ല. ജീവ�
െന്റ ഉൽപാദനം പുനരുൽപാദനം എന്നിവയാണു്
സമുദായത്തിെന്റ ഉള്ളടക്കെമʺ പറയുന്നതു്. സാ�
മുദായികസംഘടന, സ്ഥാപനങ്ങൾ, നിയമങ്ങൾ,
ആശയങ്ങൾ എന്നീ ൈവജാത്യമാർന്ന രൂപങ്ങളി�
ലൂെടയാണു് ഈ പ്രവർത്തനങ്ങൾ നടŕന്നതു്. ജീ�
വെന്റ ഉൽപാദനം പുനരുൽപാദനം എന്ന പ്രവർ�
ത്തനങ്ങളിൽ ആഹാരവും വസ്ത്രവും വീടും ആയുധ�
ങ്ങളും എല്ലാം ഉൾെപ്പടും. സാമുദായിക സംഘടന
തുടങ്ങിയ രൂപങ്ങൾ കുെറക്കാലേത്ത്͚ ഉല്പാദനശ�
ക്തികൾŕ് അനുരൂപങ്ങളായി ഇരിŕം. പിന്നീടു്
അവ ആ ശക്തികേളാടുതെന്ന സംഘട്ടനം െചͳ�
ʺ. അവ (രൂപങ്ങൾ) കാലത്തിനു േയാജിക്കാത്ത�
തും അയവില്ലാത്തതുമായി ഭവിŕʺ. അേപ്പാൾ
അവെയ നവീകരിേക്കണ്ടതായി വരും.

സമുദായത്തിെന്റ ഉള്ളടക്കം (അതായതു് ഉൽപാദ�
നശക്തികൾ) എേപ്പാഴും മാറുന്നവയും വികസിŕ�
ന്നവയുമാണു്. സമുദായത്തിെന്റ രൂപങ്ങളാകെട്ട
സ്ഥിരമായി നിൽക്കാനുള്ള പ്രവണത കാണിŕ�
ʺ. ഒരു തലമുറയിൽനിʺ മെറ്റാരു തലമുറയിേല�
്͚ അവെയ പകർʺെകാടുക്കാനുള്ള പ്രവണതയും
അതിനുണ്ടു്. ഭരണവർഗ്ഗക്കാർ യാഥാസ്ഥിതികങ്ങ�
ളായ ഈ രൂപങ്ങെള പറ്റിപ്പിടിǆ നിൽŕʺ. മർ�
ദ്ദിതർ യാഥാസ്ഥിതികങ്ങളായ ഈ രൂപങ്ങെള
അടിǆട͙ാൻ യത്നിŕʺ. അവർ ആ രൂപങ്ങ�
ളിൽ പാവനമായി ഒʺം കാണുന്നില്ല.

േറ്റാമസ്മാൻ

സ്വന്തം സ്ഥാനങ്ങൾŕ്
ഭ്രംശം വരുെമʺ േപടിŕ�
ന്ന ഭരണവർഗ്ഗം അതിെന്റ
വർഗ്ഗേമധാവിത്വം എന്ന
ഉള്ളടക്കെത്ത ഒളിǆവ͚�
ʺ. എന്നിǿ് കാലംെചന്ന
ഒരു സമുദായത്തിെന്റ ‘രൂ�
പെത്ത’ പരിരക്ഷിǆെകാ�
ണ്ടുേപാകാനുള്ള അതി�
െന്റ വ്യഗ്രതെയ ശാശ്വത�

ങ്ങളായ മാനുഷികമൂല്യങ്ങെള പരിരക്ഷിŕവാനുള്ള
ഒരു സമരമായി പ്രദർശിപ്പിŕʺ. അവർ ശ്രമിŕ�
ന്നതു് കാലത്തിനു േയാജിക്കാത്ത ഒരു രൂപെത്ത
നിലനിറുത്താനാണു്. അതിനാണു് അവരുെട സമ�
രം. പേക്ഷ, ഈ സമരെത്ത മാനുഷികമൂല്യങ്ങെള
സംരക്ഷിക്കാനുള്ള സമരമായി അവർ പ്രദർശിപ്പി�
ŕʺ. മുതലാളിത്തവും േസാഷ്യലിസവും തമ്മിലാ�
ണു് സംഘട്ടനം. പേക്ഷ, അവർ ആ വസ്തുത മറǆ�
വച്ചിǿ് ജനാധിപത്യവും ഡിേƇറ്റർഷി˝ം തമ്മിൽ
സംഘട്ടനം നടŕʺെവʺ് ജനങ്ങെള ധരിപ്പിŕ�
കയാണു്. ഉള്ളടക്കെത്ത അവഗണിǆ് രൂപത്തിനു
പ്രാധാന്യം കല്പിക്കാനുള്ള ഈ പ്രവണതയിൽ നി�
ന്നാണു മുതലാളിത്ത വ്യവസ്ഥിതി നിലവിലിരിŕ�
ന്ന രാജ്യങ്ങളിൽ േഫാർമലിസം—രൂപശില്പവാദം—
കലെയസ്സംബന്ധിŕന്ന കാര്യങ്ങളിൽ ഉണ്ടായിǿ�
ള്ളെതʺ് ഏവരും മനസ്സിലാക്കണം.

മാർേലാ

ഇത്രയും ഉപന്യസിǆകഴി�
ഞ്ഞതിനുേശഷം കലയി�
െല ഉള്ളടക്കെത്ത അെല്ല�
ങ്കിൽ ഭാവെത്തŕറിǆ് ചി�
ന്തിŕകയാണു് ഫിഷർ.
കലയിെല (സാഹിത്യത്തി�
െല) പ്രതിപാദ്യവിഷയം
േവെറ, ഭാവം േവെറ. ഒേര
വിഷയം സ്വീകരിŕന്ന
രണ്ടു സാഹിത്യകാരന്മാർ വിഭിന്നങ്ങളായ ഭാവങ്ങ�
ളാണു് തങ്ങളുെട കലാസൃഷ്ടികളിലൂെട ആവിഷ്കരി�
ŕക. മാർേലാ, െലസ്സിങ്ങ്, േറ്റാമസ്മാൻ എന്നിവർ
‘ഫൗл് ’ എന്ന ഒേര വിഷയം ൈകകാര്യം െചയ്തി�
ǿണ്ടു്. പേക്ഷ, അവരുെട കൃതികളിെല ഭാവങ്ങൾ
വിഭിന്നങ്ങളാണു്. പ്രതിപാദ്യവിഷയമല്ല രൂപത്തി�
നു് ആധാരം. ഭാവവും (ഉള്ളടക്കവും) രൂപവും പര�
സ്പരം ബന്ധെപ്പട്ടിരിŕʺ. പ്രതിപാദ്യവിഷയം ഭാ�
വത്തിെന്റ പദവിയാർജ്ജിŕന്നതു് കലാകാരെന്റ
വീക്ഷണഗതിയാലാണു്. ‘െകാ്ͤ ’ എെന്നാരു വി�
ഷയെത്ത ഒരു ലഘുകാവ്യമാക്കാം; ഗ്രാമീണചിത്ര�
മാക്കാം: അമാനുഷികമായ ധർമ്മാധർമ്മപരീക്ഷ�
യാക്കാം; പ്രകൃതിയുെടേമലുള്ള മനുഷ്യെന്റ വിജ�
യമാക്കാം. എല്ലാം കലാകാരെന്റ അഭിവീക്ഷണ�
മാർഗ്ഗെത്ത ആശ്രയിച്ചിരിŕʺ. അയാൾ ഭരണ�
വർഗ്ഗത്തിെന്റ പക്ഷം പിടിŕന്നവനാേയാ നിരാശ�
തയിൽവീണ കർഷകനാേയാ വിപ്ലവകാരിയായ
േസാഷ്യലിлാേയാ പ്രത്യക്ഷെപ്പടാം.

െലസ്സിങ്ങ്

പ്രതിപാദ്യവിഷയത്തിെന്റ
ഭാവം അനുക്രമം മാറി�
െക്കാണ്ടിരിŕകയാണ�
േല്ലാ. ഈജിപ്തിെല പ്രാചീ�
നചിത്രങ്ങൾ േനാŕക.
നിലം ഉഴുതു മറിŕകയും
വിȻ വിത͚കയും െചͳ�

ന്ന കർഷകെനയാണു് അവയിൽ ആേലഖനം െച�
യ്തിǿള്ളതു്. ആ കർഷകെന യജമാനൻ എങ്ങെന
കാണുʺെവന്നതാണു് ആ ചിത്രങ്ങളിെല പ്രധാന
വസ്തുത. തെന്റ പത്തായം നിറ͙ാൻ കർഷകൻ പ്ര�
േയാജനകാരിയാകുʺ എന്നാണു് യജമാനെന്റ നി�
ലപാടു്. കർഷകെന വ്യക്തിയായി അയാൾ കാണു�
ന്നേതയില്ല. കലപ്പേപാെല, കാളെയേപ്പാെല ഒരു
ഉപകരണം മാത്രമാണു് അയാൾŕ് കർഷകൻ.
പേക്ഷ, കാലം െചന്നേപ്പാൾ ഈ വീക്ഷണഗതി മാ�
റി. െതാഴിലാളികൾŕ് ആധിപത്യം വന്നേപ്പാൾ
അവെര മാന്യമായ രീതിയിൽ ചിത്രീകരിǆ തുടങ്ങി.
ഒരു പഴയ വിഷയം പുതിയ ഭാവം ആർജ്ജിǆ.

ഇത്രയും പറഞ്ഞതിൽനിʺ നാം മനസ്സിലാേക്ക�
ണ്ടതു് രൂപം യാഥാസ്ഥിതികമാെണന്നാണു്; ഭാവം
(ഉള്ളടക്കം) പരിവർത്തനാത്മകമാെണന്നാണു്.
ഫിഷറുെട വാദഗതി ആ രീതിയിലേത്ര. വസ്തുത
അതായതുെകാണ്ടു് ഒരു സാഹിത്യസൃഷ്ടിയുെട രൂ�
പെത്തŕറിǆ മാത്രമുള്ള പരിചിന്തനം അതിെന്റ
സത്യാത്മകതെയ വ്യക്തമാŕവാൻ അസമർത്ഥ�
മായി ഭവിŕʺ.
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സത്യം,സൗന്ദര്യം, േസ്നഹം

രവീന്ദ്രനാഥടാേഗാർ എഴുതിയ “വസന്തചക്രം”
(Cycle of spring) എന്ന നാടകരൂപത്തിലുള്ള കൃ�
തിയിെല ഒരു കഥാപാത്രമായ പണ്ഡിതൻ പറയു�
കയാണു്:

“മുളകെള ഓടŕഴൽ മാത്രമാക്കിയാൽ അവ ലജ്ജി�
ǆ സങ്കടെപ്പǿ മരിŕം. പലവിധത്തിൽ പ്രേയാജ�
നമുള്ളതുെകാണ്ടാണു് അവ അന്തരീക്ഷത്തിൽ തല�
യുയർത്തി നിൽŕന്നതു്.”

രവീന്ദ്രനാഥടാേഗാർ

നക്ഷത്രങ്ങൾ പ്രേയാജ�
നശൂന്യങ്ങളായി ആകാ�
ശത്തിൽ മിന്നിത്തിളǁ�
ന്നതിലും ആ കഥാപാ�
ത്രത്തിനു പരാതിയുണ്ടു്.
അവ താെഴവʺ് െതരു�
വുവിളŕകളായിനിʺ്
നികുതിദായകെര സഹാ�
യിേക്കണ്ടതാെണന്നാ�
ണു് അയാളുെട അഭിപ്രാ�
യം. ഈ കഥാപാത്രത്തിെന്റ സ്വഭാവത്തിനു് ഒരു
വിഭിന്നഭാവം സൃഷ്ടിക്കാനായി ടാേഗാർ ഒരു കവി�
െയ രംഗപ്രേവശനം െചയ്യിŕʺ. പണ്ഡിതെന്റ
പ്രജ്ഞാപരത്വത്തിനും ലാഭജനക ചിന്താഗതിŕം
വിരുദ്ധമായി പരമാനന്ദത്തിനും നിസ്സംഗത͚ം പ്ര�
തിനിധീഭവിǆ നിൽŕകയാണു് ആ ഉത്തമകവി.
ഈ രണ്ടു കഥാപാത്രങ്ങെള പരിചയെപ്പടുന്ന അനു�
വാചകൻ ടാേഗാറിെന്റ കാവ്യസങ്കല്പം എന്താെണ�
ʺ് അനായാസമായി മനസ്സിലാŕʺ. ജീവനി�
ല്ലാത്ത, ആകർഷകത്വമില്ലാത്ത ശൂഷ്കസത്യങ്ങളാ�
ണു് പണ്ഡിതെന്റ പ്രജ്ഞയിൽനിʺ് ഉളവാകുന്നതു്.
ൈചതന്യധന്യങ്ങളും ആകർഷകങ്ങളുമായ സത്യ�
െത്ത സൗന്ദര്യത്തിെന്റ രൂപത്തിൽ ഏർെപ്പട്ടിരിŕ�
ന്ന കവിŕ് പണ്ഡിതനുമായി ഒരു സാദൃശ്യവുമില്ല.
പണ്ഡിതെന്റ ശൂഷ്കസത്യങ്ങൾ സത്യങ്ങളായിത്ത�
െന്ന നിൽŕʺ. അവ ‘ജ്ഞാന’ത്തിേലŕ നെമ്മ
െകാണ്ടു െചΠʺെണ്ടങ്കിലും ന͉െട ഹൃദയതന്ത്രി�
കെള സ്പർശിŕന്നില്ല. യഥാർത്ഥമായ ഐക്യമു�
ണ്ടാകണെമങ്കിൽ, സത്യസാക്ഷാത്കാരം േവണ�
െമങ്കിൽ നാം കവിയുെട അടുക്കേല͙ാണു േപാേക�
ണ്ടതു്. ടാേഗാറിെന്റ ഉദാഹരണംെകാണ്ടുതെന്ന
ഇതു വ്യക്തമാക്കാം. ഒരു േഡാക്ടർŕ് ഒരു മകനു�
െണ്ടന്നിരിക്കെട്ട. ആ മകെന്റ ആേരാഗ്യെത്തŕ�
റിǆ് േഡാക്ടർŕള്ള അറിവു് ശാസ്ത്രീയജ്ഞാനമാ�
ണു്. ഈ ശാസ്ത്രീയജ്ഞാനം ഒരു വസ്തുതെയŕറി�
ǆള്ള അറിവു മാത്രമായതുെകാണ്ടു് സത്യത്തിെന്റ
ആത്മസാത്കരണമായി ഭവിŕന്നില്ല. എന്നാൽ
അച്ഛെനയും മകെനയും േസ്നഹത്താൽ കൂട്ടിയിണ�
ŕന്ന ആ നിർവ്യാജ ബന്ധെത്തŕറിǆള്ള അറി�
വു് ൈവകാരിക ശക്തിയിലൂെട ലഭിŕന്നതെത്ര.
മകേനാടു േതാʺന്ന േസ്നഹത്തിലൂെട അച്ഛൻ ഒരു
പരമസത്യെത്ത സ്പർശിŕകയാണു്. ആത്മബന്ധ�
ത്തിെന്റ സത്യമാണതു്. സൃഷ്ടിയുെട അടിസ്ഥാനത�
ത്വവുമാണതു്.17 പ്രജ്ഞയിലൂെട ലഭിŕന്ന അറിവു്
ഉത്കൃഷ്ടം. ഇതാണു് ടാേഗാറിെന്റ മതം. ആദ്യേത്ത�
തു് ഒരു തരത്തിലുള്ള തൃപ്തി ജനിപ്പിŕʺ. രണ്ടാമ�
േത്തതു് ആനന്ദമുളവാŕʺ. കവിത ൈവകാരിക�
ബന്ധത്തിലൂെടയുള്ള അറിവു് പ്രദാനം െചͳന്നതു�
െകാണ്ടു് ആനന്ദാത്മകമേത്ര. ടാേഗാറിെന്റ “വിജ�
യം”18 എന്ന െചറുകഥ ഈ വസ്തുതെയ ഭംഗ്യന്ത�
േരണ പ്രതിപാദിŕʺ. നാരായണരാജാവിെന്റ
സദസ്സിെല കവിയാണു േശഖരൻ. ഒരു ദിവസം പു�
ണ്ഡരീകൻ എന്ന പ്രജ്ഞാപരനായ കവി രാജാ�
വിെന്റ മുൻപിൽ വʺ. ‘പ്രേഭാ, ഞാൻ യുദ്ധം െച�
യ്യാൻ ആഗ്രഹിŕʺ” എʺ് അയാൾ ഉദ്േഘാഷി�
ǆ. വാŕകൾെകാണ്ടുള്ള യുദ്ധമാണു് പുണ്ഡരീകൻ
ആവശ്യെപ്പട്ടതു്. പേക്ഷ, യഥാർഥ കവിയായ േശ�
ഖരനു് പദങ്ങൾെകാണ്ടുള്ള സമരം എന്താെണʺ
അറിǸകൂടാ. അടുത്തദിവസം രാജസദеകൂടി.
പുണ്ഡരീകൻ തെന്റ ൈവദഗ്ധ്യം പ്രദർശിപ്പിǆതുട�
ങ്ങി. നാരായണൻ എന്ന േപരിെല ഓേരാ അക്ഷര�
വും പദ്യങ്ങളിൽ േചർȻവǆ് അയാൾ വാŕകൾ�
െകാണ്ടുള്ള വിദ്യകൾ കാണിǆ. േശ്രാതാക്കൾ വി�
സ്മയിǆ. അവർ ൈകയ്യടിǆ. േശഖരൻ എഴുേന്നѼ.
മുറുക്കിവച്ച വീണെയേപ്പാെലയാണു് അയാൾ. ഒʺ
െതാട്ടാൽ മതി നാദനിർഝർ ഉണ്ടാകും. േശഖരൻ
പാടി. പാടിക്കഴിഞ്ഞേപ്പാൾ േശ്രാതാക്കളുെട കȱ�
കൾ നിറǸ. കന്മതിലുകൾ വിജയശബ്ദം ഉദ്േഘാ�
ഷിǆെകാണ്ടു് പ്രകമ്പനംെകാണ്ടു. അന്നേത്ത͚
സദе പിരിǸ.
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18. Victory (Hungry Stones & other stories.

അടുത്ത ദിവസം േശഖരൻ പാടാൻ തുടങ്ങി. “േസ്ന�
ഹത്തിെന്റ േവണുഗാനം വൃന്ദാവനത്തിെല നിശ്ശ�
ബ്ദതെയ ഭഞ്ജിച്ച ആ ദിനെത്തŕറിച്ചായിരുʺ
ഗാനം. ആരാണു് ഗായകെനʺം ഗാനെമവിെടനി�
ʺ വʺെവʺം ഇടയെപ്പൺകുട്ടികൾക്കറിǸ
കൂടായിരുʺ. െതക്കൻകാറ്റിെന്റ ഹൃദയത്തിൽനി�
ന്നാേണാ അേതാ കുന്നിെന്റ മുകളിൽ അലസസ�
ഞ്ചാരംെചͳന്ന േമഘമാലകളിൽനിേന്നാ? സൂേര്യാ�
ദയത്തിെന്റ നാട്ടിൽനിʺ േപ്രമസേങ്കതത്തിെന്റ
സേന്ദശവുമായി അതു വʺ. സൂര്യാസ്തമയത്തിെന്റ
അരികിൽനിʺ് അതു വിഷാദത്തിെന്റ േതങ്ങലു�
മായി ഒഴുകി.” േശഖരൻ ഇരുന്നേപ്പാൾ അനിർ�
വചനീയവും അവ്യക്തവും അസാധാരണവുമായ
ആഹ്ലാദത്തിെന്റ വിഷാദത്താൽ േശ്രാതാക്കൾ വി�
റ͚കയായിരുʺ. പുണ്ഡരികൻ എഴുേന്നѼ് തെന്റ
പ്രതിേയാഗിെയ െവΠവിളിǆ. ആരാണു് കാമുകൻ?
ആരാണു് കാമുകി? അതു നിർവചിക്കാൻ അയാൾ
ആവശ്യെപ്പǿ. എന്നിǿ് ആ നാമേധയങ്ങളുെട ധാ�
തുക്കെള േവർതിരിെച്ചടുȻ കാണിǆ. വാŕകളുെട
വ്യായാമവിദ്യ പ്രദർശിപ്പിക്കെപ്പടുകയാണു്. ആളുക�
െള അത്ഭുതപരതന്ത്രരാക്കിയിǿ് അയാൾ ഇരുʺ.
പുണ്ഡരീകെന എതിർക്കാൻ രാജാവു് േശഖരേനാ�
ടു് ആംഗ്യംെകാണ്ടാവശ്യെപ്പǿ. പേക്ഷ, േശഖരൻ
അനങ്ങിയില്ല. േകാപാകുലനായ രാജാവു് പുണ്ഡ�
രീകൻ വിജയം പ്രാപിǆെവʺ പ്രഖ്യാപിǆ. അേദ്ദ�
ഹം തെന്റ മുȻമാലെയടുȻ് അയാളുെട ശിരസ്സി�
ലണിയിŕകയാണുണ്ടായതു്. വിഷാദമഗ്നനായ
േശഖരൻ തെന്റ ഭവനത്തിേലŕ മടങ്ങി. അയാൾ
സ്വന്തം കാവ്യങ്ങെളല്ലാം തീയിെലറിǸ. വിഷം
കഴിǆെകാണ്ടു് അയാൾ െവള്ള˞ക്കൾ വിരിച്ച െമ�
ത്തയിൽ കിടʺ. അേപ്പാഴാണു രാജാവിെന്റ മക�
ളായ അജിത േശഖരെന ആദ്യമായി കാണാൻ
വരുന്നതു്. “ഭവതി വേന്നാ” എന്നായിരുʺ േശഖ�
രെന്റ േചാദ്യം. “ഞാൻ വʺ.” എʺ് അവൾ മറു�
പടി നൽകി. താൻ അത്രയും കാലം ഹൃദയത്തിൽ
വച്ചാരാധിച്ചിരുന്ന അജിതെയ േശഖരൻ ആദ്യമാ�
യി കണ്ടു. അവൾ പറǸ: “രാജാവു് നീതി പുലർ�
ത്തിയില്ല. എെന്റ കേവ, അങ്ങാണു് സമരത്തിൽ
ജയിച്ചതു്. അങ്ങെയ വിജയ കിരീടം ചൂടിക്കാനാ�
ണു ഞാൻ വന്നതു്.” അജിത തെന്റ പൂമാലെയടുȻ്
അയാളുെട ശിരസ്സിൽ വǆ. കവി മരിǆ വീണു.19

ചലനാത്മകമായ സത്യെത്ത സാക്ഷാത്കരിŕന്ന
കവിയുെട കഴിവും നിശ്ചലമായ ശൂഷ്കസത്യെത്ത
ആവിഷ്കരിŕന്ന പണ്ഡിതെന്റ സഹൃദയത്വമില്ലായ്മ�
േയയും ടാേഗാർ ഈ കഥയിലൂെട വ്യക്തമാŕക�
യാണു്.

19. Victory (Hungry Stones & other stories).

ശൂഷ്കസത്യെത്ത ചലനാത്മകസത്യമാക്കി സൗന്ദര്യ�
ത്തിെന്റ രൂപത്തിൽ പ്രദർശിപ്പിŕന്നതുെകാണ്ടുമാ�
ത്രം ടാേഗാർ തൃപ്തനാകുʺേണ്ടാ? രൂപത്തിെന്റയും
ചിന്തയുേടയും ആവിഷ്കരണത്തിെന്റയും സൗന്ദര്യമു�
െണ്ടങ്കിൽ മതിയാകുേമാ? േപാെരന്നാണു് ടാേഗാറി�
െന്റ അഭിപ്രായം. പ്രകൃതിയിെല വസ്തുക്കൾŕ ചില
സവിേശഷതകൾ നൽകി അവെയ സത്വമുള്ളവ�
യാക്കണെമന്നാണു് (Personality) അേദ്ദഹം പറ�
യുന്നതു്. മനുഷ്യർŕ് സ്വത്വം ഉള്ളതുേപാെല ജീവ�
നില്ലാത്ത വസ്തുക്കൾŕം കലയിൽ സ്വത്വം ഉണ്ടാ�
കണം. അതുണ്ടാകുേമ്പാൾ അവയുമായി ആത്മബ�
ന്ധം സ്ഥാപിŕന്നതിനു് കവിŕ സാധിŕം.

ജീവിതത്തിെന്റ നിറം കലർന്ന സത്യങ്ങളുണ്ടു്; ആ
നിറം കലരാത്ത സത്യങ്ങളുണ്ടു്. രണ്ടാമതു പറഞ്ഞ�
വ്͚ കവിതയിൽ സ്ഥാനമില്ല. സ്ഥാനം നൽകണ�
െമങ്കിൽ അവ͚ ജീവിതത്തിെന്റ വർണ്ണമിയറ്റണം.
അേപ്പാൾ അവയുെട സ്പന്ദനങ്ങൾ നാം േകൾŕം.
പ്രപഞ്ചവും വ്യക്തിയായ മനുഷ്യനും മുഖേത്താടുമു�
ഖം േനാŕʺ. അേപ്പാൾ പ്രപഞ്ചം മനുഷ്യേനാടു
േചാദിŕʺ: “സുഹൃേത്ത, നിങ്ങെളെന്ന കേണ്ടാ?
നിങ്ങൾ എെന്ന േസ്നഹിŕേന്നാ?—നിങ്ങൾŕ്
ആഹാരവും ഫലവർഗ്ഗങ്ങളും തരുന്ന ഒന്നായിട്ടല്ല,
എെന്റ നിയമങ്ങൾ നിങ്ങൾ കണ്ടുപിടിǆ വച്ചിരി�
ŕʺ എന്ന രീതിയിലല്ല—എെന്ന വ്യക്തിയായി
നിങ്ങൾ കാണുʺേണ്ടാ?

കലാകാരൻ മറുപടി പറയുʺ: “ശരി, ഞാൻ നി�
െന്ന കണ്ടു; േസ്നഹിǆ; മനസ്സിലാക്കി. ഞാൻ നി�
െന്ന സ്വീകരിŕകയും എെന്റ ശക്തിŕേവണ്ടി
നിെന്റ നിയമങ്ങെള ഉപേയാഗിŕകയും െചയ്തു.
ശക്തിയിേലŕ നയിŕന്നതും പ്രവർത്തിǆെകാ�
ണ്ടിരിŕന്നതുമായ േതജеകെള എനിക്കറിയാം.
പേക്ഷ, അതല്ല കാര്യം. ഞാൻ നിെന്ന കാണുʺ;
നീ എവിെടയാെണʺം ഞാൻ ആരാെണʺം.20
ഒെട്ടാെക്ക ദുർഗ്രഹമായ ഈ തത്ത്വെത്ത ടാേഗാ�
റിെന്റ ഒരുദാഹരണം െകാണ്ടുതെന്ന വ്യക്തമാ�
ക്കാം. ടാേഗാർ സഞ്ചരിച്ചിരുന്ന കപ്പൽ ജപ്പാെന്റ
തീരെത്തത്തി. യാത്രക്കാരിൽ ഒരാൾ ജപ്പാൻകാ�
രനായിരുʺ. അയാൾ, റങ്കൂണിൽനിʺ സ്വന്തം
നാട്ടിേല͚ മടങ്ങിവരികയാണു്. ടാേഗാർ ആദ്യമാ�
യി ജപ്പാനിൽ െചΠകയുമാണു്. രണ്ടുേപരുെടയും
വീക്ഷണഗതിŕ വ്യത്യാസമുണ്ടായിരുʺ. ടാേഗാർ
ജപ്പാെന്റ ഓേരാ സവിേഷതേയയും ശ്രദ്ധിǆ. െച�
റിയ െചറിയ വസ്തുതകൾ അേദ്ദഹത്തിെന്റ ശ്രദ്ധ�
യിൽെപ്പǿ. പേക്ഷ, ജപ്പാൻകാരൻ െപാടുന്നനേവ
തെന്റ രാജ്യത്തിെന്റ സ്വത്വത്തിേല്͚; അതിെന്റ
ആത്മാവിേല͚ മുങ്ങി. അയാളുെട ആത്മാവു് തൃപ്തി�
യടǸ. അയാൾ കാര്യങ്ങേള കണ്ടുѕ. ടാേഗാർ
ധാരാളം വസ്തുതകൾ കണ്ടു; മനസ്സിലാക്കി. പേക്ഷ,
ജപ്പാൻകാരൻ കണ്ടതു് ജപ്പാെന്റ ആത്മാവിെന�
യാണു്. ടാേഗാർ അയാെളക്കാൾ കൂടുതൽ കാര്യ�
ങ്ങൾ മനസ്സിലാക്കിയതുെകാണ്ടു് ജപ്പാെന നല്ല�
േപാെല മനസ്സിലാക്കി എʺ പറയാൻ വയ്യ.21

കവിയും ഈ രീതിയിൽ സ്വത്വം കാണുേമ്പാേഴ
കവിെയന്ന േപരിനു് അർഹനാവുʺѕ. ഒരു വൃ�
ക്ഷം വര͙ാൻ ഒരാേളാടു് ആവശ്യെപ്പടുʺെവന്നി�
രിക്കെട്ട. അയാൾ യഥാർഥ കലാകാരനെല്ലങ്കിൽ
വൃക്ഷത്തിെന്റ ഓേരാ അംശവും പകർത്തിെവ͚ം.
മരത്തിെന്റ സവിേഷഷത നഷ്ടെപ്പടാതിരിക്കാനാ�
ണു് അങ്ങെന എല്ലാ അംശങ്ങെളയും പകർȻ�
ന്നതു്. സവിേഷഷതയല്ല സ്വത്വെമʺ് അയാൾ�
ക്കറിǸകൂടാ. എന്നാൽ യഥാർതഥ കലാകാ�
രൻ വൃക്ഷെത്ത വര͚േമ്പാൾ അതിെന്റ വിശദാം�
ശങ്ങെള പരിഗണിക്കാെത സാരാംശത്തിേല്͚
കടʺെചΠകയാണു്.

20. Personality.

21. Personality.

കലാകാരൻ പ്രാപഞ്ചികവസ്തുക്കൾŕ് സ്വത്വം നൽ�
കുേമ്പാൾ അവയുമായി േസ്നഹബന്ധം പുലർȻ�
ʺ. അങ്ങെന യഥാർത്ഥ കലാകാരൻ പ്രപഞ്ച�
െത്തയാെക േസ്നഹിŕʺ. സത്യെത്തയും സൗന്ദ�
ര്യെത്തയും േസ്നഹെത്തയും കൂട്ടിയിണക്കിയ മഹാ�
കവിയാണു് രവീന്ദ്രനാഥടാേഗാർ.
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എം.കൃഷ്ണൻനായർ
തിരുവനന്തപുരȻ് വി.െക. മാധ�
വൻ പിള്ളയുെടയും ശാരദാമ്മയുെട�
യും മകനായി 1923 മാർച്ച് 3-നു ശ്രീ
എം.കൃഷ്ണൻ നായർ ജനിǆ. സ്കൂൾ വി�
ദ്യാഭ്യാസത്തിനു േശഷം തിരുവനന്ത�
പുരം യൂണിേവഴ്സിറ്റി േകാളജിൽ നി�

ʺ് മലയാളത്തിൽ ബിരുദാനന്തര ബിരുദം േനടി. പഠന�
ത്തിനു േശഷം മലയാള സാഹിത്യാധ്യാപകനായി അേദ്ദ�
ഹം പല കലാലയങ്ങളിലും േസവനം അനുഷ്ഠിǆ. എറ�
ണാകുളം മഹാരാജാസ് േകാളജിൽ നിʺ മലയാള വി�
ഭാഗം തലവനായി വിരമിǆ.

സാഹിത്യവാരഫലം
36 വർഷേത്താളം തുടർച്ചയായി അേദ്ദഹം എഴുതിയ
(1969 മുതൽ മരണത്തിനു ഒരാഴ്ച്ച മുൻപു വെര) സാഹി�
ത്യവാരഫലം ഒരുപേക്ഷ േലാകത്തിെല തെന്ന ഏറ്റ�
വും കൂടുതൽ കാലം പ്രസിദ്ധീകരിച്ച സാഹിത്യ പംക്തി
ആയിരിŕം. മലയാളനാട് വാരികയിലാണു് അേദ്ദഹം
തെന്റ പംക്തി എഴുതിȻടങ്ങിയതു്. മലയാളനാട് നി�
ʺേപായതിനു േശഷം കലാകൗമുദി ആഴ്ചപ്പതിപ്പിലും
അതിനു േശഷം സമകാലിക മലയാളം വാരികയിലും
സാഹിത്യ വാരഫലം പ്രസിദ്ധീകരിǆ. േലാകസാഹി�
ത്യത്തിൽ അഗാധമായ അറിവുണ്ടായിരുന്ന അേദ്ദഹം
െതേക്ക അേമരിക്ക മുതൽ യൂേറാ˝ വെരയും, ആഫ്രിക്ക
മുതൽ ജപ്പാൻ വെരയുമുള്ള എഴുȻകാെര േകരളത്തി�
െല വായനക്കാർŕ പരിചയെപ്പടുത്തി. പാവ്  േലാ െന�
രൂദ, മാർേക്വസ്, േതാമസ് മാൻ, യസുനാരി കവബാത്ത
തുടങ്ങിയ വിശ്വസാഹിത്യകാരന്മാെര മലയാളികളുെട
വായനാേമശയിൽ എത്തിŕന്നതിൽ കൃഷ്ണൻ നായരു�
െട പങ്കു െചറുതല്ല.

സൗമ്യസ്വഭാവിയും ശാന്തനും ആതിഥ്യമര്യാദക്കാരനുമാ�
യിരുന്ന കൃഷ്ണൻ നായർ സാഹിത്യ വിമർശനത്തിൽ കർ�
ശനമായ മാനദണ്ഡങ്ങൾ അവലംബിǆ. രചിതാവിെന്റ
േപരും പ്രശസ്തിയും അേദ്ദഹത്തിനു് പ്രശ്നമായിരുന്നില്ല.
കലാപരമായി ഔന്നത്യമുള്ള രചനകൾ മാത്രമാണു് സാ�
ഹിത്യെമʺം മെറ്റല്ലാം വ്യർത്ഥവ്യായാമങ്ങളാെണʺം
അേദ്ദഹം ഉറǆ വിശ്വസിǆ. സ്വന്തം േലഖനങ്ങെളേപ്പാ�
ലും ‘സാഹിത്യ പത്രപ്രവർത്തനത്തിെന്റയും ഏഷണിയു�
െടയും ഒരു അവിയൽ’ എʺ വിേശഷിപ്പിച്ച അേദ്ദഹം
അനുബന്ധമായി, ‘അതുെകാണ്ടാണെല്ലാ, ചുമǿെതാഴി�
ലാളികൾവെരയും 35 വർഷമായി സാഹിത്യ വാരഫലം
വായിŕന്നതു് ’ എʺം കൂട്ടിേച്ചർȻ. രസകരമായ രച�
നാൈശലിയും കുറിŕ െകാєന്ന നർമവും മലയാളിക�
ളുെട ജീവിത ൈശലിെയŕറിǆള്ള നിശിതവും ഹാസ്യാ�
ത്മകവുമായ നിരീക്ഷണങ്ങളും സാഹിത്യ വാരഫലെത്ത
വായനക്കാർŕ പ്രിയങ്കരമാക്കി.

1995 ജൂൺ 25-നു് കലാകൗമുദി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച കȻ്.

അതിഗഹനമായ വായനയുെട ഉടമയായിരുʺ കൃഷ്ണൻ
നായർ. ഓേട്ടാറിക്ഷാ ൈഡ്രവർമാർ മുതൽ േകാേളജ്
െപ്രാഫസർമാർ വെരയും നവകവികൾ മുതൽ വിദ്യാർ�
ത്ഥികൾ വെരയും സാഹിത്യവാരഫലത്തിെന്റ പുതിയ
ലക്കങ്ങൾŕേവണ്ടി കാത്തിരുʺ. മലയാളസാഹിത്യ�
ത്തിൽ മൗലികതയുള്ള എഴുȻകാർ ഇെല്ലʺം േടാ�
ൾേлായിയും േതാമസ് മാനുമായി താരതമ്യെപ്പടുȻ�
േമ്പാൾ മലയാള സാഹിത്യകാരന്മാർ ബഹുദൂരം സഞ്ചരി�
േക്കണ്ടിയിരിŕʺ എʺ് അേദ്ദഹം വിശ്വസിǆ.

തിരുവനന്തപുരെത്ത സായാഹ്ന നടത്തക്കാർŕ് പരി�
ചിതനായിരുʺ കൃഷ്ണൻ നായർ. ഇന്ത്യൻ േകാഫി െഹൗ�
സിെല പതിവുകാരനായിരുന്ന അേദ്ദഹം തിരുവനന്ത�
പുരെത്ത േമാേഡൺ ബുക് െസന്ററിൽ സ്ഥിരം സന്ദർ�
ശകനും ഉപയുക്താവുമായിരുʺ. സാഹിത്യരംഗെത്ത
േസവനങ്ങൾŕ് അേദ്ദഹത്തിനു ജി.െക. േഗാെയങ്ക പു�
രസ്കാരം ലഭിǆ. േകരള യൂണിേവഴ്സിറ്റി ൈലബ്രറി അേദ്ദ�
ഹത്തിെന്റ രചനകൾക്കായി ഒരു പ്രദർശനം നടത്തി.
അേദ്ദഹത്തിെന്റ ആദ്യ കാല ഉപന്യാസങ്ങളായ ‘സ്വപ്ന�
മണ്ഡലം’ (1976), സൗന്ദര്യത്തിെന്റ സന്നിധാനത്തിൽ
(1977), ചിത്രശലഭങ്ങൾ പറŕʺ (1979), സാഹിത്യ
വാരഫലത്തിെന്റ ആദ്യ പ്രതികൾ തുടങ്ങിയവ ഈ പ്ര�
ദർശനത്തിൽ ഉൾെക്കാള്ളിച്ചിരുʺ.

െഫബ്രുവരി 23, 2006-ൽ തിരുവനന്തപുരെത്ത ഒരു സ്വ�
കാര്യ ആശുപത്രിയിൽ കൃഷ്ണൻ നായർ അന്തരിǆ. ന്യു�
േമാണിയയും ഹൃദയത്തിെല രക്തതടസ്സവുമായിരുʺ
മരണ കാരണം.
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പിൻകുറി˝്

◦ മുപ്പതു മുതൽ നാല്പതു മിനിട്ടിനകം വായിǆ തീർക്കാ�
വുന്ന ഉള്ളടക്കമാണു് സായാഹ്ന പുറത്തിറŕന്ന ഈ
േഫാൺ പിഡിഎഫുകളിൽ ഉള്ളതു്. ഇതു വായിŕ�
വാനായി ഒരിക്കലും ഒരു കമ്പ്യൂട്ടേറാ െഡസ്ൿേടാപ്
ആപ്ലിേക്കഷനുകെളാ ആവശ്യമില്ല.

◦ ആധുനിക മനുഷ്യെന്റ സന്തതസഹചാരിയായ സ്മാർ�
ട്ട് േഫാണുകളുെട സ്ക്രീനിൽ തെന്ന വായിŕവാൻ
തക്ക രീതിയിലാണു ഈ പിഡിഎഫുകൾ വിന്യസി�
ച്ചിരിŕന്നതു്. േഫാണിെന്റ വീതിŕ നിജെപ്പടുത്തിയ
രീതിയിലാണു് മാർജിനുകൾ ചിട്ടെപ്പടുത്തിയിരിŕന്ന�
തു്.

◦ പിഡിഎഫ് പ്രമാണങ്ങൾ വായിŕവാനുള്ള പ്രേയാ�
ഗങ്ങൾ എല്ലാതരം സ്മാർട്ട്േഫാണുകളിലും ഇʺ
ലഭ്യമാണു്. എന്നിരിക്കിലും സൗജന്യമായി കിȀന്ന
അേഡാബി അേക്രാബാറ്റ് റീഡർ ആണു് ഇവയിൽ
ഏറ്റവും മുന്തിയതു്. അതുെകാണ്ടു് അേഡാബി റീഡർ
ഇൻлാൾ െചͳകയും അതിൽ ഈ േഫാൺ പിഡി�
എഫുകൾ വായിŕകയും െചͳക.

◦ സ്വതന്ത്രപ്രസാധനം ആഗ്രഹിŕന്ന/ഇഷ്ടെപ്പടുന്ന
ആർŕേവണെമങ്കിലും സായാഹ്നയിലൂെട സ്വന്തം
കൃതികൾ പ്രസാധനം െചയ്യാവുന്നതാണു്. 30 മു�
തൽ 60 മിനിǿകൾക്കകം വായിǆതീർക്കാവുന്ന
ഉള്ളടക്കം – കഥകൾ, അനുഭവŕറി˝കൾ, േലഖ�
നങ്ങൾ, അഭിമുഖങ്ങൾ, സിനിമാനിരൂപണങ്ങൾ,
കവിതകൾ – എʺ തുടങ്ങി എന്തുേവണെമങ്കി�
ലും അയ͙ാവുന്നതാണു്. അയേ͙ണ്ട വിലാസം:
<editors@sayahna.org>.

◦ പ്രതികരണങ്ങൾ <editors@sayahna.org> എന്ന
ഇെമയിലിേലേ͙ാ, ഈ െവബ് േപജിൽ കമ്മന്റുക�
ളാേയാ േചർŕക. നിർേദ്ദശങ്ങളും വിമർശനങ്ങളും
എേപ്പാഴും സ്വീകാര്യമാണു്. അവ സായാഹ്നപ്രവർ�
ത്തകർŕ് കൂടുതൽ ഉേത്തജനം നൽകുന്നതാണു്.

സായാഹ്ന ഫൗേണ്ടഷൻ, ജഗതി, തിരുവനന്തപുരം
695014
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