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കവിതയുെട മൂലകങ്ങൾ

ഏതു േദശത്തും ഏതു കാലത്തും കാവ്യവിചാരം അറിവിെന്റ മറ്റു ഉറവുകേളാടു ബന്ധ�
െപ്പട്ടും ഒെട്ടാെക്ക അവെയ ആശ്രയിച്ചുമിരിക്കുന്നു. തെന്റ ഉള്ളിലും തനിക്കു പു�
റത്തുമുള്ള അഗാധ വിസ് തൃതമായ പ്രപഞ്ചങ്ങെള മനസ്സിലാക്കുവാനുള്ള മനുഷ്യ�
െന്റ ചിരപുരാതനമായ അേന്വഷണത്തിെന്റ ഭാഗങ്ങളാണേല്ലാ ശാസ്ത്രങ്ങളും കലക�
ളും. കാവ്യതത്വങ്ങെളക്കുറിച്ചുള്ള സമാേലാചനകളും ഒരർത്ഥത്തിൽ അന്തർമണ്ഡ�
ലത്തിേലക്കുള്ള സാഹസിക പര്യടനങ്ങളാകുന്നു. ഭരതൻ െതാട്ട് െസ്പൻഡർ വെര�
യുള്ളവർ: ഈ രംഗത്തു് പറഞ്ഞുവച്ചിട്ടുള്ള കാര്യങ്ങെള, ആകയാൽ, അതതു കാല�
െത്ത മനുഷ്യവിജ്ഞാനത്തിെന്റ പശ്ചാത്തലത്തിൽ കണ്ടുെകാണ്ടുേവണം വിലയി�
രുത്തുക. അത്രേത്താളം സാധുകരണം അവർ അർഹിക്കുന്നു; അതിൽ കവിെഞ്ഞാ�
രു പ്രാമാണ്യം അവരുെട ദരശനങ്ങൾക്കു കല്പിക്കുന്നതു് അശാസ്ത്രീയമാണു താനും.

കവിതയെട അവതാരനിമിഷങ്ങെളയും, അനുവാചകന്നു കവിതയിലുള്ള
അഭിരക്തിരഹസ്യെത്തയും കുറിച്ചു് വിേജഞയങ്ങളായ ചർച്ചകൾ ഇടയ്ക്കിടയ്ക്കു നട�
ക്കാറുണ്ടേല്ലാ. െപാതുെവ ഇവയിൽ പലതിലും ശ്രേദ്ധയമായി എനിക്കു േതാന്നി�
യിട്ടുള്ള ഒരു പ്രേത്യകത പഴയ ക്രൗഞ്ചകഥാമർമ്മത്തിന്നപ്പുറേത്തയ്ക്കു കടക്കാൻ
കാവ്യവിചാരം ഇന്നുമിവിെട മടിച്ചു നില്ലന്നു എന്നതാണു്. ശാസ്ത്രീയ ചിന്താശീല�
െത്ത സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം രണ്ടായിരം വർഷേത്താളമായി ഒരുതരം മഞ്ഞുറ�
യൽ പ്രക്രിയയ്ക്ക് അടിെപ്പട്ടു കഴിയുന്ന നമ്മുെട നാട്ടിൽ ഈ പിൻേനാക്കൽ പ്രവ�
ണത സ്വാഭാവികമായിരിക്കാം. ആനന്ദവർദ്ധനനും അഭിനവഗുപ്തനം രസവാദവും
ധ്വനിവാദവും എല്ലാം വിശദമായി ചർച്ച െചയ്തിട്ട് , പറേയണ്ടെതല്ലാം ഇതിലടങ്ങുന്നു
എന്നു ചാരിതാർത്ഥ്യം െകാള്ളുകയാണു് നമുക്കു ഇഷ്ടം. പഞ്ചഭൂതങ്ങളിലും ത്രിേദാ�
ഷങ്ങളിലും ജ്ഞാനകർമ്മവാസനകളിലും മാത്രം മനുഷ്യെന്റ പ്രപഞ്ചവിജ്ഞാനം
ഒതുങ്ങിനിന്ന ഒരു കാലഘട്ടത്തിെന്റ ഉല്പന്നമാണു് എന്നു് നാം ആ കാവ്യവിചാര�
പാരമ്പര്യം എന്നു് നാം ഓർക്കാറില്ല. ഇവിെട ഒന്നു വ്യക്തമാക്കിെക്കാള്ളെട്ട. ചന്ദ്ര�
മണ്ഡലത്തിൽ െചന്നലച്ചുനില്ക്കുന്ന ആധുനികയുഗത്തിെല വിജ്ഞാന പ്രളയത്തി�
െന്റ നടുക്കു്, പേഞ്ചന്ദ്രിയങ്ങളും അടച്ചുപൂട്ടിയിരുന്നു ‘മാനിഷാദ’യിൽ കാവ്യമർമ്മം
സ്വപ്നംകണ്ടു കഴിയുന്ന നെമ്മക്കാൾ ഏത്രേയാ ഉല്പതിഷ്ണുക്കളായിരുന്നു, കിട്ടാവുന്ന
അറിവിെന്റ ചുമലിൽ കയ്  വച്ചുനിന്നു് കാവ്യരഹസ്യങ്ങളിേലക്കു കണ്ണയച്ച ആ പഴയ
ചിന്തകന്മാർ.

1 പഴയ അളവുേകാൽ
ഭരതൻ െതാട്ടിേങ്ങാട്ടുള്ള കാവ്യമീമാംസകന്മാരുെട ദർശനങ്ങൾെക്കല്ലാം അടി�
സ്ഥാനശിലയായി വർത്തിക്കുന്നതു? മനുഷ്യമനസ്സിെനക്കുറിച്ചുള്ള നമ്മുെട ഒരു പ്രാ�



2 വിഷ്ണുനാരായണൻ നമ്പൂതിരീ

ചീനസങ്കല്പമാകുന്നു-കുെറക്കൂടി െതളിച്ചു പറഞ്ഞാൽ മാനസികപ്രവർത്തനങ്ങെള�
ക്കുറിച്ചു് ഏേതാ പ്രാചീനൈവജ്ഞാനികൻ ഉന്നയിച്ച ഒരു പരികല്പനം. രതി, ഹാ�
സം, േശാകം, േക്രാധം, ഉത്സാഹം, ഭയം, ജൂഗുപ്സ, വിസ്മയം (ഒരുേവള ‘ശമം’ കൂടി)
എന്നീ സ്ഥായിഭാവങ്ങളും, അവയ്കമ്പടി േസവിച്ചും അവെയ േപാഷിപ്പിച്ചും േപാരു�
ന്ന നിരവധി സഞ്ചാരിഭാവങ്ങളും േചർന്നാൽ മാനസികേചഷ്ടകളുെട ആെകത്തു�
കയും വിവരണവുമായി, എന്നതേത്ര ആ പരികല്പനം. പ്രഭക്കളുെടയും പരിചാര�
കരുെടയും ആദർശചിത്രം പുലർത്തിേപ്പാെന്നാരു സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥിതിയിൽ ഈ
പരികല്പനം പകൽെവട്ടം േപാെല സമ്മതമായിത്തീർന്നു. കവി ആവിഷ്കരിക്കുന്ന
േമൽപ്പടി. ഭാവങ്ങൾ സാധാരണീകരണം വഴി രസങ്ങളാകയും, അനുവാചകൻ
അവെയ ഗുഡാദിവ്യഞ്ജനയുക്തമായ അന്നത്തിൽനിന്നു് ആഹാര്യരസെമന്നേപാ�
െല ആസ്വദിക്കുകയും െചയ്യുന്നു എന്നു് നാട്യശാസ്ത്രം ആറുേമഴുമദ്ധ്യായങ്ങൾ േഘാ�
ഷിക്കുന്നു.

“ശൃംഗാര ഹാസ്യകരുണാ
രൗദ്രവീരഭയാനകാഃ
ബിഭൽത്സാൽഭുത സംജ്ഞൗേച-
തൃഷ്ടൗ നാേട്യ രസാഃ സ്മൃതാഃ
ഏേതഹ്യഷ്ടൗരസാഃ േപ്രാക്താ
ദ്രുഹിേണന മഹാത്മനാ.”

(നാട്യശാസ്ത്രം VI)

മഹാത്മാവായ ഈ ദ്രുഹിണൻ (ബ്രഹ്മാവ്  ?) തെന്നയാേണാ ഭാവങ്ങെള
പത്തിതിരിച്ചു വിവരിച്ചതു് എന്നു വ്യക്തമല്ല. എന്തായാലും ആ മാനദണ്ഡം െകാ�
െണ്ടാന്നും അളന്നാെലാതുങ്ങാത്ത മാനസികേചഷ്ടകളും അവയുെട കാവ്യരൂപ�
മായ ആവിഷ്കരണങ്ങളും ഉെണ്ടന്നുള്ളതു വാസ്തവമാണു്.

2 െചറിയ െചപ്പുകൾ
എലിയറ്റിെന്റയും കാഫ് കയുെടയ്യം െഷേനയുെടയും കൃതികളിൽ നാമനുഭവിക്കു�
ന്ന സമ്മിശ്രെമങ്കിലും ശക്തമായ തീവ്രരസങ്ങെള േമല്പറഞ്ഞ സ്ഥായികളിെലാരു
കള്ളറയിൽ െകാള്ളിച്ചു േനാക്കുക: അവ സരളവും വർണ്ണരഹിതവും നിർവീര്യവും
(ചുരുക്കത്തിൽ അവയല്ലാെത) ആയിത്തീരുന്നിേല്ല? കാളിദാസെന്റ േമഘസേന്ദശ�
ത്തിെല,

“ത്വാമാരൂഡം പവനപദവീം
ഉദ്  ഗൃഹീതാളകാന്താഃ
േപ്രക്ഷിഷ്യേന്ത പഥികവനിതാഃ
പ്രത്യയാദാശ്വസത്യഃ”

എന്ന േതേജാമയമായ ഭാവഖണ്ഡെത്ത െവറും “വിപ്രലംഭരതി” എന്നു മുദ്രയടി�
ക്കാൻ മനസ്സു വരുന്നുേണ്ടാ? അതിെല “പ്രത്യയം” ഇണേചരാൻ തഞ്ചമായി എന്ന
ഉറപ്പാേണാ? അേതാ, ഗ്രാമചത്വരങ്ങളിൽ നിഴലുെമാളിയും തളിച്ചു കടന്നു േപാകു�
ന്ന മഴമുകിൽ ഉള്ളിൽ പരത്തുന്ന അവ്യാേഖ്യയവും അേഹതുകവുമായ വിഷാദവും
മുക്തിദാഹവും അതിൽ മർമ്മജ്ഞനായ കവി വിന്യസിച്ചിട്ടുേണ്ടാ?
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“സാരിനീ ചരിേച്ചറ്റി
േപ്പാെക, നിൻമൃദുേരാമ-
ചാരുവാം കണങ്കാൽക-
െണ്ടനിക്കു പാവം േതാന്നി!

(ൈവേലാപ്പിള്ളി)

എന്നു “കണ്ണീർപ്പാടത്തിൽ” കവി വർണ്ണിക്കുേമ്പാൾ, ആ “പാവം േതാ�
ന്ന”ലിെന ദ്രുഹിണെന്റ ഏതു ഗുളികെച്ചപ്പിൽ ഒതുക്കിവയ്ക്കാം? ഒരു ദൃഷ്ടാന്തംകൂടി
ചൂണ്ടിക്കാട്ടെട്ട: ശ്രീ നന്തനാരുെട പഴെയാരു കഥയിൽ നിരതിശയമായ ഒരു രം�
ഗം ഉണ്ടു്. ആത്മഹത്യ െചയ്യാൻേവണ്ടി റയിൽപ്പാളത്തിൽ വന്നിരിക്കുന്ന ഒരാളുെട
മുന്നിൽ െപാടുന്നെന കുടമണിെകട്ടിയ ഒരു െവള്ളാട്ടിൻകുട്ടി വന്ന് തുള്ളിമറയുന്നു.
ആ മനുഷ്യൻ മരണചിന്ത െവടിഞ്ഞു് മടങ്ങിേപ്പാകുന്നു. ആട്ടിൻകുട്ടി നമ്മിലുണർത്തു�
ന്നതു കൗതുകമാെണന്നു പറയാം. പേക്ഷ, ആ പ്രകരണത്തിൽ അതുണർത്തിയ
ഉദാത്തമായ ജീവിതരതിെയ നാം എന്തുെചാല്ലി വിളിക്കും?

മാനസിക േചഷ്ടകെളക്കുറിച്ചുള്ള പഴയ പരികല്പനത്തിൽ അധിഷ്ഠിതമായ
പഴെയാരു വിശകലനൈശലി പാളിേപ്പാകുന്നതിെന്റ ചില സൂചനകളാണ് മുക�
ളിൽ പറഞ്ഞതു്. ഇവിെട പരികൽപ്പനത്മിനു പിഴവു പറ്റിെയന്നു പറയുന്നെത�
ക്കാൾ, നമ്മുെട സമീപനങ്ങൾ, വ്യത്യസ്തങ്ങളാെയന്നു പറയുകയാവും ശരി. കഞ്ചു�
കം പാകമാകാെത വരുന്നതിനു് സൂചീശില്പദക്ഷനായ തുന്നൽക്കാരനല്ല കുറ്റക്കാ�
രൻ; നാൾേതാറും വളരുന്ന മനുഷ്യബുദ്ധിയുെട യൗവ്വനമാണുത്തരവാദി എന്നർ�
ത്ഥം.

ഇനി, സ്രഷ്ടാവിെന്റ പക്ഷേത്തക്ക് അല്പംകൂടി േചർന്നു നിന്നുെകാണ്ടു് അന്ത�
േശ്ചഷുകെള വിലയിരുത്താൻ ശ്രമിക്കുേമ്പാൾ, കുേറക്കൂടി സൂക്ഷ്മമായ മെറ്റാരു പ്ര�
ശ്നം ഉയർന്നുവരുന്നു: ഭാവങ്ങൾ, എേട്ടാ എട്ടു ലക്ഷേമാ ആകെട്ട—യഥാർത്ഥ ജീ�
വിതത്തിെല ആവക മനേശ്ചഷ്ഠകെള കവി അങ്ങെനതെന്ന ആവിഷ് ക്കരിക്കുക;
അനുവാചകൻ അവെയ അങ്ങെനതെന്ന ആസ്വദിക്കുക: ഇതാേണാ കാവ്യരചന�
യിലും കാവ്യാസ്വാദനത്തിലും നടക്കുന്ന മൗലികമായ പ്രക്രിയ?



ആസ്വാദനത്തിെന്റ പശ്ചാത്തലം

ഒേട്ടെറ ചർച്ചെചയ്യെപ്പട്ടിട്ടുള്ള ഒരു വിഷയമാണിതു്; ഒേട്ടെറ സിദ്ധാന്തങ്ങളം അവി�
ഷ് കൃതമായിട്ടുണ്ട് . േശാകത്തിനു് (സ്ഥായിവികാരത്തിനു് ) േശ്ലാകത്വം (ഛേന്ദാബദ്ധ�
മായ ഭാഷ) ൈകവരുന്നതാണു് കാവ്യരചനെയന്നു് ആദികവി സാക്ഷ്യെപ്പടുത്തുന്നു.
ഈശ്വരസാക്ഷാത് ക്കാരത്തിനുതകുംവിധം അന്തർദർശനങ്ങെള കവി ആവിഷ്ക്കരി�
ക്കുന്നു എന്നാണു് ആർഷമതം. ഉജ്ജ്വലനിമിഷങ്ങളുെട ആേലഖനമാണു് കാവ്യര�
ചന എന്നു വിശ്വസിച്ച െഷല്ലി ഇതിേനാടു് അടുത്തു നിൽക്കുന്നു. ഉൽക്കടവികാരങ്ങ�
ളുെട പ്രവാഹം ശാന്തതയിൽ അനുസ്മരിക്കെപ്പടുേമ്പാഴാണു് േവർഡ് സ്വർത്തിന്നു്
കവിത പിറക്കുക പ്രപഞ്ചം നമ്മിേലല്പിക്കുന്ന സംേവദനങ്ങേളാടു് സാർത്ഥകമായും
കാവ്യമര്യാദയിലുമുള്ള പ്രതികരണമാണു് കവിതാ രചന എന്നു് ആധുനിക കവിക�
ളിൽ പലരും കരുതുന്നു. ഇപ്പുറത്തു് ആസ്വാദകൻ തെന്റ കാവ്യാനുഭവെത്ത എങ്ങ�
െന വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നു എന്നു േനാക്കാം: ശാകുന്തളം വായിക്കുന്ന അനുവാചകൻ സ്വ�
ന്തം മനസ്സിലുറങ്ങിക്കിടക്കുന്ന പ്രണയഭാവെത്ത സ്വയം നുണച്ചിറക്കുകയാേണാ?
അല്ല, സാധാരണീകരണം െകാണ്ടു് സുപ്താവസ്ഥയിൽനിന്നുണർന്ന അയാളിെല
ഭാവം ഉദാത്തീകൃതമായി, ഹ്ലാദമയിയായ രസമായി പരിണക്കുന്നു എന്നാണു് അഭി�
ജ്ഞന്മാരുെട പക്ഷം. വികാരവിേരചനംവഴിയുള്ള മനസ്സിെന്റ വിമലീകരണത്തിലാ�
ണു് അരിേസ്റ്റാട്ടിൽ അസ്വാദനത്തിെന്റ ഉച്ചസീമ കെണ്ടത്തുന്നതു്; അതിൽ മനസ്സു
രമിക്കുന്നതിെന്റ കാരണമായി അേദ്ദഹം ചൂണ്ടിക്കാട്ടുന്നതു് അനുകരണം (ഇമിേറ്റ�
ഷൻ) എന്ന മൗലിക വാസനയുെട പ്രവർത്തനവും. നിത്യജീവിതത്തിൽ േനരിടു�
േമ്പാൾ നെമ്മഅടിെപ്പടുത്തുന്ന ഹ്ലാദവിഷാദാരികളുെട ഉൽക്കടാവസ്ഥകെള, ബു�
ദ്ധിയുെട കടിഞ്ഞാൺ വിടാെത നിന്നുെകാണ്ടു േനാക്കിക്കാണാനും പേരാക്ഷമാ�
യി അനുഭവിക്കാനും കാവ്യം നെമ്മ സഹായിക്കുന്നു. അതിനാലാണു് നാം കവിത
ആസ്വദിക്കുന്നെതന്നു് േവെറാരു കൂട്ടർ വാദിക്കുന്നു. ഇപ്പറഞ്ഞവയിെലല്ലാം സത്യ�
ത്തിെന്റ സ്ഫുരണം ഏറിയും കുറഞ്ഞും അടങ്ങിയിരിക്കുന്നു എന്നു് സഹൃദയൻ സമ്മ�
തിക്കാതിരിക്കുകയില്ല.

1 വികാരങ്ങൾ—ജീവിതത്തിലും സാഹിത്യത്തിലും
എന്നാൽ, ആസ്വാദനത്തിെല മൗലികവും സുപ്രധാനവുമാെയാരു പ്രശ്നത്തിനു്
സമാധാനം നൽകാൻ ഇവെയാന്നും സമർത്ഥമാകുന്നില്ല. ജീവിതത്തിൽ നാം
െവറുക്കുന്നവയും അകന്നു നിൽക്കാനാഗ്രഹിക്കുന്നവയുമായ േചഷ്ടകൾ, കവിത�
യിൽ ആവിഷ്കൃതമാകുേമ്പാൾ നാം േകവലം ഇഷ്ടെപ്പടുകയും അവ നെമ്മ ആകർഷി�
ക്കുകയും െചയ്യുന്നതിെന്റ രഹസ്യെമന്താണു്? ഭർത്താവു് നിഷ്ക്കളങ്കയായ ഭാര്യെയ
െകാല്ലുന്നതു് നമുക്കിഷ്ടമുള്ള കാര്യമില്ല; പേക്ഷ, “ഒഥേല്ലാ”വിെന്റ അന്ത്യരംഗം നാം
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കയ്യടിച്ചു കണ്ടാസ്വദിക്കുന്നു. തീവണ്ടിയാപ്പീസിൽ ഈച്ചയരിച്ചു ശ്വാസംവലിക്കുന്ന
ഏഴകെള കണ്ടാൽ നാം ഒഴിഞ്ഞുമാറുന്നു. വണ്ടിയിൽ കയറി പുസ്തകം തുറന്നു് നാം
വള്ളേത്താളിെന്റ “മാപ്പു്” ലഹരിയിൽ വായിച്ചു തീർക്കുന്നു. ഇതിെനന്തു ന്യായീകര�
ണം?

നാമിേതവെര പഠിച്ചുേപാന്ന പ്രകാരം—അെതാേന്നയുള്ളൂ; സാഹിത്യത്തി�
ലും ജീവിതത്തിലും, രണ്ടിലും അതിെന്റ പരിണാമങ്ങൾക്കു വ്യത്യാസമുെണ്ടങ്കിലും
സത്ത ഒന്നുതെന്നയാകുന്നു. ഉദാഹരണത്തിനു് ജീവിതത്തിെല ഭയം തെന്നയേത്ര
സാഹിത്യത്തിൽ പ്രതിപാദിക്കുന്ന ഭയവും. രണ്ടിലും ഭയത്തിെന്റ സ്വഭാവം. സത്താ�
പരമായ വ്യവഹാരം, ഒന്നുതെന്ന. എന്നാൽ ജീവിതഗതമായ ഭയേത്താടു് നമുക്കു
വിപ്രിയമാണു്. കാവ്യഗതമായ ഭയെത്താേടാ? നാമതു രസിക്കുന്നു:

“കാറിരമ്പുന്നു, മിന്നലാൽ വാനിൽ
കാരിരുമ്പറയുജ്ജ്വലിക്കുന്നു.
കൂകിയാർപ്പിട്ടു കൂളികൂളന്മാർ
കൂരിരുട്ടിെന്റ കടിളക്കുന്നു.
ക്ഷിപ്രപ്രമിേങ്ങാട്ടടുക്കുന്നു ഗർജ്ജി-
ച്ചാപ്രചണ്ഡഭസ്മാസുരസംഘം:
തുണ്ടൂചങ്ങല തൂങ്ങിടും ൈകകൾ,
കണ്ഠപാശം െകാരുത്ത ഗർഭങ്ങൾ
ഒട്ടിയറ്റ വയറുകൾ, തല്ലാൽ
െപാട്ടി രക്തെമാലിക്കും തലകൾ,
ഭൂതവർത്തമാനങ്ങൾതൻ ഗൂഢ
േപ്രതശാലതന്നസ്ഥികൂടങ്ങൾ!
എങ്ങുനിങ്ങളഭയദമാേര?
എൻകുലപരേദവതമാേര!”

(കുടിെയാഴിക്കൽ VI)

എന്നീ വരികൾ നാം നാലാവൃത്തി വായിച്ചു നുണയ്ക്കുന്നു. ഭയേത്താടു് നമുക്കു്
ജീവിതത്തിലുള്ള പ്രതികരണമല്ല, നമുക്കതിേനാടു് കവിതയിലുള്ളതു്. എന്താണു്
അതിങ്ങെന ഭിന്നമാകാൻ കാരണം? നാം കവിതയിൽ കണ്ടുമുട്ടിയതു ഭയമാെണ�
ങ്കിലും അതു ഭയമെല്ലന്നുേണ്ടാ? അതിെന്നങ്ങെന, എവിെട െവച്ചു് ഈ മാർദ്ദവം
ൈകവന്നു? പുത്രേശാകത്തിെന്റ സ്മരണയിൽ േപാലും തളർന്നുേപാകുന്ന നാം,

“ഉണ്ണിൈക്കെക്കടുക്കുവാൻ,
ഉണ്ണിവായ്ക്കുണ്ണാൻ േവണ്ടി
വന്നതാണീമാമ്പഴം
വാസ്തവമറിയാെത
നീരസം ഭാവിച്ചു നീ
േപായിെതങ്കിലും, കുേഞ്ഞ!
നീയിതുനുകർന്നാേല
അമ്മയ്ക്കു സുഖമാകൂ.
വരിക, കണ്ണാൽ കാണാൻ
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വയ്യാെത്താെരൻ കണ്ണേന!
തരസാനുകർന്നാലും
തായതൻൈനേവദ്യം നീ!”

(മാമ്പഴം)

എന്നു െചാല്ലി രസിക്കുന്നുെണ്ടങ്കിൽ, ആ രസം േശാകരസമല്ല തീർച്ച; േശാക�
േത്താടു് ചാർച്ചയുെണ്ടങ്കിലും അതു േശാകമല്ലാത്ത എേന്താ ഒന്നായിരിക്കാേന വഴി�
യുള്ളു.

2 കവിതയുെട അമൃതരശ്മി
അങ്ങെനെയാരു േചഷ്ടാവിേശഷം ഉേണ്ടാ? പത്തിെനാമ്പതും അേബാധമായ
മനുഷ്യമനസ്സിെന്റ ആഴങ്ങളിൽ പുളച്ചുയരുകയും മിന്നിെപ്പാലിയുകയും െചയ്യുന്ന
ആ എണ്ണിയാെലാടുങ്ങാത്ത വികാരപരമ്പരകളി “േശാകമല്ലാെത്താരു േശാക”വും,
“ഭയമല്ലാെത്താരു ഭയ”വും, “കാമമല്ലാെത്താരു കാമ”വും ഒെക്കയുേണ്ടാ! ഒേര വി�
കാരത്തിന്നുതെന്ന, അതിെന്റ സാമാന്യാവസ്ഥയിൽ നിന്നു ഭിന്നമായി എന്നാൽ
സകല ഗുണധർമ്മഗൗരവങ്ങേളാടും കൂടിയ മെറ്റാരവസ്ഥയുേണ്ടാ? ഉദാഹരണ�
ത്തിനു, പരിചിതമായ പ്രണയവികാരെമടുക്കുക. ജീവിതത്തിൽ അെതന്താെണ�
ന്നു നമുക്കറിയാം. അേത സ്വഭാവ സവിേശഷതകളും തീവ്രതയും ഉള്ള മെറ്റാരു
പ്രണയ വികാരം—പ്രണയവികാരത്തിെന്റ ഒരു അവസ്ഥാന്തരം അതിെന്റ ഒരു
സമസ്ഥാനീയവികാരം—നാമറിയാെത നമ്മുെട സ്മൃതിസാന്ദ്രമായ മനസ്സിൽ ഉറ�
ങ്ങിക്കിടപ്പുേണ്ടാ? അത്രേമൽ സൂക്ഷ്മവും ചടുലവും അസ്ഥിരവുമാകയാൽ നാമതു
േവർതിരിച്ചറിയാത്തതാേണാ? ചടുലവും അസ്ഥിരവുമായതുെകാണ്ടുതെന്ന ഈ വി�
കാരവിേശഷം കവിയുെട ഹൃദയമൂശയിൽ െചന്നു െപടുേമ്പാൾ ഉളവാകുന്ന േക്ഷാഭ�
ത്തിൽനിന്നാേണാ, അണുവിേസ്ഫാടനത്തിൽനിന്നു ഊർജ്ജെമന്നേപാെല, കവിത�
യുെട അമൃതരശ്മി പുറെപ്പടുന്നതു്? ചിന്താർഹമാണിതു്.

ഇങ്ങെനെയാരു പരികല്പനം സ്വീകരിക്കുന്നപക്ഷം നാം േനരേത്ത സൂചിപ്പിച്ച
ആസ്വാദനത്തിെല മൗലികപ്രശ്നമടക്കം പല നൂലാമാലകൾക്കും സമാധാനം ലഭി�
ക്കും. അതായതു്, കവി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതു് േകവലവികാരെത്തയല്ല, വികാരത്തി�
െന്റ ഒരു സമസ്ഥാനീയെത്തയാണു്. േസ്ഫാടകത്വം ഏറും എന്ന ഒെരാറ്റ പ്രേത്യ�
കതെയാഴിച്ചാൽ, ഈ സമസ്ഥാനീയം വികാരനിർവിേശഷമാണു്. അതിനാൽ�
ത്തെന്ന, അനുവാചകഹൃദയത്തിൽ ഈ സമസ്ഥാനീയത്തിെന്റ രാസപ്രവർത്ത�
നം മൂലം വികാരനിർവിേശഷകമായ അനുഭൂതികൾ, ഹ്ലാദവിഷാദാദികൾ, ഉല്പന്ന�
മാകുന്നു. േശാകെത്ത െവറുെക്കത്തെന്ന നാം, േശാകത്തിെന്റ ഈ സമസ്ഥാനീ�
യം നമ്മിൽ ഉളവാക്കുന്ന േശാകനിർവിേശഷമായ അനുഭൂതികെള ഉൾെക്കാള്ളുന്നു;
അവ ഉൻമുക്തമാക്കുന്ന മാനസികമായ ഊർജ്ജത്താൽ പ്രഭാവിതരായിത്തീരുന്നു.
നാമാസ്വദിക്കുന്നതു േശാകമല്ല സമസ്ഥാനീയമായ ഒരനുഭതിയാണു് എന്നു താല്പ�
ര്യം.

പേക്ഷ, ഈ മട്ടിൽ വികാരങ്ങൾെക്കല്ലാം ഓേരാ സമസ്ഥാനീയമുെണ്ടന്നു്—
കൃതൃമായി പറഞ്ഞാൽ കാവ്യാവിഷ്ക്കരണക്ഷമങ്ങളായ മുന്തിയ വികാരങ്ങൾക്കു സമ�
സ്ഥാനീയ വികാരങ്ങളുെണ്ടന്നു്—പരികല്പനം െചയ്യാൻ നമുക്കു എന്തധികാരം?
നമുക്കാസ്പദം, നാം ശ്വസിച്ചുൾെക്കാള്ളുന്ന പ്രപഞ്ചവിജ്ഞാനമാണു്. അതിെന്റ
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ആധാരതത്വങ്ങളിെലവിെടെയങ്കിലും, നമ്മുെട ആനുഭവികമായ പ്രസ്തുത നിഗമന�
ങ്ങെള ശരിവയ്ക്കുന്ന ഘടകേമാ ഘടകങ്ങേളാ ഉേണ്ടാ? ഇതാണിനി അേന്വഷിക്കാ�
നുള്ളതു്. കാരണം നൂറിലധികം രാസമൂലകങ്ങൾ േചർന്നു പഞ്ചഭൂതസിദ്ധാന്തെത്ത
െപാളിെച്ചഴുതിയതു് പഴങ്കഥയായിത്തീർന്നിരിക്കുന്നു. േസവകന്മാർ േസവ്യന്മാെര
നിലയ്ക്കു നിറുത്തുന്ന നമ്മുെട കാലഘട്ടത്തിലാകെട്ട, വ്യഭിചാരീപരിേസവിതനായ
സ്ഥായീഭാവത്തിെന്റ വാഴ്ച ഒഴിയാെത വയ്യതാനും!

3 മേനാമൂലകങ്ങൾ (കവിതയുെട രസതന്ത്രവും ഊർജ്ജതന്ത്ര�
വും)

പ്രപഞ്ചഘടനെയക്കുറിച്ചു് ആധുനിക വിജ്ഞാനം നൽകുന്ന ചിത്രം എന്താണു്?
ഈ ചിത്രം അഭിദർശികൻ കഴിഞ്ഞാൽ, “ബ്രഹ്മാണ്ഡത്തിെല വ്യവസ്ഥ തെന്ന പി�
ണ്ഡാണ്ഡത്തിലും” എന്നുരുവിട്ടു േപാന്ന നമുക്കു് മേനാമണ്ഡലത്തിെന്റ ഘടനെയ�
ക്കുറിെച്ചാരു സങ്കല്പം െമനെഞ്ഞടുക്കാൻ വിഷമമുണ്ടാവില്ല.

അണുവിെന്റ രചനയിൽ പങ്കുള്ള സസൂക്ഷ്മമായ മൗലിക കണികകളുെടയും
മറ്റും വിശദാംശങ്ങൾ ഇത്തരെമാരു ചർച്ചയിൽനിന്നു് ഒഴിച്ചുനിർത്താം. നെമ്മ
സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം കാണായതും കാണാത്തതുമായ ചരാചരങ്ങെളെയല്ലാം
അണുക്കൾ േചർന്നുണ്ടായതാകുന്നു. അണുക്കൾ അവയുെട ഉള്ളിെല കണി�
കകളുെട എണ്ണവും സംവിധാനവും മറ്റുമനുസരിച്ചു് വിഭിന്നങ്ങളായ നാനാമൂലക�
ങ്ങളായി പ്രകൃതിയിൽ കണ്ടുവരുന്നു. മൂലകങ്ങളേത്ര വിശ്വശില്പത്തിെന്റ ഇഷ്ടിക�
കൾ. െമൻഡലീവിെന്റ ആവർത്തനപ്പട്ടിക േനാക്കിയാൽ ൈഹഡ്രജൻ മുതൽ
േലാറൻസിയം വെരയുള്ള മൂലകങ്ങെള അണുസംഖ്യയുെട വർദ്ധനാക്രമത്തിൽ
അടുക്കിയിരിക്കുന്നതു കാണാം. ഇവയിൽതെന്ന സദൃശ സ്വഭാവമുള്ളവ ഒേര
ലംബേശ്രണിയിൽെപടുന്നു—ഹാെലജനുകെളേപ്പാെല നൂറിലധികം മൂലകങ്ങെള
നാം കെണ്ടത്തിയിട്ടുണ്ടു്. ഇനിയും എത്രേയാ കെണ്ടത്താനും പുതുതായി സൃഷ്ടി�
ക്കാൻ േപാലും നമുക്കു കഴിയും!

മുകളിേലക്കു െചല്ലുേന്താറും കൂടുതൽ അണുസംഖ്യയും ദ്രവ്യമാനവും ഉള്ള “മു�
ന്തിയ മൂലക”ങ്ങൾക്കു് വിഘടിക്കാനുള്ള പ്രവണത ഏറിേയറി വരുന്നു. ഇവ പ്രാ�
േയണ അസ്ഥിരങ്ങളായിരിക്കും. ഈ മുന്തിയ മൂലകങ്ങളിൽ പലതിന്നും ‘ഐേസാ�
േട്ടാപ്പുകൾ’ എന്ന സവിേശഷ-സമസ്ഥാനീയങ്ങൾ ഉണ്ടു്. ഉദാഹരണംെകാണ്ടിതു
വ്യക്തമാക്കാം. യുേറനിയം എന്ന മൂലകം സാധാരണ 238 അണുഭാരേത്താടുകൂടിയ
ഒരണുവാണു്. ഇതിെന U-238 എന്നു വിളിക്കുന്നു. 92 ആണു് ഇതിെന്റ അണുസം�
ഖ്യ. എന്നാൽ അപൂർവ്വമായിെട്ടങ്കിലും ഇതിേനാടു് കലർന്നു് പ്രകൃതിയിൽ, ഇേത
അണുസംഖ്യേയാടും. ഇേത ആന്തരഘടനാഗുണങ്ങ:േളാടും കൂടിയ മെറ്റാരു യുേറ�
നിയം അണു കാൺമാനുണ്ടു്. U-235 എന്നറിയെപ്പടുന്ന ഈ സമസ്ഥാനീയത്തിനു്
ദ്രവ്യമാനം 235 ആണു്. 238 അല്ല, എന്നതു മാത്രമാണു് ഒരു വ്യത്യാസം. പേക്ഷ, ഈ
സമസ്ഥാനീയ മൂലകം ഉഗ്രമായ വിഖണ്ഡന ശക്തിയുള്ള അത്യധികം ചഞ്ചലമായ
ഒന്നാണു്. ഒരളവിൽ കൂടുതൽ ഒന്നിച്ചിരുന്നാൽ മതി. ഇതു് സ്വയം െപാട്ടിെത്തറിച്ചു്,
ശൃംഖലാപ്രവർത്തനം വഴി േകാടാനുേകാടി അണുപടലങ്ങെള തകർത്തു്, സഹസ്ര�
സൂര്യന്മാരുെട ഊർജം ഉൻമുക്തമാക്കുന്നു. ഈ ഐേസാേട്ടാപ്പിെന സാധാരണ
അണുവിൽനിന്നു കടെഞ്ഞടുത്തു േശഖരിക്കുകയാണു് അണുശക്തി രാഷ്ട്രങ്ങെളല്ലാം
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െചയ്യുന്നതു്. തീവ്രമായ മഥനംെകാണ്ടു് മിശ്രിതാവസ്ഥയിൽനിന്നു് ഇതിെന സ്വത�
ന്ത്രമാക്കുന്നു.

4 കാവ്യേസ്ഫാടനത്തിെന്റ ഐേസാേടാപ്പുകൾ
ഈ ചിത്രെത്ത നമുെക്കങ്ങെന സർഗ്ഗനിരതമായ കവി ഹൃദയത്തിൽ പ്രേക്ഷപി�
ക്കാം? വസ്തു പ്രപഞ്ചത്തിെന്റ ആധാരം മൂലകങ്ങളാണേല്ലാ. മനസ്സു് ഒരു വസ്തു�
വല്ല; പ്രാതിഭാസികമാണു് അതിെന്റ സത്ത. അതിനാൽ മനെസ്സന്ന പ്രക്രിയയു�
െട ആധാരഘടകങ്ങളായി നമുക്കു് മേനാമൂലകങ്ങെള പരികല്പിക്കാം. എന്താണീ
മേനാമൂലകങ്ങൾ? അനന്തമായ ഭാവങ്ങളുെടയും ഭാവച്ഛായകളുെടയും ഒളിനിഴലു�
കൾ വികാരങ്ങൾ എന്നു നാം െമാത്തത്തിൽ പറയാറുള്ള രതിവിരതികളുെട എണ്ണ�
മറ്റ പ്രസ്താരേഭദങ്ങൾ യുഗയുഗങ്ങളായി ജീവിതാനുഭവങ്ങേളാടും ബാഹ്യപ്രപഞ്ച�
സംേവദനങ്ങേളാടും മനുഷ്യൻ നടത്തിേപ്പാരുന്ന പ്രതികരണത്തിെന്റ അടിസ്ഥാന�
ഘടകങ്ങളായിത്തീർന്നിരിക്കുന്നു. അവെയ ഇത്രെയന്നു ക്ലിപ്തെപ്പടുത്തുന്നതിലർത്ഥ�
മില്ല. കാരണം. അവയ്ക്കാധാരമായ പ്രസ്തരണപ്രക്രിയയ്ക്കു് യാെതാരു പരിധിയുമില്ല.
അണുക്കളിെല കണികകളുെട സംവിധാനേഭദമനുസരിച്ചു് പുതിയ മൂലകങ്ങൾ സൃ�
ഷ്ടിക്കാവുന്നതുേപാെല ഇവിെടയും ഭാവച്ഛായകളുെട വിചിത്രസംവിധാനം വഴി പു�
തിയ മേനാമൂലകങ്ങൾ ആവിഷ്കൃതമാകാം.

“വിജനമെയാരു കവാടം.
വീണുകിടക്കുെന്നാരിലയും;
ദുഃഖത്തിെന്റ ചരിത്രം മുഴുവൻ അവിെട ഉണ്ടു് !”

എന്നു് ആർച്ചിബാൾഡ് മക്ലീഡ് പാടുേമ്പാൾ നമുക്കു് പുതിെയാരു അനുഭവത�
ലവുമായി സമ്പർക്കമുണ്ടാകുന്നതു് ഇതു െകാണ്ടാണു്.

5 കവിതയിെല രാസപ്രക്രിയ
മേനാമൂലകങ്ങളുെട ഒരു െമൻഡലീവ് പട്ടിക നാം സങ്കല്പിക്കുന്ന പക്ഷം, പഴയ
സ്ഥായിഭാവങ്ങളും അവയുെട േപാഷകങ്ങളായ സഞ്ചാരിഭാവങ്ങളും എേട്ടാ ഒമ്പ�
േതാ േശ്രണികളിൽ െപടുെമന്നു കാണാം. പേക്ഷ, പുതിയ ഭാവതലങ്ങൾക്കു്, പു�
തിയ സംേവദനങ്ങേളാടുള്ള പ്രതികരണത്തിൽനിന്നുളവാകുന്ന പുതിയ മേനാമൂല�
കങ്ങൾക്കു് അതിലിടമില്ലാെത വരില്ല എന്നതാണു് ശ്രേദ്ധയം.

കാവ്യരചനെയയും ആസ്വാദനെത്തയും തൃപ്തികരമായി വിശദീകരിക്കാൻ ഈ
പരികല്പനത്തിന്നാകുേമാ? അവിെട നിന്നാണേല്ലാ നാം ആരംഭിച്ചതു്. എല്ലാ
മൂലകങ്ങൾക്കും അണുേസ്ഫാടം വഴി ഊർജ്ജം പ്രസരിപ്പിക്കാൻ കഴിവില്ലാത്തതു�
േപാെല, എല്ലാ വികാരങ്ങൾക്കും കവിഹൃദയെത്ത േക്ഷാഭിപ്പിച്ചു് സ്വർേഗ്ഗാൻമുഖമാ�
ക്കാൻ സാധിക്കില്ല. ഉൽക്കടമായ അനുഭവം ഉെണ്ടന്നിരുന്നിട്ടും അർേശാേവദന�
െയപ്പറ്റി ഇേന്നവെര ആരും കവിതെയഴുതിയിട്ടില്ലേല്ലാ. മേനാമൂലകങ്ങളുെട ശക്തി�
യല്ല ഇവിെട പ്രസക്തം, അവയുെട സ് േഫാടകതയാണു് എന്നർത്ഥം. എന്നാൽ മൂ�
ലകങ്ങൾെക്കല്ലാം രാസപ്രവർത്തനേശഷിയുള്ളതുേപാെല, വികാരങ്ങൾെക്കല്ലാം
സാമാന്യമായ (കാേവ്യാചിതമാകണെമന്നില്ലാത്ത) ചിത്തവിേക്ഷാഭേശഷിയുണ്ടു്.
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കാേവ്യാചിതമായ ചിത്തവിേക്ഷാഭേശഷിയുള്ള മേനാമൂലകങ്ങൾ, പ്രാ�
േയണ ‘മുന്തിയവയാണു്. അസ്ഥിരങ്ങെളങ്കിലും ഇവയ്ക്ക് ഗുരുത്വവും ഭാരവും ഏറും.
ഈ വികാരങ്ങളുെട തെന്ന എല്ലാ അവസ്ഥാന്തരങ്ങളും കാവ്യവിേക്ഷാഭത്തിനു
സമർത്ഥങ്ങളല്ല, ചടുലവും ക്ഷണഭംഗുരവും സൂര്യസഹസ്രങ്ങെള ഉണർത്തിവി�
ടാൻ െകൽപ്പുള്ളതുമായ, അപൂർവ ദർശനങ്ങളായ, ഐേസാേട്ടാപ്പുകളാണു—
അവമാത്രമാണു്—കാവ്യസൃഷ് ടിക്കു് ഉതകുന്നതു്. ക്രാന്തദർശിയായ കവി അതു
േവർതിരിെച്ചടുക്കുന്നു. എങ്ങെന? നിരന്തരമായ ഹൃദയമഥനത്തിലൂെട, ഉള്ളം കട�
യലിലൂെട, ക്ഷമാപൂർവ്വമായ തപസ്യയിലൂെട. പാലാഴിമഥനത്തിൽ അമൃതം ഉയർ�
ന്നുവരാൻ ൈവകിയതു മൂലം ക്ഷമ നശിച്ചു പിന്മാറിയ േദവകൾക്കു് കവിതയുെട
പീയുഷകലശം േനടാൻ ഭാഗ്യമില്ല.

കാവ്യസൃഷ്ടിയിൽ അന്തർഹിതമായിരിക്കുന്ന അനിവാര്യതയുെട അംശം കൂടി
ധ്വനിപ്പിക്കാൻ മേനാമൂലകങ്ങളുെട ചിത്രം ഉപകരിക്കുെമന്നു േതാന്നുന്നു. വിശദമാ�
ക്കാം: കവി എന്തിനാണു് കവിത എഴുതുന്നതു് എന്നു് പലരും അേന്വഷിച്ചിട്ടുണ്ടു്. േക�
വലമായ വികാരാവിഷ്ക്കരണത്തിനാണു് കവിയുെട പ്രയത്നെമങ്കിൽ, അതിന്നു േവ�
െറ എെന്തല്ലാം മാർഗ്ഗമുണ്ടു് !

“കുങ്കുമപ്പൂവറുക്കുവാൻ താൻതാ-
െനനൻകരളിൽ കയറി നിേന്നാേള
ഞാനരുളിേയാരാദ്യസമ്മാനം
മാനവായ് പാൽ തിരസ്കരിച്ചാലും
പാതമണ്ണിൽ തിരിച്ചറിെഞ്ഞെന്റ
പാദമുദ്രെയപ്പാർത്തുനിേന്നാേള,
കന്യമാരുമാെയന്നയൽവക്കിൽ
കയ്യുെകാട്ടിക്കളിച്ചതിൻേശഷം
എന്നുെടെയാച്ച േകട്ടുേവാ േവറി-
െട്ടന്നു പിേറ്റന്നു േചാദിക്കുേവാേള!”

(കുടിെയാഴിക്കൽ III)

എെന്നല്ലാം വളച്ചുെകട്ടിപ്പറയുന്നതിൽ എത്രേയാ എളുപ്പമാണു് “ഞാൻ നി�
െന്ന േപ്രമിക്കുന്നു!” എന്നു് തുറന്നു പറയുന്നതു് ! അേപ്പാൾ വികാരം തുറന്നു വിടുക മാ�
ത്രമല്ല കവിയുെട ഉന്നം. പിെന്നന്താണു്? മറ്റുള്ളവരിേലക്കു് വികാരം—ഇഫക് ട്—
എത്തിച്ചു െകാടുക്കുകയാെണാ? എങ്കിൽ,

“എണ്ണീടാെത്താരു പുരുഷായുസ്സുകൾ
െവണ്ണീറാകാം, പുകയാകാം.
െപാലിമെയാടന്നും െപാങ്ങുക പുത്തൻ
തലമുറേയന്തും പന്തങ്ങൾ! േചാര തുടിക്കും െചറുകയ്യുകേള,
േപറുകവന്നീപ്പന്തങ്ങൾ!”

(പന്തങ്ങൾ)

എന്നു പാടുന്നതിേനക്കാൾ ഫലപ്രദം ഉത്സാഹം പകരുന്ന ഒരു പാനീയവും
അല്പം പ്രഭാഷണവുമാണു്. അേപ്പാൾ കവി എന്തിനു് ഋജുവായ മറ്റു മാർഗ്ഗങ്ങളിരി�
െക്ക കൃത്രിമവും അസാധാരണവുമായ വാങ്മയാവിഷ്ക്കരണത്തിനു് മുതിരണം?
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െപ്രാ. എം. പി. േപാളിെന്റ ശ്രേദ്ധയമാെയാരു ഉപദർശനം ഓർമ്മ വരുന്നു:
കവി ആവിഷ്കരിക്കുന്നതു് ശുദ്ധ വികാരങ്ങേളേയാ ചിന്തകേളേയാ ഭാവനകേളേയാ
അല്ല, കാവ്യപരമാെയാരു രാസപ്രയയിലൂെട പുടപാകംവന്ന അനുഭൂതികെളയാ�
െണന്നു ‘കാവ്യപ്രേചാദനെത്ത’ക്കുറിച്ചുള്ള തെന്റ ഉപന്യാസത്തിൽ അേദ്ദഹം പറ�
ഞ്ഞുവച്ചു. എന്താണീ രാസപ്രക്രിയ? കവിയിൽ കുടിെകാള്ളുന്ന മുന്തിയ വികാരങ്ങളു�
െട ചടുലവും േസ്ഫാടകവുമായ സമസ്ഥാനീയ വികാരങ്ങൾ സ്വയം1 വിഖണ്ഡിതമായി
കാേല്യാജ്ജരൂേപണ നിർഗ്ഗമിക്കുന്നതാണു് ആ പ്രക്രിയെയന്നു് ഞാൻ കരുതുന്നു.
ഐേസാേട്ടാപ്പുകളുെട സഹജസ്വഭാവമാണു് ഇെതന്നതിനാൽ, കാവ്യസ് േഫാടനം
അനിവാര്യമാകുന്നു. മെറ്റാരു തരത്തിൽ പറഞ്ഞാൽ, സാധാരണ വികാരങ്ങൾക്കു്
പലതരം പ്രകാശനമാർഗ്ഗങ്ങൾ ഉണ്ടായിരിേക്ക, കാവ്യപ്രഭവമായ സമസ്ഥാനീയ
വികാരങ്ങൾക്കു് കവിതാ രചനയല്ലാെത മെറ്റാരു ആവിഷ്കരണ മാർഗ്ഗം ഇല്ല. രച�
നാനിമിഷത്തിൽ ഉേദ്ദശചിന്തേപാലും അപ്രസക്തെമന്നു േതാന്നിക്കുന്ന അനിവാ�
ര്യതയാണു് കാവ്യസൃഷ്ടിയെട പിന്നിലുള്ളെതന്നു് താല്പര്യം2 “കാവ്യരചനെയന്നാൽ
സ്വന്തം വ്യക്തിത്വത്തിെന്റ ഉന്മൂലനമാണു്” എന്നു ടി. എസ് . എലിയറ്റ് പറഞ്ഞ�
േപ്പാൾ, തന്നിലൂെട ആവിഷ് കൃതമാകുന്നതും എന്നാൽ തെന്റ നിയന്ത്രണത്തിന്നപ്പു�
റം നിൽക്കുന്നതുമായ പ്രസ്തുത വികാര സ് േഫാടനത്തിെന്റ അനിവാര്യതയാവണം
അേദ്ദഹം വിവക്ഷിച്ചതു്.

6 ഊർജ്ജതന്ത്രം
അനുവാചകൻ നിത്യജീവിതത്തിൽ ഇഷ്ടെപ്പടാത്ത വികാരങ്ങെള കവിതയിൽ
ഇഷ്ടെപ്പടുന്നതിെന്റ കാരണം, ഈ െവളിച്ചത്തിൽ സുഗ്രഹമാകുന്നു. െഡ�
സ് ഡിേമാണയുയെട വധം വായിച്ചു രസിക്കുന്ന ആസ്വാദകൻ േകവലമായ
ദുഃഖമല്ല അനുഭവിക്കുന്നതു്; ദുഃഖത്തിേനാളംതെന്ന ശക്തിയുള്ളെതങ്കിലും ദുഃഖ�
ത്തിൽനിന്നു സ്പഷ്ടമായും ഭിന്നമായ അതിെന്റ സമസ്ഥാനീയ വികാരെത്തയാണു്
അയാൾ ഉൾെക്കാള്ളുന്നതു് . അതാണു് കവിതയിലൂെട അയാൾക്കു് നിേവദിക്കു�
ന്നതും. എന്നാൽ അതു മാത്രമാേണാ നിേവദിക്കുന്നതു്? അല്ല. വികാരങ്ങളുെട
ഐേസാേട്ടാപ്പുകൾ ഉന്മുക്തമാക്കുന്ന ഊർജ്ജത്തിെന്റ—ജീവിതസംസ്കാരത്തിെന്റ
എേന്നാ സേന്ദശത്തിെന്റ എേന്നാ പറേഞ്ഞാളൂ—കാതലാെയാരംശം കവിഹൃ�
ദയത്തിൽനിന്നു് വായനക്കാരിേലക്കു് പകരുന്നു. കവിത ആനന്ദത്തിന്നപ്പുറം
സാധിക്കുന്ന ഹൃദേയാന്നമനത്തിെന്റ—ധാർമ്മിേകാൽക്കർഷത്തിെന്റ അഥവാ
മൂേല്യാദ്  േബാധനത്തിെന്റ—വിശദീകരണവും ഇങ്ങെന ലഭ്യമാകുന്നു.

ഇതവസാനിപ്പിക്കുംമുമ്പു് ഒന്നു പ്രേത്യകം എടുത്തു പറയെട്ട. ഭൗതികപ്രപഞ്ച�
െത്ത വിശകലനം െചയ്ത് മനസ്സിലാക്കാൻ നമുക്കു് രണ്ടു് ഉപകരണങ്ങളുണ്ടു്: മനസ്സും
ജഡവസ്തുക്കളും. മാനസികപ്രപഞ്ചെത്ത അളക്കാനാകെട്ട, നമുെക്കാേന്നയുള്ളു—
മനസ്സു്. എന്നുവച്ചാൽ, വിശകലന വിഷയവും വിശകലേനാപാധിയും ഇവിെട ഒന്നു�
തെന്ന എന്നർത്ഥം. ഇതു നമ്മുെട പരാധീനതെയ പൂർണ്ണമാക്കുന്നു. ആ നില�

1 A poem should not mean: But be
Archibaid Mecleish

2 ഒരു കവിക്കും താനിച്ഛിക്കുന്നതരം കവിതെയഴുതാൻ സാധിക്കില്ല; ഉള്ളിലുള്ള കവിതെയേന്താ അതു്
ആവിഷ്ക്കരിക്കുകേയ അയാൾക്കു പറ്റൂ—ഐഫർ ഇവാൻസ്.
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യ്ക്കു കവിതയുെടയും ആസ്വാദനത്തിെൻയും ഉറവിടം േതടിയുള്ള ഒരേന്വഷണത്തിൽ
ഏതു വലിയ സിദ്ധാന്തത്തിനും പരികല്പനത്തിെന്റ വിലേയ ഉളളു. ഏതു െചറിയ
പരികല്പനത്തിനും അതിെന്റതായ വിലയുണ്ടുതാനും.

—1971

7 ഉത് പത്തിവിചാരം
ഏതു കലാരൂപത്തിെലയ്യം സമുന്നതവും വിശിഷ്ടവുമായ സൗന്ദര്യാംശെത്ത നാം
അതിെല “കവിത” എന്നു വിളിക്കുന്നു. സാഹിത്യത്തിെല അത്യുത്തമ വാങ് മയം
കവിതതെന്ന. പ്രകൃതിെയ പരിവർത്തനം െചയ്യാനുള്ള ഇച്ഛയിൽ നിന്നു്—
മാനസികമായ പ്രയത്നത്തിൽ നിന്നു്—കലകളുെട അനന്തപരിണാമം ആരംഭിച്ചു
എന്നു പറയാം. നായാട്ടുകഴിഞ്ഞു തീയുെട ചുറ്റുംതിന്നു തിമിർക്കുകയും, നായാട്ടിനാ�
യി കൂട്ടാെയാച്ചയിട്ടു് കാടിളക്കുകയും െചയ്തുേപാന്ന നിഷാദെന്റ മഹദിച്ഛയിൽ നി�
ന്നുതെന്നയാണു് മതദർശനങ്ങേളാെടാപ്പം താളങ്ങളുെട പ്രപഞ്ചമായ കവിതയും
സൃഷ്ടിക്കെപ്പട്ടതു്.

ഇന്നു നാം അറിയുന്ന വാങ് മയകവിതയുെട മൂലം പ്രാകൃതേഗാത്രവർഗ്ഗങ്ങളുെട
മന്ത്രസൂക്തങ്ങളിലും താളാത് മകമായ കഥാകഥനപാരമ്പര്യത്തിലും ഐന്ദ്രജാലിക�
കർമ്മങ്ങളിലും കെണ്ടത്താൻ കഴിയും. നദീതടങ്ങളിൽനിന്നു് സവിതാവിെന ഗായ�
ത്രിെചാല്ലി സ്തുതിക്കുന്ന പുേരാഹിതനും പുരന്ദരെന്റ വീരപരാക്രമങ്ങെള വർണ്ണിക്കു�
ന്ന കാഥികനും, ദിവ്യശക്തികെള ആവാഹിച്ചു് അത്ഭുതം കാട്ടുന്ന മാന്ത്രികനും ഒെക്ക
ആ സമുദായത്തിൽ “കവി” യായിരുന്നു. ഭാരതീയ സങ്കല്പത്തിൽ ഋഷിയും ഈശ്വ�
രനും കവിയാണു്. പാശ്ചാത്യർക്കു് “േവറ്റിസ്” (Vates) തത്ത്വജ്ഞാനിയും പ്രവാച�
കനും കവിയുമാണു് .

8 വളർച്ച
കുെറേയെറക്കഴിഞ്ഞാകണം, ഈ അവ്യാകൃതദശയിൽ നിന്നു് കവിത പ്രേത്യക
ശാഖയായി വളർന്നു് പുഷ് ടിപ്രാപിച്ചതു് . പ്രകൃതിെയക്കുറിച്ചുള്ള വിവൃതവും വസ്തു�
നിഷ്ഠവുമായ അേന്വഷണത്തിെന്റ ഫലമായി മതവും ദർശനവും ഭാഗം പിരിഞ്ഞു�
േപായി. വർഗ്ഗപരിണാമഫലമായി രാഷ് ട്രവും രാഷ്ട്രമീമാംസയും സാമൂഹ്യസ്ഥാപ�
നങ്ങളും സ്വതന്ത്രശാഖകളായിത്തീർന്നു. കവിതയുെട മാത്രമായ പ്രസക്ത മണ്ഡ�
ലങ്ങളും ധർമ്മങ്ങളും കൂടുതൽ വിശദമായി. അതു് അനന്യമായ ഒരു മുഖം േനടി
വളരുകയും െചയ്തു. ഇങ്ങെന വ്യക്തിത്വം ആർജ്ജിച്ചു എങ്കിലും കവിത പിൽക്കാ�
ലത്തും സേഹാദരവിജ്ഞാനങ്ങളുെട—വിേശഷിച്ച് ദർശനത്തിെന്റ—രക്തബന്ധം
കാത്തും െവളിെപ്പടുത്തിയും േപാന്നിട്ടുെണ്ടന്നു് ചരിത്രം െതളിയിക്കുന്നു.

ആദ്യകാലത്തു് കവിതയുെട ഈ സ്വതന്ത്രഗതി െതളിഞ്ഞുകണ്ടതു് മൂന്നു വ്യക്ത�
മായ ധാരകളിലൂെടയാെണന്നു് പറയാം: 1. ആദിമഭാവഗാനങ്ങൾ: ഭാരതീയരുെട
േവദഗീതങ്ങളും ഗ്രീക്കുകാരുെട ഡിത്തിറാംബിക്കുകളും മറ്റും ഇതിലുൾെപ്പടുന്നു. മന്ത്ര�
സൂക്താദികളുെട തുടർച്ചയാണിെതന്നു പറയാം. 2. വീരഗാഥകൾ: ഇതിഹാസ പു�
രാണാദികളും പാശ്ചാത്യരുെട ‘എപ്പിക്കു’കളും ഇതിലുൾെപ്പടുന്നു. േഗാത്രവർഗ്ഗങ്ങ�
ളെട താളാത്മകമായ കഥാകഥനത്തിെന്റ വികസിതരൂപമായി ഇതിെന കരുതാം.
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3. നാടകീയ കാവ്യങ്ങൾ: േവദത്തിെല ഉർവശിയും പുരൂരവസ്സും തമ്മിലുള്ള സംവാ�
ദം ഏഥൻസിെല ഡേയാനീഷ്യൻ ഉത്സവത്തിെന്റ ഭാഗമായിരുന്ന നാടകീയമായ
ഉദീരണങ്ങൾ—ഇവെയ നാടകീയ കാവ്യങ്ങളുെട പ്രാഗ്രൂപമാെയണ്ണാവുന്നതാണു്.
നാടകീയ കാവ്യങ്ങളുെട ‘പ്രത്യക്ഷവത്ത്വം’ കവിതയ്ക്കു പുതിയ മാനങ്ങൾ പ്രദാനം
െചയ്കയും പില്ക്കാലകാവ്യസേങ്കതങ്ങെളയാെക സ്വാധിനിക്കുകയും െചയ്തിട്ടുണ്ടു്. ഭര�
തെന്റയും അരിേസ്റ്റാട്ടിലിേന്റയും നാടകചർച്ചകൾ അതതു േദശങ്ങളിൽ കാവ്യവിചാ�
രത്തിെന്റ ഹരിശ്രീ കുറിച്ചതു് ഒട്ടും യാദ്ദച്ഛികമല്ല തെന്ന.

ഇവയിെലല്ലാംകൂടി ഉരുത്തിരിഞ്ഞുവന്ന കവിത,എറ്റവും അടിസ്ഥാനപരമായ
രണ്ടു’വംശധന’ങ്ങളെട ഉടമയായി:(പ്രതിമാനങ്ങൾ സിംബലുകൾ), താളാത്മക�
മായ ഭാഷകൾ. നൂറ്റാണ്ടുകളിൽ പരന്നുകിടക്കുന്ന മനുഷ്യവർഗ്ഗാനുഭവങ്ങളുെടയും
സ്വപ്നങ്ങളെടയും ചിന്തകളുെടയും സാന്ദ്രീകൃത കണങ്ങളേത്ര സിംബലുകൾ. വാ�
ക്കിന്നും അർത്ഥത്തിന്നുമപ്പുറം ധ്വനിപ്പിക്കാൻ ഈ സിംബലുകൾ കവിതെയ സമർ�
ത്ഥമാക്കി. താളാത്മകമകഭാഷകളാകെട്ട, രതിവിരതികെളന്നു് െമാത്തത്തിൽ പറ�
ഞ്ഞുേപാരുന്ന ഒടുങ്ങാത്ത ഭാവച്ഛായകളുെട നാവുകളാകുന്നു. എണ്ണമറ്റ വൃത്തവി�
േശഷങ്ങളും ‘സ്റ്റാൻസാ’ രൂപങ്ങളും ഈ താളാത്മക ഭാഷകളിൽ നിന്നു് പിറന്നു.
ഇേതാേട ഒരു കലാരൂപെമന്ന നിലയിൽ കവിതയുെട അസ്തിവാരമുറച്ചു എന്നു പറ�
യാം. വർഗ്ഗമനസ്സിെന്റ ൈചതന്യത്തിൽനിന്നു് ഉത്ഭവിച്ച കവിത ഇങ്ങെന വ്യക്തി�
കളുെട “േശാകത്തിന് ശ് േളാകത്വം” നല്കാൻ പര്യാപ്തമായിത്തീർന്നു.

9 ധർമ്മങ്ങൾ
കവിതയ്ക്കും കാവ്യസേങ്കതങ്ങൾക്കും ഇങ്ങെന ചുവടുറച്ചേതാെട അവയുെട നില�
നില്പിെന ന്യായീകരിക്കുന്ന—അനിവാര്യമാക്കുന്ന—ധർമ്മങ്ങൾ ഏെതന്നു നിശ്ച�
യിേക്കണ്ടിവന്നു. ആദ്യകാലത്തു് ദിവ്യത്വസാക്ഷാത് കാരത്തിന്നുള്ള ഒരു ഉപാധി
എന്ന നിലയിൽ കവിതക്കുണ്ടായിരുന്ന മഹത്ത്വം കാലക്രമത്തിൽ നഷ്ടമാെയങ്കി�
ലും ൈനതികമൂല്യങ്ങളുെട ഉദ് േബാധനം ഇന്നും കവിതയുെട മഹത്ത്വത്തിെന്റ മാ�
നദണ്ഡമായി തുടരുന്നു. കവിതയുെട സാമൂഹികമായ ഫലം ലക്ഷ്യമാക്കിെക്കാ�
ണ്ടു േനാക്കുേമ്പാൾ ഈ ധർമ്മം അതിെന്റ ജീവാതുവാെണന്നു കാണാം. എന്നാ�
ലിതിൽ നിന്നു വ്യതിരിക്തമായി, േകവലമായ ആഹ്ലാദത്തിന്നു േവണ്ടിയും കവിത
എക്കാലത്തും ഉപേയാഗിക്കെപ്പട്ടിട്ടുണ്ടു്. േകവല സൗന്ദര്യവാദികളായ ഇക്കൂട്ടർ
‘കല കലയ്ക്കുേവണ്ടി’ എന്നു വാദിക്കുേമ്പാൾ ആദ്യം പറഞ്ഞവരാകെട്ട ‘കല ജീവി�
തത്തിന്നുേവണ്ടി’ എന്നു് മുറുെകപ്പിടിക്കുന്നു. വാസ്തവത്തിൽ ആഹ്ലാദവും ചിേത്താൽ�
ക്കർഷവും. ഏകകാലത്തു് അനുഭവെപ്പടുത്തിത്തരുന്നവയാണു് ഉത്തമകാവ്യങ്ങൾ.
‘രസം’ കവിതെയ കവിതയാക്കുന്നു. ‘സേന്ദശം’ കവിതെയ മഹത്തരമാക്കുന്നു.
രണ്ടും കവിതയുെട ധർമ്മങ്ങളേത്ര.

10 വൃത്തം
ആദിമയുഗം െതാട്ടു് ഇേന്നാളം മനുഷ്യെന്റ മനസ്സ് ഭാവതരമായി സ്പന്ദിച്ചുേപാന്നിട്ട�
ള്ളതിെന്റ അക്ഷരമുദ്രകളേത്ര വൃത്തങ്ങൾ. ഓേരാ താളത്തിെന്റയും പിന്നിൽ ആഴ�
േമറിയ വർഗ്ഗാനുഭവങ്ങളെട കാെലാച്ച േകൾക്കാം. അയാംബസ്, േട്രാക്കി, ഡാ�
ൈക്ടൽ തുടങ്ങിയ താളേഭദങ്ങളും സ്വതന്ത്രമായ ഖണ്ഡികാരൂപങ്ങളും ആണ് പാ�
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ശ്ചാത്യ കാവ്യരൂപങ്ങളെട പ്രാരംഭഘടകങ്ങൾ. ഭാരതത്തിൽ വൃത്തങ്ങൾ കുെറ�
ക്കൂടി നിയതവും ക്ലിപ്തവുമായി ഉരുത്തിരിഞ്ഞു് ഉറച്ചിട്ടുണ്ടു്. ചമ്പൂഗദ്യമാണ് ഭാരതീ�
യവൃത്തവിേശഷങ്ങളിൽ ഏറ്റവും അയവുള്ളതും പാശ്ചാതൃരുെട മുക്തച്ചന്ദസ്സിേനാടു്
അടുത്തുനില്ലന്നതും. േവദങ്ങളിെല വൃത്തങ്ങൾ അക്ഷരപ്രധാനമേത്ര. അവസാന�
ഭാഗം മാത്രമാണ് പേലടത്തും ഗാനാത്മകമായിട്ടുള്ളതു് . ഇവയിൽനിസനണ് ഗാ�
യത്രിയും അനുഷ്ടുപ്പും െതാട്ടു് ഉേപന്ദ്രവജ്ര േപാലുള്ള സങ്കീർണ്ണവൃത്തങ്ങൾവെരയു�
ള്ളവ ഉരുത്തിരിഞ്ഞിട്ടുളളതു്. മാത്രാവൃത്തങ്ങളെട മൂലതാളം പ്രാകൃതത്തിൽ നിന്നു�
ളള ഒരു , തുർച്ചയാെണന്നു. വിചാരിക്കാൻ ന്യായമുണ്ടു്. മലയാളത്തിൽ സംസ്കൃത
പ്രഭാവകാലഘട്ടേത്താേട ഒെട്ടല്ലാ സംസ്കൃതവൃത്തങ്ങളും നടപ്പായിട്ടുണ്ടു്. ദ്രാവിഡവൃ�
ത്തങ്ങളുെടെയല്ലാം ഉദയം നാേടാടിപ്പാട്ടകളേടതുേപാലുള്ള അസംഖ്യം ഗാനശീലു�
കളിൽ നിന്നാകുന്നു. ഇവയ്ക്കു കൂടുതൽ അയവും വഴക്കവുമുെണ്ടന്നു് െറാമാന്റിക് കാ�
ലഘട്ടത്തിൽ ഇവക്കു സിദ്ധിച്ച പുനഃപ്രതിഷ്ണതെന്ന വ്യക്തമാക്കുന്നു. െകട്ടുറപ്പുള്ള
സംസ് കൃതവൃത്തങ്ങൾ ‘ക്രാസിക’ മനഃസ്ഥിതിയുള്ള കവികൾക്കു പാകമാകുന്നത് 
സ്വാഭാവികംതെന്ന. ദ്രാവിഡവൃത്തങ്ങളുെട സ്വാച്ഛന്ദ്യെത്ത ചാമ്പൂഗദ്യത്തിെന്റ താ�
ളക്ളിപ്തിേയാടിണക്കി മലയാളത്തിൽ പ്രേയാഗിക്കെപ്പട്ടിട്ടുള്ള മുക്തഛന്ദസ്സു് ആധു�
നിക കവികളുെട പ്രിയെപ്പട്ട രൂപമേത്ര.

11 രൂപങ്ങൾ
സാമൂഹ്യയജീവിതപുേരാഗതി, വിജ്ഞാനവികാസം തൂടങ്ങിയവയുെട ഫലമായി മാ�
റിവരുന്ന അഭിരുചിെക്കാത്തു് പല കാവ്യരൂപങ്ങളും ഉടെലടുത്തിട്ടുണ്ടു് . ലിറിക്കു് ,
സറ്റയർ, േമാണേലാഗ്, ഓഡ് , േസാണറ്റ്, ബാലഡ് തുടങ്ങിയ പാശ്ചാത്യ കാവ്യ�
രൂപങ്ങൾ ഈഷദ്േഭദങ്ങേളാേട മലയാളത്തിലും പ്രചാരമാർജ്ജിച്ചിട്ടണ്ടു് . ആംഗ�
ലസംസ്കൃതിയുെട സ്വാധീനമുണ്ടാക്കുന്നതിനു മുമ്പു് േകരളീയർക്കു പരിചിതമായിരു�
ന്നതു് പാട്ട് , കീർത്തനം തുടങ്ങിയ ദ്രാവിഡ കാവ്യരൂപങ്ങളും മുക്തകം, യുഗ്മകം,
ശതകം, നീതിവാക്യം, സേന്ദശം, മഹാകാവ്യം തുടങ്ങിയ സംസ്കൃതരൂപങ്ങളുമേത്ര.
ഖണ്ഡകാവ്യപ്രസ്ഥാനം കവിത്രയത്തിെന്റ കാലത്തു് സവിേശഷപ്രചാരമാർജ്ജിച്ച
ഒരു കാവ്യരൂപമാകുന്നു.

12 സേങ്കതങ്ങൾ
വാസ്തവത്തിൽ ഭാരതീയ കാവ്യവിചാര പാരമ്പര്യം ‘അലങ്കാരങ്ങൾ’ എന്നതുെകാ�
ണ്ടു് എല്ലാ കാവ്യസേങ്കതങ്ങേളയും അർത്ഥമാക്കുന്നുണ്ടു് . ഉപമ, രൂപകം, അതിശ�
േയാക്തി തുടങ്ങി കവിയ്ക്കു് ഉപയുക്തമാകുന്ന നിർമ്മാണസാമഗ്രികെളല്ലാം ഭാരതീ�
യാലങ്കാരഗ്രന്ഥങ്ങളിൽ വിശദമായി ചർച്ചെചയ്യെപ്പട്ടിരിക്കുന്നു. പാശ്ചാത്യകാവ്യ�
വിചാരക്രമമനുസരിച്ചു് ഇേമജുകൾ (പ്രതിമാനങ്ങൾ), താളങ്ങൾ എന്നിവയുെട ഉചി�
തവിന്യാസമാണു് കവിയുെട കർമ്മം. െപാതുേവ, ഛേന്ദാലങ്കാരങ്ങെള െചാല്ലിയു�
ള്ള സംവാദങ്ങളും ക്രമീകരണങ്ങളും ഭാരതത്തിെലേപ്പാെല സൂക്ഷ്മവും സമ്പൂർണ്ണവു�
മായിട്ടില്ല അവിെട എന്നു പറയാം. ശ്ലഥബിംബങ്ങൾ, ഇേമജിസം, സിംബലിസം തു�
ടങ്ങിയ നവീന സേങ്കതങ്ങൾ ആധുനിക കവിതയിൽ പ്രേയാഗിക്കെപ്പട്ടിട്ടുണ്ടു്. പാ�
ശ്ചാത്യ വിമർശനരംഗെത്ത പുതുധാരയായ ‘െടക്സ്ച്വൽ ക്രിട്ടിസിസം’ സംപുഷ്ടമാകു�
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ന്നേതാെട കാവൃസേങ്കതങ്ങളുെട സമഗ്രമാെയാരു േക്രാഡീകരണം അവിെടയുണ്ടാ�
കുെമന്നു പ്രതീക്ഷിക്കാം.

13 പ്രസ്ഥാനങ്ങൾ
എക്സ്പ്രഷണിസം; ഇംപ്രഷണിസം തുടങ്ങിയ ആധുനിക പ്രസ്ഥാനങ്ങളടക്കം പര�
ശ്ശതം പ്രസ്ഥാനങ്ങൾ ഓേരാ കാലത്തും ഉദിച്ചസ്തമിച്ചിട്ടെണ്ടന്നു് കാവ്യചരിത്രം
പരിേശാധിച്ചാലറിയാം. നമ്മുെട സേന്ദശകാവ്യയപ്രസ്ഥാനം െതാട്ട് ദ്വിതീയാ�
ക്ഷരപ്രസ്ഥാനം വെര, ഭാവപക്ഷത്തും രൂപപക്ഷത്തും ഉടെലടുത്തിട്ടുള്ള പ്രസ്ഥാ�
നങ്ങൾ ഇേതകാര്യമാണു െവളിെപ്പടുത്തുന്നതു്. വാസ്തവത്തിൽ ഈവക ‘ഇസാ�
ന്ത’ങ്ങെളെയല്ലാം ആറ്റിക്കുറുക്കി പരിേശാധിച്ചാൽ കവിതയിലാെക രേണ്ടരണ്ടു്
ഇസാന്തങ്ങേളയുള്ള എന്നു് വ്യക്തമാകും: ക്ലാസ്സിസിസവും, െറാമാന്റിസിസവും.
സമുഹചരിത്രത്തിെന്റ നിെമ്നാന്നതതലങ്ങളിലൂെട കാലഗതിെക്കാത്തു് താഴ് ന്നും
ഉയർന്നും ഒഴുകി ഈ പ്രസ്ഥാനങ്ങൾ കവിതയിൽ നിലനിൽക്കുന്നു. അടിസ്ഥാ�
നപരമായ രണ്ടു് മാനസികാവസ്ഥകളാണു് വാസ്തവത്തിൽ െറാമാന്റിസിസവും ക്ലാ�
സ്സിസിസവും. ഒന്നു് കാലവർഷത്തിെന്റ ഊർജ്ജസ്വലതയും മേറ്റതു് കാചത്തിെന്റ
സ്ഫുടതയും ഉൾെക്കാള്ളുന്നു. ഉജ്ജ്വലമായ താരുണ്യത്തിെന്റ മുഖച്ഛായയാണു് െറാമാ�
ന്റിസിസത്തിന്നുള്ളെതങ്കിൽ പരിപക്വമായ ശാന്തതയാണു ക്ലാസ്സിസത്തിെന്റ മുഖ�
മുദ്ര. കവിതയിൽ ഒന്നിെന്റ വാഴ്ച, ഒഴിഞ്ഞാൽ ആവശ്യമാെയാരു തിരിച്ചടിെയേന്നാ�
ണം മേറ്റതിെന്റ വാഴ്ച, ആരംഭിക്കുന്നു. ഈ രണ്ടറ്റങ്ങൾക്കും ഇടയിൽ നിരന്തരം
ആടിെക്കാണ്ടിരിക്കുന്ന ഒരു െപൻഡുലത്തിെന്റ ഭൂമണേത്താട് സാഹിത്യത്തിെല
പുേരാഗതിെയ ഉപമിക്കാറുണ്ടു്. മലയാളകവിതയിൽ ഇന്നു് െറാമാന്റിസിസത്തി�
െന്റ സാന്ധ്യേശാഭയാണുള്ളെതന്നു് നിരൂപകർ വിശ്വസിക്കുന്നു.

14 നിർവചനങ്ങൾ
കവിതെയക്കുറിച്ചു് അത്രേയെറ പഠിക്കുകയും ആസ്വദിക്കുകയുെമാെക്ക െചയ്തിട്ടു�
െണ്ടകിലും നമുക്കിന്നും തൃപ്തികരമായ ഒരു നിർവ്വചനം ലഭിച്ചിട്ടില്ല. ‘എന്താെണ�
ന്നു് എേന്നാടു േചാദിച്ചാൽ എനിക്കറിയില്ല; േചാദിക്കാത്തപക്ഷം അെതന്താെണ�
ന്നു് എനിക്കു നന്നായറിയാം.’ എന്നാണ് കാവ്യനിർവ്വചനെത്തക്കുറിച്ചു് േചാദിച്ചാൽ
പണ്ഡിതനും പാമരനും ഒപ്പം നല്കുന്ന മറുപടി.

കാവ്യനിർവ്വചനങ്ങെള രണ്ടായി തരംതിരിക്കാം; ആസ്വാദകപക്ഷത്തുനിന്നു�
ള്ള നിർവ്വചനങ്ങളും, കവിപക്ഷത്തുനിന്നുള്ള നിർവ്വചനങ്ങളും. ‘വാക്യം രസാത്മകം
കാവ്യം’, ‘രീതിരാത്മാകാവ്യസ്യ’ (ദണ്ഡി), ‘കാവ്യം അനുകരണമാകുന്നു (അരിേസ്റ്റാ�
ട്ടിൽ), ‘കവിത ജീവിതവിമർശനമാകുന്നു’ (ആർേനാൾഡ് ) തുടങ്ങിയവ ആസ്വാദക�
പക്ഷത്തുനിന്നുള്ള സമീപനങ്ങെള കാണിക്കുന്നു. ‘കാവ്യസ്യാത്മാധ്വനിഃ’ (ആനന്ദ�
വദ്ധനൻ), ‘അനൗചിത്യാ ദൃേതനാന്യദ്രസഭംഗസ്യകാരണം’ (േക്ഷേമന്ദ്രൻ)’ ശാന്ത�
തയിലനുസ്മരിക്കെപ്പടുന്ന വികാരമാണു കവിത’ (േവർഡ്സ് വർത്ത്), ‘ഉത്തമ മനു�
ഷ്യമനസ്സിെന്റ ഉത്തമനിമിഷങ്ങളുെട മുദ്രയാണു കവിത’ (െഷല്ലി), ‘കവിത എെന്ത�
ങ്കിലും അർത്ഥമാക്കുകയല്ല, അതാകുകയാണു്? െചേയ്യണ്ടതു് . (ആർച്ചി ബാൾഡ് 
മക്ളീഷ്  ) തുടങ്ങിയ നിർവ്വചനങ്ങൾ കവിപക്ഷത്തുനിന്നുെകാണ്ടുള്ള സമാേലാചന�
യുെട സൽഫലങ്ങളേത്ര. കവിതയുെട ഉത്ഭവം, അനുവാചകമനസ്സിേന്മലുള്ള അതി�
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െന്റ പ്രവർത്തനം എന്നിവെയ കണക്കിെലടുത്തുെകാണ്ടു് ‘ഈശ്വരേപ്രരണ’ മുതൽ
‘വേക്രാക്തി’ വെരയുള്ള ഘടകങ്ങൾ കാവ്യാംഗങ്ങളായി കരുതെപ്പട്ടു വന്നിട്ടുണ്ടു് .
േനേരാർത്താൽ കവിത ആസ്വദിച്ചുൾെക്കാണ്ട ഓേരാ അനുവാചകന്നും കവിത
എഴുതി മനംനിറഞ്ഞ ഓേരാ കവിക്കും സ്വന്തമായ ഓേരാ കാവ്യനിർവചനം നമുക്കു
നൽകാനുണ്ടാകും. ‘സാഹിത്യവിചാര’ത്തിൽ ഒരദ്ധ്യായം നിറെയ കാവ്യനിർവ്വചന�
ങ്ങൾ എഴുതി ചർച്ചെചയ്ത മഹാപ്രതിഭനായ എം. പി. േപാൾ ഒടുക്കം െചെന്നത്തി�
യതു് ‘കവി എഴുതുന്നെതേന്താ അതു കവിത’ എന്ന നിഗമനത്തിലായിരുന്നു,

15 ഭാഷ
കവിതക്കു മാത്രമായ ഒരു സ്പന്ദിക്കുന്ന വാങ് മയം ഉെണ്ടന്നും ഉണ്ടാകണെമന്നും
പണ്ടു് കരുതിേപ്പാന്നു. േവർഡ് സ് വർത്തു് ആണു് ഇതിെന്നതിേര പരസ്യമായി വാ�
ദിച്ചത് . ‘കവിത സാധാരണ ജനങ്ങളുെട നിത്യസംഭാഷണൈശലിയിൽ എഴു�
തണം’ എന്നു ശഠിച്ച അേദ്ദഹത്തിെന്റ ഉത്തമകൃതികെളല്ലാം നിഗൂഢഭാഷയിലാ�
യിേപ്പായി എന്നാേക്ഷപമുണ്ടു്. കവി സ്വന്തമുേദ്ദശത്തിന്നു് ഉപകരിക്കുന്ന മട്ടിൽ
ഭാഷെയ പരിഷ്ക്കരിെച്ചടുക്കുകയാണു െചയ്യുന്നതു്. നടപ്പുഭാഷയാെണങ്കിലും അതി�
ന്നു് കവിയുെട ൈകയിൽ വരുന്ന ഈ രാസവികാരം കണ്ടുെകാണ്ടാണു് എലിയ�
ട്ട് “കവിത, ഭാഷയുെട സാദ്ധ്യതകളിേലക്കുള്ള ഒരു ധീരപര്യടനമാണു്” എന്നു പ്ര�
സ്താവിച്ചതു്. എങ്കിലും കനെപ്പട്ട കാര്യങ്ങൾ ഗൗരവം നിറഞ്ഞ ൈശലിയിൽ പ്രതി�
പാദിക്കുേമ്പാൾ, ഗദ്യത്തിെലന്നേപാെല കവിതയിലും ഭാഷ സരളമാകുന്നതായാ�
ണു് അനുഭവം. േഡാ: േജാൺസൺ ഉപേദശിച്ചിട്ടുള്ളേപാെല, “സാധാരണ വാ�
യ്  െമാഴിയിൽനിന്നു് അധികം താഴാെതയും ഉയരാെതയുമുള്ള—ഗ്രാമ്യത്തിനുപരി,
ആഢ്യത്തിനു താെഴയുള്ള—ഔചിത്യത്തിെന്റ ഭാഷ” യാണു് കവിതയിൽ േശാഭി�
ക്കുന്നതു്.

കവിത പ്രാഥമികമായി മനുഷ്യമനസ്സിെന്റ ഒരു ഉപകരണമാകുന്നു, മനുഷ്യാതീ�
തെത്ത േനരിടാനുള്ള വിലെപ്പെട്ടാരു ഉപാധി. മാനസികചക്രവാളത്തിെന്റ വളർച്ച�
യ്ക്കും സാമൂഹികാവശ്യങ്ങളുെട സ്വഭാവത്തിന്നും അനുസരിച്ചു് പല പരിഷ് ക്കാരങ്ങളും
ഈ ഉപകരണത്തിേന്മൽ വരുേത്തണ്ടിവരും. എന്നാൽ ഒരുകാലത്തും മൗലിക�
മായ അതിെന്റ സ്വഭാവത്തിേന്നാ ധർമ്മത്തിേന്നാ ലക്ഷ്യത്തിേന്നാ മാറ്റം വരുന്നില്ല.

—1971
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സാഹിത്യരൂപങ്ങെളക്കുറിച്ചുള്ള ഏതു ചിന്തയിലും ആദ്യം ഓർമ്മിേക്കണ്ട വസ്തുത,
രൂപത്തിെന്റ പ്രാധാന്യം അടിസ്ഥാനപരമായിത്തെന്ന ഭാവേത്താടു ബന്ധെപ്പട്ടി�
രിക്കുന്നു എന്നതാണു്. ആകൃതിയില്ലാെത്താരു വസ്തുവിെനേയാ, ഭാവനാസ്പർശം
ഇല്ലാെത്താരു ആശയെത്തെയാ നമുക്കു ചിന്തിയ്ക്കാൻ കഴിയുന്നില്ല. അതുേപാെല
സൂക്ഷ്മമായിെട്ടങ്കിലും ഒരു രൂപേരഖ കൂടാെതയുള്ള ഭാവം കവിമനസ്സിൽ ഉദിക്കാ�
നിടയില്ല. പല കവികളും, തങ്ങളുെട േശാകം േശ്ലാകത്വമാർന്നുൽഭവിച്ചതായി സാ�
ക്ഷ്യെപ്പടുത്തുന്നതിെന്റ അടിയിലുള്ള െപാരുൾ ദിവ്യത്വമല്ല, ഈ സാധാരണ സത്യം
ആകുന്നു. അേപ്പാൾ, ഭാേവാദയത്തിൽ നിന്നു് രൂപത്തിെന്റ ഉൽപ്പത്തിെയ േവറിട്ടു�
നിർത്താൻ വയ്യ. കുെറക്കൂടി ആഴത്തിേലക്കു കടന്നു െചന്നാലാകെട്ട, “രൂപ” െമ�
ന്നു നാം വിളിക്കുന്നതു് യഥാർത്ഥത്തിൽ ഭാവക്രമവയം, അതിെന്റ ഉചിതപ്രകാശ�
നവുമാെണന്നു കാണാം. െപ്രാഫസ്സർ മുണ്ടേശ്ശരി ”കാവ്യപീഠിക” യിൽ രൂപെത്ത
ആന്തര രൂപെമന്നും ബാഹ്യരൂപെമന്നും രണ്ടായി തിരിക്കുന്നു. ഭാവപ്രപഞ്ചത്തി�
െന്റ സമഞ്ജസമായ സംവിധാനം ആന്തരരൂപം. അതിെന്റ ഉചിതമായ ആവി�
ഷ് ക്കാരം ബാഹ്യരൂപം. വൃത്തെത്തക്കുറിച്ചുള്ള വിചാരം ഈ ബാഹ്യരൂപത്തിെന്റ
പരിധിയിൽെപ്പടുന്നതാണ് ; എങ്കിലും നാം കണ്ടതുേപാെല അതിെന്റ േവരുകൾ ഭാ�
വാധാനേത്താളം ആഴത്തിലാണ്ടിരിക്കുന്നു.

1 ഭാവതാളം
ഉത്തമകവികൾക്കു് തങ്ങളുെട അന്തഃേക്ഷാഭേത്താടു് ബന്ധെപ്പട്ട ചില പ്രേതക
ഛന്ദസ്സുകൾ പ്രിയെപ്പട്ടവയായിട്ട് ഉണ്ടായിരിക്കും. ചില ഭാവങ്ങൾക്കും ഭാവഛായ�
കൾക്കും ചില പ്രേത്യക താളം മാത്രേമ അവരിൽ ഉണർത്താൻ കഴിയൂ. മനഃശാ�
സ്ത്രപഠനം ഈ വഴിക്ക് കൂടുതൽ നെമ്മ തുണയ്ക്കാതിരിന്നിടേത്താളം ഈ വക നി�
ഗൂഢമായ ഇഷ്ടാനിഷ്ടങ്ങെള “അേഹതുക” െമന്നു വാഴ് ത്തുകേയ നമുക്കു തരമുള്ളു
എന്നാൽ യഥാർഥകവികളിൽ നിയേമന കണ്ടു വരുന്ന ഒന്നാണു് ഇത്തരം ഒരാഭി�
മുഖ്യം എന്നു് ചൂണ്ടിക്കാട്ടാെത വയ്യ. ഇങ്ങെന സ്വകാര്യമായ ചർച്ച ഉള്ളതിനാൽ
ആവർത്തനഭീതിെയേന്യ ആ താളങ്ങൾ തെന്ന തുടെര അവർ ഉപേയാഗെപ്പടുത്തു�
ന്നതു കാണാം. കാളിദാസൻ രഘുവംശത്തിൽ അജവിലാപത്തിന്നുപേയാഗിച്ച

“ധൃതിരസ്തമിതാ രതിശ്ചൃതാ
വിരതം േഗയമുതുർന്നിരുത്സവഃ
ഗതമാഭരണപ്രേയാജനം
പരിശുന്യം ശയനീയമദ്യയ േമ”
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എന്ന താളം തെന്ന കുമാരസംഭവത്തിെല രതിവിലാപത്തിനും സ്വീകരിച്ചിരി�
ക്കുന്നതു് ശ്രദ്ധിക്കുക. ഉച്ഛൃഖലമായ രതിേകളികൾക്കായി കുമാരസംഭവത്തിൽ കാ�
ളിദാസൻ നീക്കിവച്ചിട്ടുള്ള

“പാണി പീഡനവിേധരനന്തരം
ൈശലരാജദുഹിതുർഹരം പ്രതി
ഭാവസാധ്വസപരിഗ്രഹാദഭൂത്
കാമേദാഹദമേനാഹരം വപുഃ”

എന്ന താളം തെന്ന രഘുവംശത്തിെല അഗ്നിവർണ്ണെന്റ മദന േകളിക്കും സ്വീ�
കൃതമായിരിക്കുന്നു. അന്തർേലാകത്തിെല ചില പ്രേത്യകഭാവങ്ങളും അവയ്ക്കുനുേയാ�
ജ്യമായ താളങ്ങളും കവിയുെട വ്യക്തിത്വത്തിെന്റ അതിസൂക്ഷ്മമായ അംശങ്ങേളാടു്
ബന്ധെപ്പട്ടിരിക്കുന്നു എന്നാണ് ഇവിെട വിവക്ഷ. വള്ളേത്താളിെന്റ ഗാഥ, ശങ്കരക്കു�
റുപ്പിെന്റ േകക, ചില ആംഗല കവികളുെട െസ്പൻസീറിയൻ താളശില്പം—ഇങ്ങെന
എത്രേയാ ഉദാഹരണങ്ങൾ നമുക്ക് നിരത്താനുണ്ടു്. ആശാെന സംബന്ധിച്ചിട�
േത്താളം ദാർശനികമായ േസ്നഹവായ്പിെന്റ സ്വാഭാവികമായ പ്രകാശനമീഡിയം വി�
േയാഗിനിേപാലുള്ള ഹ്രസ്വതാളങ്ങളായിരുന്നു. ൈവേലാപ്പിള്ളിയിൽ “കന്നിെക്കാ�
യ് ത്തി”െന്റയും “കൃഷ്ണാഷ്ടമി”യുെടയും താളം ഈി നിലയ്ക്കു് രൂഢമൂലമായ പ്രിയവിപ്രി�
യങ്ങളെട വാഹനമായിവർത്തിക്കുന്നു. ഭാവമൂലമായ താളെത്തക്കുറിച്ചു് രസനീയ�
മായ ചില ഉപദർശനങ്ങൾ ശ്രീ. െക. വി. രാമകൃഷ്ണെന്റ ഏതദ് വിഷയകമായ േല�
ഖനങ്ങളിൽ കാണാം. പേക്ഷ, െപാതുവിൽ ഈ വഴിക്കുള്ള കാവ്യവിചാരം ഗഹന�
െമന്നേപാെല ദുർല്ലഭവുമാകുന്നു.

വൃത്താലങ്കാരങ്ങെളെച്ചാല്ലിയുള്ള വാദപ്രതിവാദങ്ങൾക്കു് ഭാരതീയ കാവ്യമീ�
മാംസയിൽ യാെതാരു ക്ഷാമവുമില്ല. എന്നാലും, കവിമനസ്സിെന അതിെന്റ സർ�
ഗ്ഗാത്മക നിമിഷങ്ങളിൽ വിശകലനം െചയ്തു്, ഭാവപ്രകാശനത്തിെന്റ പരിണാമ�
ത്തിൽ വൃത്തം വഹിക്കുന്ന പങ്കിെനക്കുറിെച്ചാന്നും കാര്യമായിട്ടു് അവർ ചിന്തിച്ചിരു�
ന്നുേവാ എന്നു സംശയിക്കണം. ചില പ്രേത്യക പ്രേമയങ്ങൾക്കു് ചില പ്രേത്യക
വൃത്തങ്ങൾ അനുരൂപങ്ങളാെണന്നു് അവർ കണ്ടറിഞ്ഞിരുന്നു. അലങ്കാര ചിന്ത
ക്ലാസ്സിക് യുഗത്തിെന്റ അപചയകാലത്തു് വളർന്നു വന്നതാകയാൽ സ്വാഭാവികമാ�
യും അതിന്നു് േഫാർമലിസത്തിെന്റ ഛായ ൈകവരുകയും െചയ്തു. പില്ക്കാലത്താക�
െട്ട, വൃത്തങ്ങളെട താളവും മാത്രകളുെമല്ലാം ചിട്ടെപ്പട്ടു് ? ഉറഞ്ഞേതാടുകൂടി, അവ�
യ്ക്കു് പഴയ “ആറ്റ”ത്തിെന്നന്നേപാെല ഒരു തരം അവിഭാജ്യത അനുവദിച്ചുകിട്ടുക�
യും െചയ്തു. ഇന്നു, പുതിയ “ആറ്റ”ത്തിെന്നന്നേപാെല വൃത്തത്തിനും അവിഭാജ്യത
നഷ് ടെപ്പട്ടുേപായിരിക്കുന്നു. നിഷകൃഷ്ടമായി വൃത്തനിയമങ്ങെള പാലിക്കണെമന്നു്
ഇന്നു് കവികേളാ കാവ്യമീമാംസകന്മാേരാ കരുതുന്നില്ല. ഇതിന്റ അർത്ഥം കവിത�
യിൽ വൃത്തം േവണ്ടാതായി എന്നല്ല; അതിെന്റ ഇറുക്കമുള്ള പഴയ ചട്ടക്കൂട്ടിൽ അയ�
വുവരുേത്തണ്ട ഘട്ടമായിരിക്കുന്നു എന്നു മാത്രമാെണന്നു് വിശമദമാക്കെട്ട. കാര�
ണം, ഛന്ദസ്സ് അതിെന്റ സുക്ഷ്മ രൂപത്തിൽ, കവിതേയാെടാപ്പം പിറക്കുന്നുവേല്ലാ.
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2 ഛന്ദസ്സ് ജീവാംശം
എന്താണു ഛന്ദസ്സിെന്റ ജീവൻ? അതിെന്റ താളം തെന്ന. എന്താണു് ഈ താള�
ത്തിെന്റ വിേശഷം? കർണ്ണസുഖം നല്കന്നുെവന്നതിെനക്കാൾ, ആ താളത്തിനു് ഭാ�
വസംക്രമണക്ഷമത ഉണ്ടു് എന്നതേത്ര ഛന്ദസ്സിെന്റ വിേശഷം. ദീപകരാഗം െചാ�
ല്ലി വിളക്കു െതളിച്ചതും, ശാസ്ത്രജ്ഞന്മാർ സംഗീതമാലപിച്ചു് െചടികളുെട വളർച്ചെയ
സ്വാധീനിക്കുന്നതും, ഇത്തരെമാരു ചർച്ചയിൽനിന്നു് ഒഴിച്ചു നിർത്താം. എന്നാൽ,

“ഹസ്തപ്രാപ്യസ്തബകനമിേതാ ബാലമന്ദാരവൃക്ഷഃ”,
“ഹിമാലേയാനാമ നഗാധിരാജഃ”

തുടങ്ങിയ കാവ്യഭാഗങ്ങളിെല സ്വരസന്നിേവശത്തിെന്റ താളം എത്ര ഭാവവ്യ�
ഞ്ജകമാെണന്നു് വിമർശകന്മാർ െതളിയിച്ചിട്ടുണ്ടേല്ലാ. ഈ താളംതെന്ന, എെന്ത�
ല്ലാം പരീക്ഷണങ്ങൾ നടത്തിക്കഴിഞ്ഞാലും ശരി, ഛന്ദസ്സിെന്റ മൂലരൂപം. രചേനാ�
ത്സുകവും, ഭാവതരംഗിതവുമായ കവിഹൃദയം സ്വയം സ്വീകരിക്കുന്ന ഗതിക്രമമാണ് 
സത്യത്തിൽ ഛന്ദസ്സ് . അതിെന്റേമൽ പരീക്ഷണം െചയ്താൽ ഏൽക്കുന്നതു് കവി�
യുെട േമൽ ആയിരിക്കും. ഗദ്യത്തിെന്റ കാര്യത്തിലും ഈ താളം പ്രസക്തമേല്ല
എന്നു േചാദിക്കുന്നവരുണ്ടു്. അേത, പ്രസക്തം തെന്ന. എന്നാൽ, പദ്യത്തിനു താ�
ളെത്ത ആശ്രയിേക്കണ്ടത്രയും ഗദ്യത്തിനു് ആശ്രയിേക്കണ്ടതിെല്ലന്നു് വ്യക്തമാണ�
േല്ലാ. പദ്യത്തിൽ ഭാവെത്ത നിേവദിക്കാനുള്ള ഏറ്റവും മുഖ്യമായ ഒരു ഉപാധിയേത്ര
താളം. അതുെകാണ്ടുതെന്ന ഛന്ദസ്സ് കവിതയുെട ജീവാംശമാെണന്നു് സിദ്ധിക്കുന്നു.

സമൂഹഗതനായ മനുഷ്യെന്റ എണ്ണമറ്റ, യുഗസഞ്ചിതങ്ങളായ വർഗ്ഗാനുഭവങ്ങ�
ളിലും, വ്യക്തിപരമായ രതിവിരതികളിലും ആയിരിക്കണം, അവെന്റ താളേബാധ�
ത്തിെന്റ േവരുകൾ. ഇക്കാരണത്താൽത്തെന്ന, വിപുലമാെയാരു ഭാവപ്രപഞ്ച�
െത്തേയാ അത്തരീക്ഷെത്തേയാ തുറന്നിടാൻ താളങ്ങൾക്കു കഴിയുന്നു.

“ഇടമുറിയാേത മുട്ടുെമാരൂക്കൻ
െചണ്ടയുേടതാം താളംേപാൽ, കടു—
കിടമാറാത്ത പുരാതന കാനന—
ജീവിതമിവിെട സ്പന്ദിക്കുന്നു”.

എന്നു പാടിയ കവി ആഫ്രിക്കൻ ജനതയുെട മാത്രമല്ല, ഛന്ദസ്സിെന്റയും മർ�
മ്മം കണ്ട ആളാണു്. അനന്ത വിചിത്രങ്ങളായ താളങ്ങളുെട നിബന്ധനത്തിലൂെട
അസംഖ്യം ഛന്ദസ്സകളും െമനെഞ്ഞടുക്കാവുന്നതാണു് . വൃത്തമഞ്ജരിയിൽ, ഒരു വരി�
യിൽ ഒരക്ഷരം മുതൽ മുപ്പേതാളം അക്ഷരം വെര ഒതുക്കുന്ന എത്രയനവധി വൃത്ത�
ങ്ങെള ഏ.ആർ. ചർച്ച െചയ്തിരിക്കുന്നു! ഇവെയല്ലാം ലഘു ബുദ്ധികളായ ആേരാ
അലസയാമങ്ങളിൽ പടിഞ്ഞിരുന്നു പ്രസ്തരിച്ചുണ്ടാക്കിയവയാെണന്നു് േതാന്നുന്നി�
ല്ല. വിസ്മൃതങ്ങളായ ഏേതാ ദശാന്തരങ്ങളിൽ ഉദ് ഗാനം െചയ്തിരുന്ന കവിഹൃദയങ്ങ�
ളുെട സ്പന്ദന താളങ്ങൾ ആയിരുന്നിരിക്കാം അവ. ഇതിേലക്കു് െതളിവുേവണെമ�
ങ്കിൽ, ആറുെമാമ്പതും അക്ഷരങ്ങളിൽ ഗായത്രിയും അനുഷ് ടുപ്പും ൈകകാര്യം െച�
യ്തിട്ടുള്ള ൈവദിക കവിതകെളയും, ഇനിയും, ഛന്ദശ്ശാസ്ത്രത്തിെന്റ വലയത്തിെലാതു�
ങ്ങിക്കിട്ടാത്ത മഹാഭാരത പദ്യങ്ങെളയും സമീപിച്ചാൽ മതി. മാത്രകൾ ലംഘിക്കാ�
തിരിക്കുന്നതിെലക്കാൾ, ഭാവസംേവദനത്തിൽ ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്ന സ്വതന്ത്രബുദ്ധികളാ�
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യിരുന്നു േവേദതിഹാസകാലങ്ങളിെല കവികൾ എന്നു വിചാരിപ്പാൻ ന്യായമുണ്ടു്.
ചിട്ടെപ്പടുത്തൽ എത്രേയാ കാലം കഴിഞ്ഞാകണം ആരംഭിച്ചതു്.

3 പരീക്ഷണങ്ങൾ
മലയാള കവിതയുെട ചരിത്രം പരിേശാധിച്ചാൽ, ഒട്ടനവധി ദ്രാവിഡ ശീലുകളുെട
സ്വാതന്ത്ര്യവും ഊർജ്ജസ്വലതയും ശ്വസിച്ചാണു് നമ്മുെട കവിത വളർന്നുവന്നെത�
ന്നു കാണാം. “പാട്ടു”കളാണു് നമ്മുെട ഏറ്റവും പഴയ ഈടിരിപ്പുകൾ. ആ പ്രാ�
ചീന കവിതകളിെല താളങ്ങൾ െചറുേശ്ശരിയിലുെടയും കണ്ണശ്ശന്മാരിലുെടയും പരി�
ഷ് ക്കരിക്കെപ്പട്ടു്, എഴുത്തച്ഛനിെലത്തുേമ്പാൾ ഏതാണ്ടു് സുനിയതങ്ങളായി എന്നു
കാണാം. തുടർന്നുവന്ന ക്ലാസിക് യുഗത്തിെല സംസ് കൃതപ്രഭാവം, ഈ ചിട്ടെപ്പ�
ടുത്തൽ മുഴമിക്കയും െചയ്തു. ദ്രാവിഡ ശീലുകളുെട സ്വാഛന്ദ്യം പിന്നീെടാരിക്കൽകൂ�
ടി കവിതയിേലക്കു് ആവഹിച്ചതു് വള്ളേത്താളായിരുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴയാകേട്ട, ചില
ഘട്ടങ്ങളിെലങ്കിലും േബാധപൂർവ്വമായി വൃത്തങ്ങെള പരിഷ്ക്കരിക്കാൻ ശ്രമിച്ചിരുന്ന�
തായി കാണാം. ഈരടികേളാടു് മൂന്നാമെതാരു വരികൂടി ഘടിപ്പിക്കുക മാത്രമല്ല,
ഒേര താളക്രമത്തിൽതെന്ന അക്ഷരസംഖ്യ ഏറ്റിയും കുറച്ചും വൃത്തത്തിനു് ചടുലത
ൈകവരുത്തുകയും െചയ്തിട്ടുണ്ടു് ചങ്ങമ്പുഴ. നാടൻ ശീലുകളുെട ൈവചിത്ര്യങ്ങെള
േകാർത്തിണക്കി, നിരവധി പുതിയ വൃത്തവിേശഷങ്ങൾ ഉപേയാഗിച്ചു് “ഗീതാഞ്ജ�
ലി” തർജ്ജമ നിർവ്വഹിച്ച ജി. പുതിയ കാലഘട്ടത്തിെല വൃത്തപരിഷ്കരണ ശ്രമ�
ങ്ങൾക്കു് പ്രേചാദനം നൽകിയിട്ടുണ്ടാകാം. ഇടേശ്ശരിയും, അക്കിത്തവും, ഒളപ്പമണ്ണ�
യും, ഒ. എൻ. വി. കുറുപ്പും, വയലാറും കവിതയിൽ പുതിയ സ്വഛന്ദതാളങ്ങൾക്കു് വഴി
ഒരുക്കിയിട്ടുള്ളവരാണു്.

“മുക്തച്ഛന്ദസ്സ് ” എന്നു് ഇേപ്പാൾ വ്യവഹരിക്കെപ്പട്ടു വരുന്ന വൃത്തവിേശഷം മലയാ�
ളത്തിെല ‘ആധുനിക’ കവികളുെട സംഭാവനയേത്ര. േകക, തരംഗിണി, നിരണ�
വൃത്തം തുടങ്ങിയ പഴയ വൃത്തങ്ങളുെട താളക്രമം മാത്രം സ്വീകരിച്ചു്, വർണ്ണങ്ങളും
വരികളും യേഥഷ്ടം കൂട്ടിക്കുറച്ചുെകാണ്ടുള്ളതാണു് ഈ ഛന്ദസ്സ് . പഞ്ചാരി േമളവും
കഥകളി സംഗീതവും ഉള്ളിൽ തട്ടിയിട്ടുള്ളവർക്കു് അയ്യപ്പപ്പണിക്കരുെട “ഉത്സവം”
“ഗഗാറിൻ” തുടങ്ങിയ കൃതികളുെട മികച്ച താളെപ്പാലിമ ശ്രദ്ധിക്കാെത വയ്യ. കക്കാ�
ടിെന്റ “നിശാമുഖം”, “തീർത്ഥാടനം” തുടങ്ങിയ കവിതകളിൽ കീർത്തന ശീലുകളു�
െടയും േവദസുക്തങ്ങളുെടയും കാെലാച്ച േകൾക്കാം. േകകയുെട മൂലതാളത്തിൽനി�
ന്നു് െമനെഞ്ഞടുത്തിട്ടുള്ള ആർ. രാമചന്ദ്രെന്റ കാവ്യരൂപത്തിെന്റ സ്വാധീനം, അക്കി�
ത്തത്തിെന്റ “സാഗരഗീത” വിവർത്തനത്തിൽ കാണാം. സുഗതകമാരിയുെട “െകാ�
േളാസസ് ”, സച്ചിദാനന്ദെന്റ “ശ്യാമഗീതം”, കിളിമാനൂർ രമാകാന്തെന്റ “ജനിച്ചില്ല”
തുടങ്ങിയ കൃതികളിലും സ്വതന്ത്ര താളങ്ങളുെട പുതുമ ആസ്വദിക്കാം. പഴയ വൃത്തങ്ങ�
ളുെട നിയത രൂപം വിടാെതതെന്ന, പേല വൃത്തങ്ങളും ചിലേപ്പാൾ ഗദ്യവും ഏകത്ര
പ്രേയാഗിച്ചു് ൈവചിത്ര്യം കലർെന്നാരു ശില്പമാണു് മാധവൻ അയ്യപ്പത്തു് ഉപേയാ�
ഗിക്കുന്നതു്. ഈ സ്വച്ഛന്ദ താളങ്ങൾ നമ്മുെട പരമ്പരാഗതമായ താള ൈവചിത്ര്യ�
ങ്ങളുെട പുനർവിനിേവശനം മാത്രമാണു െചയ്യുന്നെതന്നും, പാശ്ചാത്യകവിതയിെല
Free Verse ഇതിൽനിന്നും ഭിന്നമാെണന്നും സൂചിപ്പിച്ചുെകാള്ളെട്ട. ഇവിെട താള�
െത്ത കവിതയിൽനിന്നു ചുരണ്ടിനീക്കാനല്ല, ഉചിതമായി വിന്യസിക്കുവാനാണു ശ്ര�
മം. പാശ്ചാത്യ കവിതയിലാകെട്ട, കൃത്യമായ താളവും വാക്കുമേന്വഷിച്ചിറങ്ങിയ
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ഇേമജിസ്റ്റ് കവികളുെട പിൻഗാമികൾ, ഫ്രഞ്ചു സിംെബാളിസ് റ്റുകളുെട ഒപ്പമലഞ്ഞ�
ലഞ്ഞു്, അവസാനം ഈ. ഈ. കമ്മിംഗ് സിെന്റകൂെട അച്ചടിയന്ത്രത്തിെല സൂത്രവി�
ദ്യയിൽ െചന്നു് തലകുത്തി നില്ക്കുന്നു.

ഈ ദിഗ് ദർശനത്തിൽനിന്നു്, ഛന്ദസ്സിൽ നിയതത്വമാേരാപിക്കുന്നതു് ശാശ്വ�
തമെല്ലന്നും, വൃത്ത പരീക്ഷണങ്ങൾ (ചിട്ടെപ്പടുത്തലും അഴിച്ചുകൂട്ടലും) കാവ്യ ചരിത്ര�
ത്തിെന്റ ഏതാെണ്ടല്ലാ കാലങ്ങളിലും ഉണ്ടായിട്ടുെണ്ടന്നും വ്യക്തമാെയന്നു വിശ്വസി�
ക്കുന്നു. തുടക്കത്തിൽ പറഞ്ഞതു് ഒന്നുകൂടി ആവർത്തിക്കെട്ട, പുതുതാെയാരു കാ�
ര്യം പറയാനുെണ്ടങ്കിൽ, എങ്കിൽ മാത്രേമ, വൃത്തപരീക്ഷണങ്ങൾക്കു് പ്രസക്തിയു�
ള്ള. മറിച്ചുള്ള വൃത്തപരീക്ഷണങ്ങൾ അനാേരാഗ്യകരമേത്ര. പുതിയ നാക്കിലയിൽ
വിളമ്പിത്തരുന്നതുെകാണ്ടു മാത്രം ഭക്ഷണത്തിനു് പുതുമ ൈകവരുകയില്ലേല്ലാ!

—1969
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അത്യാധുനികകവിത, പരീക്ഷണകവിത, ദിഗംബരകവിത എെന്നാെക്ക സൗകര്യം
േപാെല നാം വിളിക്കാറുള്ള പുതിയ കാവ്യശാഖയിെല ഏറ്റവും വിവാദവിഷയമായി�
ട്ടുള്ള ഒരു ഘടകമാണു് ഈ േലഖനത്തിെന്റ വിഷയം. പുതിയ കവിതയുെട ഏറ്റവും
പ്രകടമായ സവിേശഷതമായ മുക്തച്ഛന്ദസ്സ് നമ്മിൽ പലർക്കും ചമ്പൂഗദ്യങ്ങളിലൂെട�
യും മറ്റും ഒെട്ടാെക്ക പരിചിതമായിരുന്നതാണു്? നിയതമായ താളക്രമത്തിനു പക�
രം കുേറക്കൂടി സ്വതന്ത്രമായ താളങ്ങൾ സംഗീതാത്മകമായി ഉപേയാഗിക്കുന്നതിൽ
ആർക്കും അപ്രിയത്തിനിടയില്ല. വിഷയെത്തക്കുറിച്ചാെണങ്കിൽ, നൂതനസംേവദ�
നങ്ങളുൾെകാണ്ടുെകാണ്ടു് നാഗരികജീവിതെത്ത പ്രതിപാദിക്കുന്നതിൽ കവിേയാടു്
ആർക്കണ്ടു് എതിർപ്പു്? വായനക്കാരെന അമ്പരമ്പിക്കുകയും വിഷമിപ്പിക്കുകയും
െചയ്തതു് ഈ മുക്തച്ഛന്ദേസ്സാ വിഷയനൂതനത്വേമാ അല്ല: പിെന്നേയാ, ഈ പുതിയ
സംേവദനങ്ങൾ പകർന്നുെകാടുക്കാൻ കവി ഉപേയാഗിച്ച പ്രേത്യകമായ സാേങ്ക�
തിക രീതിയാണു്. 1922-ൽ ആംഗല കവിയായ എലിയട്ട് സ്വന്തം കവിതയിെലാ�
രിടത്തു് പ്രേയാഗിച്ച ഒരു ൈശലി കടം വാങ്ങി, ആ സാേങ്കതികരീതിെയ Broken
Images എന്നു വായനക്കാർ വിളിച്ചിരുന്നു. ഈ വാക്കിെന്റ ശരിത്തർജ്ജമ തകർ�
ന്ന ബിംബങ്ങൾ (ഭഗ്നബിംബങ്ങൾ) എന്നാെണങ്കിലും, അർത്ഥൈവശദ്യെത്ത ലാ�
ക്കാക്കി തല്ക്കാലം നമുക്കതിെന അയഞ്ഞ ബന്ധമുള്ള ബിംബങ്ങളുെട സന്നിപാതം
എന്ന അർത്ഥത്തിൽ “ശ്ലഥബിംബാവലി” എന്നു വിളിക്കുക.

1 ബിംബപ്രസക്തി
ഒരു കവി എന്തിനാണു് ഇേമജ് അഥവാ ബിംബം പ്രേയാഗിക്കുന്നതു് എന്നു ചിന്തി�
ക്കാെത ഈ സാേങ്കതിക രീതി പൂർണ്ണമായും മനസ്സിലാക്കാൻ പറ്റില്ല. കവിത
ഒരു വിനിമയം—കമ്മ്യൂണിേക്കഷൻ—ആണേല്ലാ. കവിയുെട അന്തർഗ്ഗതമായ ഭാ�
വെത്ത തുല്യതീവ്രതേയാെട അനുവാചകനു് പകർന്നു് െകാടുക്കുന്നതിലാണു് അയാ�
ളുെട ശ്രദ്ധ. നാണയങ്ങൾക്കു് ക്ലപ്തമായ മൂല്യം നിശ്ചയിച്ചിട്ടുള്ളതുേപാെല നിഘണ്ടു�
വിൽ നിശ്ചിതമായ അർത്ഥം കല്പിച്ചിട്ടുള്ള വാക്കുകളുെട സർവ്വസാധാരണമായ വ്യ�
വഹാരത്തിൽ, പലേപ്പാഴും കവിയുെട ഭാവപ്രപഞ്ചം മുഴുവനും ഒതുങ്ങാെത േചാർന്നു�
േപാകുന്നു. ഇവിെടയാണു്, സമർത്ഥവും, പൂർവ്വാനുഭവസ്ഥിതികളുണർത്തി ഉള്ളിനു�
ള്ളിെലാരു ഭാവചലനം സൃഷ്ടിക്കാൻ േപാന്നതുമായ ഒെരാറ്റബിംബത്തിെന്റ പ്രേയാ�
ഗംെകാണ്ടു് കവി ഭാഷയുെട പരിമിതിെയ െവല്ലൂന്നതു്. ഒരുദാഹരണം എടുക്കാം.
േനരിട്ടു പറഞ്ഞാൽ െവറുെമാരു ചാപല്യമായി മാത്രം നാെമടുേത്തക്കാവുന്ന കാര്യ�
െത്തപ്പറ്റി,

“കുങ്കുമപ്പുവിറുക്കുവാൻ താൻതാ—
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െനൻകരളിൽക്കയറിനിേന്നാേള!”

എന്നു് ൈവേലാപ്പള്ളി പാടുേമ്പാൾ വികാരതരളമാെയാരു അന്തരീക്ഷം
തെന്ന നമ്മുെട ഉള്ളിൽ വിടരുകയായി. ഈ വാചകം പരാവർത്തനം െചയ്തുക�
ഴിഞ്ഞാൽ, പിെന്ന അതിെലാന്നും ബാക്കികാണില്ല. ഉള്ളിൽവച്ചു നുണച്ചാേലാ,
അനുരാഗത്തിെന്റ തുടുപ്പുമായി നിങ്ങളുെട മനംകവരുെന്നാരു ഗ്രാമീണ കന്യക ഭാ�
വനയിെലാളിച്ചിരിക്കുന്നതു കെണ്ടത്താം. കവിതെയ അവശ്യവക്തവും െകാണ്ടു്
ധ്വനിബന്ധുരമാക്കുക മാത്രമല്ല, അനുഭൂതിയുെട തീവ്രതയും സൂക്ഷ്മതയും െകാണ്ടു്
ശക്തവുമാക്കുന്നുണ്ടു് ഇത്തരം ബിംബങ്ങെളന്നു കാണാം.

കാലാകാലങ്ങളിൽ കവികെളടുത്തു െപരുമാറാറുള്ള ഇത്തരം ഇേമജുകളിൽ�
നിന്നു് ഇന്നെത്ത ശ്ലഥബിംബങ്ങൾക്കു് എന്താെണാരു പ്രേത്യകത? കുേറക്കൂടി േബാ�
ധപൂർവ്വം ഉപേയാഗിക്കുന്നുെവന്നതാേണാ? അേബാധപുർവ്വം എന്നു പറയുയന്ന�
താവിേല്ല കൂടുതൽ ശരി? ഇന്നെത്ത കവിതയിൽ സവിേശഷമായി കാണുെന്നാരു
പുതുമ, സമുഹമനസ്സിെന്റ ആഴത്തിന്നുമാഴത്തിലുള്ള പ്രാക്തനസംസ്ക്കാരബിംബങ്ങ�
ളുെട ഉയിർെത്തഴുേന്നൽപ്പ് ആണേല്ലാ. ‘തുമ്പ’യുെട േറാക്കറ്റ് തുമ്പികെള േനാക്കി
നിെല്ക്ക അയ്യപ്പപ്പണിക്കർ, ‘ജാനകി േതങ്ങിമറഞ്ഞ ധരയുെട ആഴത്തിൽനിന്നു് ’ മു�
ത്യൂപൂജയുെട പ്രണവം േകൾക്കുന്നു: ഇവെയ തമ്മിൽേച്ചർക്കുന്ന ചരടിെന്റ തുമ്പു
കാണാെത അനുവാചകൻ കവിതെയ ശപിെച്ചാഴിയുന്നു. എന്താണിവിെട സംഭി�
വിക്കുന്നതു്? കാെണക്കാെണ മാറിെക്കാണ്ടിരിക്കുന്ന ആധുനിക നാഗരികതയുെട
പരിഭ്രാന്തമായ പരക്കംപാച്ചിലിൽ, തെന്റ അസ്തിത്വത്തിലുള്ള വിശ്വാസം വീെണ്ടടു�
ക്കുവാൻ െവമ്പുകയാണു് കവി. അനുഭൂതികൾക്കു് െപാരുത്തമില്ല. സങ്കലനം െച�
യ്തുൾെക്കാള്ളാൻ വയ്യാത്തവിധം വിഷമവും സങ്കീർണ്ണവുമായ ബാഹ്യപ്രപഞ്ചജീവി�
താനുഭൂതികൾക്ക് ഒരർത്ഥം കെണ്ടത്താനുള്ള ശ്രമത്തിൽ, കവിമനസ്സു് സ്വന്തം േവ�
രു തിരഞ്ഞു േപാകുകയാണു്. പലേപ്പാഴും ആ ശ്രമത്തിൽ, കവിെഞ്ഞാരർത്ഥവും
കവി കെണ്ടത്തുന്നിെല്ലന്നും വരാം. എങ്കിലും ആ ശ്രമത്തിെന്റ ആത്മാർത്ഥതെയ
നാം കാണാതിരുന്നുകൂടാ. കവിതയിൽ അതിെന്റ നൂലിഴ എത്ര േനർത്തതായാലും
കാണുകയും െചയ്യാം.

2 പേരാക്ഷബന്ധം
അഗാധാമാെയാരു ചുഴിയുെട ഉപരിതലത്തിലുള്ള കഷണങ്ങൾക്കും അവയുെട
ചലനങ്ങൾക്കും ഒരു ബന്ധവുമിെല്ലന്നു പ്രത്യക്ഷത്തിൽ േതാന്നാം. എന്നാലും സൂ�
ക്ഷിച്ചുേനാക്കിയാൽ, അവെയല്ലാം അടിയിലുെള്ളാരു ബിന്ദുവിെന േകന്ദ്രീകരിക്കുന്ന�
തു കാണാമേല്ലാ. എലിയട്ട് ഉപേയാഗിച്ച ശ്ലഥബിംബങ്ങൾ ഈ ഉഡുപഖണ്ഡങ്ങ�
െളേപ്പാെലയുള്ളവ ആയിരുന്നു. പ്രത്യക്ഷത്തിൽ അവയ്ക്കു തമ്മിൽ ഒരു ബന്ധവുമി�
ല്ല ചുഴിഞ്ഞിറങ്ങിെച്ചന്നാേലാ, ഒെരാറ്റ ഭാവചിത്രത്തിെന്റ (ദാരുണവും വന്ധ്യവുമായ
തരിശുഭൂമിയുെട) വിശദാംശങ്ങളിലാണു് ഓേരാ ബിംബവും നെമ്മെക്കാെണ്ടത്തിക്കു�
ന്നെതന്നു് മനസ്സിലാകും. അത്രേയെറ േകാലാഹലമുണ്ടാക്കിത്തീർത്ത ശ്രീ കക്കാടി�
െന്റ 1963 എന്ന കവിത പരിേശാധിച്ചുേനാക്കൂ. അതു് കക്കാടിെന്റ ഏറ്റവും നല്ല കവി�
തയാെണേന്നാ, ആധുനികകവിതയിൽ മെററല്ലാം അതിന്നു് കീെഴയാെണേന്നാ
ധരിച്ചിട്ടല്ല; നമ്മുെട മുമ്പിലുള്ള ശ്ലഥബിംബങ്ങൾക്കു് ഉദാഹരിക്കാെമന്നതുെകാണ്ടാ�
ണു് ഞാൻ അതിെന സ്വീകരിക്കുന്നെതന്നു് വിശദമാക്കിെക്കാള്ളെട്ട. ഇന്ത്യ െപാ�
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തുജീവിതത്തിലുണ്ടായ ൈനതികാധഃപതനവും, മാനസികദാസ്യവും ൈചനീസാക്ര�
മണം നമുേക്കല് പിച്ച ആഘാതത്തിെന്റ കരിനിഴലിൽനിന്നുെകാണ്ടു േനാക്കിക്കാ�
ണുകയാണു് കവി. പുതുവർഷാത്തിേലക്കുള്ള സംക്രമം കവിെയ ആശാഭരിതനും
ഉത്സാഹിയുമാക്കുന്നില്ല പുരസ്തലം നിറെയ ഭൂതകാലജഡങ്ങളാണു്. ആശങ്കയും
ഭീഷണിയും നിറഞ്ഞ ഭാവി. നിമ്നമായ േദാഷവാസനകളും, സംഹാരശക്തികളും,
ചവുട്ടിെമതിക്കെപ്പട്ട മഹാമൂല്യങ്ങളും. ജീവിതത്തിെന്റ ആത്യന്തികദുരന്തവും കവി�
മനസ്സിൽ നടത്തുന്ന പേരഡാണു് കവിതയിൽ ഉടനീളം. ഇവ കവിമനസ്സിൽ ഉട�
െലടുക്കുന്ന രീതികളും, അവയുെട രൂപൈവചിത്യ്രങ്ങളുമാണ് ശ്രേദ്ധമായിട്ടുളളതു്,
യഥാക്രമം കണ്ടപ്പനും, ഇരാവാനും, ൈസരന്ധ്രിയും, രക്ഷസ്സകളും ആദിപുരാണസ്തു�
തി തലങ്ങളിൽനിന്നു് എഴുേന്നറ്റുവന്നു് സമുചിതബിംബങ്ങളായീത്തീർന്നിരിക്കുന്നു.
ആദ്യന്തം പ്രതിപാദ്യം ആധുനികനാഗരികതയെട െകടുതികളാെണന്നിരുന്നാലും,
ഇതിെലവിെട ശ്രദ്ധിച്ചാലും മഹാഭാരതകാലെത്ത ധർമ്മാധർമ്മവിചീന്തനങ്ങളുെട
മാെറ്റാലി േകൾക്കാൻ പ്രയാസമില്ല. അന്നു് ഉദങ്കൻ കണ്ട സംവത്സരചക്രഭ്രമണ�
ത്തിനു് ആസ്പദവും അർത്ഥവും ഉണ്ടായിരുന്നു. ഇന്നു് വർഷസംക്രമം കവിയിലുണർ�
ത്തുന്നതു് നിരർത്ഥകേമാ അനർത്ഥകരേമാ ആയ അനുഭൂതികളുെട വിഷമപടലങ്ങ�
ളാണു്. എങ്കിലും, തെന്റ തായ് േവരായ പാരമ്പര്യത്തിലുറച്ചുനിന്നുെകാണ്ടു്. ഭാവിയി�
േലക്കുറ്റു േനാക്കി ഒരർത്ഥം കെണ്ടത്താൻ കവി ആത്മാർത്ഥമായ ശ്രമം നടത്തുന്നു.
ഇങ്ങെന േനാക്കുേമ്പാൾ, പരസ്പരം ബന്ധം കമ്മിയായ കണ്ടപ്പനും തക്ഷകനും ചുമ�
ലിൽ േഗ്ലാബുപുകയ്ക്കുന്ന അസുരനും എല്ലാം ഒേര ഭാവമണ്ഡലത്തിേലക്കുള്ള പ്രേക്ഷ�
പകങ്ങളാെണന്നു കാണാം.

അല്ല, ഇത്ര പാടുെപട്ടു് ഓടക്കായ് ചതച്ചു് എണ്ണെയടുക്കുന്നതുേപാെല േവ�
േണാ കവിത ആസ്വദിക്കാൻ? ലളിതമായിേപ്പായാൽ കവിത ആവിെല്ലന്നുേണ്ടാ?
എന്നു് ചിലർ േചാദിച്ചുേകട്ടിട്ടുണ്ടു്. ഇതിെനനിക്കു മറുപടി ഇല്ല. ഓടെലണ്ണെയ
ഞാൻ വിലമതിക്കുന്നു. അതു് മുറിവുണക്കാൻ നന്നായതുെകാണ്ടു്. കവിതെയ അതി�
െന്റ തനിമയിേലക്കു് െകാണ്ടുവരാനുളള ഏതു് ഉദ്യമവും സ്വാഗതാർഹമാണു്. പി�
െന്ന, ഉദാരമായ കാവ്യേക്ഷത്രത്തിൽ ഒെരാറ്റ മൂർത്തിയുെട പ്രതിഷ്ഠുകേള പാടുള്ളു
എന്നു് എനിക്കു തീെര അഭിപ്രായം ഇല്ല. കലാകാരന്മാെര ഒേര നുകത്തിൽക്കട്ടുന്നു�
െവന്നു് പരേക്ക ആേക്ഷപമുള്ള റഷ്യയിൽേപ്പാലും, ആധുനികകവിതയുെട സമൃദ്ധ�
മായ സ്വരൈവവിദ്ധ്യത്തിൽ ഊറ്റം െകാള്ളുന്നവരാണു് അനുവാചകർ എന്നു് ഇയ്യി�
െടയിറങ്ങിയ ഒരു റഷ്യൻ സമാഹാരത്തിെന്റ മുഖവുരയിൽ പ്രസ്താവിച്ചുകണ്ടതു് ഓർ�
ത്തുേപാകുന്നു.

—1967

3 സാമൂഹ്യമൂല്യം
കലയിെല സാമൂഹ്യാംശെത്ത സംബന്ധിച്ചും എഴുത്തുകാരനു് സമൂഹേത്താടു് ഉണ്ടാ�
യിരിേക്കണ്ട കടമെയക്കുറിച്ചും ഗൗരവെപ്പട്ട ചർച്ചകളും ഉദ് േബാധനങ്ങളും വീണ്ടും
ഉയർന്നുവന്നിരിക്കുന്നു. അസ്വസ്ഥവും പ്രശ്നജടിലുമായ ഈ കാലഘട്ടത്തിെല എഴ�
ത്തുകാരന്നു് തേന്റതാെയാരു ഉത്തരവാദിത്വം ഏെററടുക്കാനും നിറേവറ്റാനും ഉെണ്ട�
ന്ന േബാധം പ്രകടിതമായ അഭിപ്രായഗതികളിൽ െപാതുേവ നിഴലിച്ചൂ കാണുന്നു.
അതിനാൽ ഓേരാ എഴുത്തുകാരനും സ്വയം േചാദ്യങ്ങൾ േചാദിക്കുകയും തനതാ�
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െയാരു നിലപാടു് എടുക്കുകയും െചേയ്യണ്ടതാണു്, എഴുത്തിെന െവറുെമാരു േനര�
േമ്പാക്കായി അയാൾ ഗണിച്ചിട്ടിെല്ലങ്കിൽ.

4 വാളിൽനിന്ന് വീണയിേലക്കു്
മലയാളസാഹിത്യപരിമാണത്തിെന്റ ഈ ദശാസന്ധിയിൽ ഈ ചർച്ചുകൾക്കു് വി�
േശഷിെച്ചാരു അർത്ഥവും സ്വാരസ്യവും ഉെണ്ടന്നു േതാന്നുന്നു. സ്വാതന്ത്രയസമ്പാദ�
നത്തിന്നു െതാട്ടു മുമ്പും പിമ്പും അന്നെത്ത തലമുറെയ പിടിച്ചുനിറുത്തി ഉത്തരം പറ�
യിച്ചിരുന്ന ഒരു േചാദ്യം ആയിരുന്നു,“േപനേയാ വാേളാ?” എന്നതു്. അന്നു് പലരും
േപനകളഞ്ഞു് വാൾ എടുത്തിരുന്നു. ചിലർ േപന വാളാക്കി മാറ്റിയിട്ടുണ്ടു്. വാൾപ്പ�
യറ്റിൽ മനം മടുത്തു് ഒടുക്കം ചിലർ വാൾ “ഒരു മണിെപ്പാൻവീണ” വാങ്ങുകയും െച�
യ്തു. പിന്നീടു് , വാളിൽനിന്നു് വീണയിേലക്കുള്ള ഈ മാറ്റം സാഹിത്യചരിത്രത്തിൽ
അനിവാര്യമായ ഒരു പ്രതിക്രിയ—റിയാക് ഷൻ—ആയിരുന്നിരിക്കാം. വിപ്ലവാേവ�
ശത്തിൽനിന്നും മുദ്രാവാക്യജപത്തിൽനിന്നും സ്വന്തം അനുഭൂതികളുെട മണിയറയി�
േലക്കുള്ള അന്തർമ്മുഖമായ ഈ പ്രയാണം സ്വാഭാവികമായും എഴുത്തുകാരെന ഒരു�
തരം “മനംേനാക്കി” ആക്കിയിട്ടിേല്ല? എന്നു് ചിലർ ന്യായമായും ശങ്കിക്കുന്നു. രൂ�
പമാതൃകകളിലും ശുദ്ധസൗന്ദര്യത്തിലും കണ്ണൂന്നിനിൽക്കുന്ന ഇന്നെത്ത എഴുത്തുകാ�
രൻ ജീവിതത്തിെന്റ യഥാർത്ഥപ്രശ്നങ്ങളിൽനിന്നു് ബഹുദൂരം ഒളിേച്ചാടിേപ്പായിരിക്കു�
ന്നു എന്നാണു് അവരുെട പരാതി.

5 മുദ്രാവാക്യസാഹിത്യം
ഈ പരാതിക്കു് ഇടമുേണ്ടാ ഇല്ലേയാ എന്നേന്വഷിക്കും മുമ്പു് ഒന്നു സൂചിപ്പിക്കാെത
വയ്യ: അതായതു്, സ്വാനുഭൂതികളിേലക്കു് ഒരു മനം േനാക്കിപ്പാച്ചിൽ നടത്താൻ
എഴുത്തുകാരെന േപ്രരിപ്പിച്ച വസ്തുതകളിൽ, ഒന്നു് തീർച്ചയായും, അതീവബാഹ്യവും
അന്ധവുമായ മുദ്രാവാക്യസാഹിത്യത്തിലുള്ള അസംതൃപ്തിയും വിരക്തിയും ആയിരു�
ന്നു. മനം േനാക്കിപ്പാച്ചിൽെകാണ്ടു ഉണ്ടായിട്ടുള്ള ഒരു േനട്ടമാകെട്ട, അതു് എഴു�
ത്തുകാരെന കലാസൃഷ്ടിയുെട അനുേപക്ഷണീയഘടകമായ ആന്തരതപസ്യയ്ക്കു് േപ്ര�
രിപ്പിക്കുകയും അതുവഴി സാഹിത്യെത്ത അതിെന്റ തനിമയിേലക്കു് ഒരിക്കൽക്കൂടി
ആവാഹിക്കുകയും െചയ്തു എന്നതും ആയിരുന്നു.

എന്താണീ സാഹിത്യത്തിെന്റ തനിമ? സുന്ദരമായ ആവിഷ്ക്കരണൈശലിയും
രൂപെപ്പാലിമയും ആേണാ? അവ മാത്രം അല്ല. മാത്രകെളണ്ണി മുറിച്ചളന്നു് അച്ച�
ടിച്ച സാമൂഹ്യവിമർശനവും തത്വജ്ഞാനവും ആേണാ? അവയും അല്ല. സാഹിത്യ�
ത്തിന്നു മാത്രം സാദ്ധ്യമാകുെന്നാരു രീതിയിൽ, ഏകകാലത്തിൽ ആനന്ദവും ധർ�
േമ്മാദ് േബാധനവും അനുവാചകനു നൽകാനുള്ള പ്രാഭവമാണു് ഈ തനിമ എന്നു
േതാന്നുന്നു. അവിെട ജീവിതവിമർശത്തിനും രൂപസാമഞ്ജസ്യത്തിനും തുല്യസ്ഥാന�
മാണുള്ളതു്.

കലാസൗന്ദര്യയമില്ലാത്ത ജീവിതവിമർശേമാ, ജീവിതഭാവം സ്പർശിക്കാ�
ത്ത കലാസൗന്ദര്യേമാ—അവ എത്രമാത്രം മുന്തിയവ ആയിരുന്നാലും ശരി—
സാഹിത്യെത്ത അതിെന്റ തനിമയിേലക്കു് ആകർഷിക്കുന്നില്ല. അതുെകാണ്ട�
േത്ര മുദ്രാവാക്യമുഖരിതമായ ഒരന്തീരക്ഷത്തിൽ സാഹിത്യത്തിനു് അതിെന്റ തനിമ
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നഷ്ടെപ്പട്ടതിെന്റ ഫലമായി അന്തർമുഖയിേലക്കും രൂപപരീക്ഷണങ്ങളിേലക്കും
ഇേപ്പാൾ ഒരു െപൻഡുല ഭൂമണം ഉണ്ടായിരിക്കുന്നതു്.

6 അനുരഞ്ജനം
അതുെകാണ്ടുതെന്ന സാഹിത്യം രൂപമാത്രനിഷ്ഠവും ജീവിതനിേഷധിയും ആവുക
എന്നു വന്നാൽ അതും ഒരു നിലയ്ക്കു് സാഹിത്യത്തിെന്റ തനിമെയ ഇല്ലായ്മ െചയ്യലാ�
കും എന്നു വന്നു കൂടന്നു. സാഹിത്യസൃഷ്ടിതെന്ന വാസ്തവത്തിൽ, പ്രപഞ്ചസത്തയും
വ്യക്തിസത്തയും തമ്മിലുള്ള—ബാഹ്യവും ആന്തരികവും തമ്മിലുള്ള—ഒരു അനുര�
ഞ്ജനം അേല്ല? എന്നിരിെക്ക സാഹിത്യത്തിൽ അന്തർമുഖ തപസ്യയ്ക്കും ബാഹ്യജീ�
വിതദർശനത്തിന്നും െപാരുത്തെപ്പടാൻ വെയ്യന്നുവരുേമാ? ആവും ഏന്നു് ഉറപ്പിച്ചു�
പറയാൻ എനിക്കു േതാന്നുന്നു.

പ്രതിക്ഷണപരിണാമശീലമായ ആധുനികജീവിതത്തിെന്റ ജലവായുവിേലക്കു്
പേഞ്ചന്ദ്രിയങ്ങളും തുറന്നുവച്ചു് ജീവിക്കുന്ന ഇന്നെത്ത എഴുത്തുകാരനു് ജീവിതെത്ത�
ക്കുറിച്ചു് േബാധവും ദർശനവും ഉണ്ടാകണം; എഴുത്തുകാരനാെണങ്കിൽ അതുണ്ടാ�
കാെത തരമില്ല. എന്നുെവച്ചു്, സാഹിത്യസൃഷ്ടിക്കു് തപസ്യ േവെണ്ടന്നു വരുന്നില്ല.
സത്യത്തിൽ, ജീവിതാനുഭൂതികളുെട ചുടലതയും തീവ്രതയും അനുസരിച്ചു് തപസ്യുെട
സ്വഭാവവും കാഠിന്യവും ഏറുകയാണു് െചയ്യുക. രചനയുെട നിമിഷത്തിൽ ഒരു കവി�
യുെട ഹൃദയത്തിൽ സൗന്ദര്യേത്താടും ഔചിത്യേത്താടും ഉള്ള അനുസരണം നാമ്പി�
ടുന്നിെല്ലങ്കിൽ അയാൾ മെററേന്താ െതാഴിലിന്നു് പിറന്നവനാണു്, കാരണം, തെന്റ
ജീവിതേബാധവും ദർശനവും മറ്റുളളവരിേലക്കു് തുല്യതീവ്രതേയാെട പകരണെമന്നു്
ആത്മാർത്ഥമായ ഉേദ്ദശമുള്ളപക്ഷം അയാൾക്കു അതിന്നുതകുന്ന രൂപവും ൈശലി�
യും കെണ്ടത്താെത വയ്യേല്ലാ!

7 അനുഭുതിയും മൂല്യേബാധവും
ഇവിെട എടുത്തുപറേയണ്ട ഒരു കാര്യം ഉണ്ടു്, എഴുത്തുകാരൻ സമൂഹജീവിയായ
തെന്റ നിലനിൽപ്പിൽനിന്നു് േനടിെയടുക്കുന്ന അനുഭവങ്ങൾ സ്വാംശീകരിക്കയും വി�
ശകലനം െചയ്ക്കയും െചയ്തിട്ടു്, തനിക്കു് ആശാസ്യെമന്നു് േതാന്നുന്ന ഒരു കാഴ്ചപ്പാ�
ടിൽ അവതരിപ്പിക്കയാണു് െചയ്യുന്നതും െചേയ്യണ്ടതും. പുതിയ വിജ്ഞാനത്തി�
െന്റ ദ്രഷ്ടാവാണു് കവി എന്നു പറയുന്നതു് അതിരുകടന്ന ഒരു അവകാശവാദേമ
ആക്കൂ. ജനജീവിതസമസ്യയ്ക്കു് പുതിെയാരു ദർശനം—തത്ത്വം—െകാണ്ടു് പരിഹാ�
രം നൽകാൻ കവി പാടുെപേടണ്ടതിെല്ലന്നു േതാന്നുന്നു. കവിയുെട ദർശനം രൂപ�
െപ്പടുന്നതു് രണ്ടു് ഘടകങ്ങളിലുെടയാണു്; ഒന്നു് സാമൂഹ്യജീവിതത്തിെന്റ നൂലാമാല�
കളിലൂെട കടന്നുേപാകുന്ന കവിേചതന ആർജ്ജിക്കുന്ന സവിേശഷമായ അനുഭൂ�
തികൾ; രണ്ടു് ഈ അനുഭൂതികെള കൂട്ടിേച്ചർത്തു് അർത്ഥവത്തായ ഒരു ചിത്രശിൽ�
പ്പം (പാേറ്റൺ) െമനഞ്ഞുണ്ടാക്കുന്ന മൂല്യേബാധം. കവിയുെട ഈ മൂല്യേബാധം
സനാതനമായ നന്മതിനമകെളക്കുറിച്ചുള്ള വിേവചനമാകാം, സത്യധർമ്മങ്ങളിലു�
ള്ള വിശ്വാസമാകാം; ഗാന്ധിസേമാ മാർക്സിസേമാ രണ്ടും കൂടിേയാ സമ്മാനിക്കുന്ന
നവീനേബാധവും ആകാം. ഇന്നതുേവണെമന്നു ശഠിക്കുന്നതിൽ അർത്ഥമില്ല. കാ�
രണം, അതു് അയാളെട വ്യക്തിസത്തയുെട ഭാഗമാകുന്നു. നമുക്കു് അയാളിൽ േവ�
ണെമന്നാവശ്യെപ്പടാനുള്ളതു് സ്വാനുഭൂതികെള തനതാെയാരു കാഴ്ചപ്പാടിലവതരി�
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പ്പിക്കാൻ സഹായിക്കുന്ന മൂല്യേബാധമാണു്; കാവ്യാനുഭൂതികെള ലളിതമായ ആശ�
യങ്ങളാക്കി തരംതാഴ്ത്തുന്ന മുദ്രാവാക്യങ്ങളല്ല. മൂല്യേബാധത്തിേന കാവ്യാനൂഭൂതിക�
െള പുടപാകം െചെയ്തടുക്കാനുള്ള െകല്പുളള. മുദ്രാവാക്യങ്ങൾ ആ അനുഭൂതികെള
നിർജ്ജീവമായ ആശയങ്ങളാക്കി െകടുത്തുകേയ ഉള്ളൂ.

ധർമ്മസങ്കടങ്ങളുേടതായ ഈ യുഗത്തിൽ കാെണക്കാെണ മാറിെക്കാണ്ടി�
രിക്കുന്ന നമ്മുെട നാഗരികതെയ അളക്കുവാനും പതിരും മണിയും േവർതിരിച്ചുൾ�
െക്കാള്ളാനും സഹായിക്കുന്ന മൂല്യേബാധം ഇന്നെത്ത എഴുത്തുകാരൻ ആർജജി�
േക്കണ്ടിയിരിക്കുന്നു. എങ്ങെന ആർജ്ജിക്കണം? ഇതു് ഓേരാ എഴുത്തുകാരനും
തേന്നാടുതെന്ന േചാദിച്ചു് സ്വയം തീരുമാനിേക്കണ്ടതാണ് . പൂർവ്വനിശ്ചിതങ്ങളായ
അേപാദ്ധാരണൈശലികളും ഉത്തരങ്ങളും അയാെള തൃപ്തിെപ്പടുത്തി എന്നു വരില്ല.
എങ്കിലും അയാൾക്കു് അവെയ നിേഷധിക്കുക വയ്യ. ഭൂമുഖത്തിേന്നവെര ഉയർന്നിട്ടു�
ള്ള േചാദ്യങ്ങളുെടയും ഉത്തരങ്ങളുെടയും ഉദാത്തമായ പാരമ്പര്യം അയാൾക്കു് അവ�
കാശെപ്പട്ടതാണു്. അയാൾ ആ പാരമ്പര്യത്തിെന്റ പുത്രനാണു് അതിലുറച്ചുനിന്നും,
അതിെന്റ സത്ത ഉൾെക്കാണ്ടു് വളർന്നും, അതിലും വിശാലമാെയാരു തലത്തിേല�
ക്കു് ആ പാരമ്പര്യെത്ത നയിക്കുകയാണു് അയാൾക്കു് കരണീയം. അതിനു് അയ�
ളുെട േനാട്ടം മാത്രം ഇന്നിൽ ഒതുങ്ങിനിന്നാൽ േപാരാ; ഇന്നെലയിൽനിന്നു് നാെള�
േയാളം അതിന്നു് വ്യാപ്തിയും ഉയർച്ചയും ഉണ്ടായിരിക്കണം. കണ്ണിന്നു് ൈകയിേനാ�
േടാ, ൈകയിന്നു് കണ്ണിേനാേടാ ഉത്തരവാദിത്വം ഇല്ല. കണ്ണിന്നും ൈകയിന്നും േച�
തനേയാടു് ആണു് ഉത്തരവാദിത്വം ഉള്ളതു്. കവിക്കു് രാഷ് ട്രീയേത്താടു് അല്ല, സമൂ�
ഹേചതനേയാട് ആണു് ബാധ്യതയും കർത്തവ്യവും. സ്വന്തം വ്യക്തിത്വത്തിെന്റ സ്ഫുട�
തയിലൂെടയും വികാസത്തിലൂുെടയും മാത്രേമ ഈ ധർമ്മനിർവ്വഹണം അയാൾക്കു
സാധ്യമാകൂ. കവി സ്വന്തം വ്യക്തിത്വെത്ത നിർദ്ധാരണം െച്ചയ്യുന്നതുേപാലും ഈ
ഉദാത്തവത് കരണത്തിലൂെട ആെണന്നു് ഞാൻ പറയും.

8 ഒറ്റമൂലിക
ഫുട്പാത്തിൽ അന്നന്നു് ചില്ലറയ്ക്കു വില്ക്കുന്ന ഒറ്റമൂലിതത്ത്വങ്ങളും െകാടിയിെല നിറ�
െത്തക്കാൾ േവഗം ഒലിച്ചു േപാകുന്ന ആേവശൈനരാശ്യങ്ങളും അയാെള തൂണയ്ക്ക�
കയില്ല. കാലികതെയ ശാശ്വതികതയുെട ജീവൽഖണ്ഡമായി കണ്ടുെകാണ്ടു്, സാമൂ�
ഹ്യവും ൈവയക്തികവുമായ ജീവിതത്തിെന്റ അന്തസ്സത്ത തിരയാനും കെണ്ടത്താ�
നും അയാൾ പ്രാപ്തനാകണം. േബാൾേഷവിക്ക് വിപ്ലവത്തിെന്റ ആർപ്പും ആരകവും
അങ്ങെനതേന്ന പകർത്തിയ െദ മ്യാൻ െബദ് നയുെട “വലിയങ്ങാടി” എന്ന കവിത
വായിച്ചിട്ടു്, യുഗദ്രഷ്ടാവായ െലനിൻ സാക്ഷാൽ മാക്സിംേഗാർക്കിേയാടു് ഇങ്ങെന
പറഞ്ഞുവേത്ര: “ഇേദ്ദഹം വായനക്കാരെന്റ പുറേക േപാകുകയാണ് ; എന്നാൽ ഒരു
യഥാർത്ഥ കവി വായനക്കാരെന്റ മുേമ്പ നടക്കുന്നവനാണു് !
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കലാകാരെന്റ സ്വാതന്ത്ര്യം

ചട്ടക്കൂടുകളിൽനിന്നുള്ള േമാചനമാണു് കലാസൃഷ്ടി. മനുഷ്യൻ എന്ന നിലയ്ക്കുള്ള
എല്ലാ പരിമിതികളിൽനിന്നും—കാലം, പ്രപഞ്ചം, ശരീരം, ആചാരസംഹിതകൾ,
മൂല്യങ്ങൾ മുതലായ സകലതിൽനിന്നും—രചനാനിമിഷത്തിൽ കലാകാരൻ സ്വാ�
തന്ത്ര്യം േനടുന്നു. മനുഷ്യൻ മനുഷ്യാതീതെത്ത അഭിമുഖീകരിക്കുന്നു എന്നു് ഭാഷമാറ്റി�
പ്പറയാം. ആ നിലയ്ക്കു േനാക്കിയാൽ എല്ലാക്കലയും എല്ലാസാഹിത്യവും സ്വാതന്ത്ര്യ�
ത്തിെന്റര പ്രകടനപത്രികകൾ ആെണന്നുകാണാം. സ്വാതന്ത്ര്യഗീതമല്ലാെത ഒന്നും
ഒരു കവിക്കും പാടുക വയ്യ.

ഇപ്പറഞ്ഞതിേനാടു് താത്ത്വികമായി ആർക്കും എതിർപ്പുകാല്ല. ചർച്ചയുെട
ആവശ്യേമ േവണ്ടിവരില്ല, കാര്യം ഇവിടം െകാണ്ടു് അവസാനിച്ചിരുന്നുെവങ്കിൽ.
പേക്ഷ, കലാകാരൻ നിത്യജീവിതത്തിേലക്കു് ഇറങ്ങിവരുകയും, സമൂഹത്തിെല
മേറ്റെതാരാേളയുംേപാെല ആവശ്യങ്ങൾക്കായി നീണ്ട ക്യവിൽ നിേല്ക്കണ്ടവരുക�
യും, േകാപതാപ ൈനരാശ്യാദി സമ്മർദ്ദങ്ങേളാടൂ് െപാരുേതണ്ടിവരുകയും െചയ്യു�
ന്നേതാെട കഥ മാറുന്നു. താൻ ചില ‘പ്രിവിെലജ്  ’ ഒെക്കയുള്ള വർഗ്ഗത്തിെന്റ ആളാ�
െണന്ന േമനി കലാകാരെന വിടാെത പിന്തുടരുന്നു. വാസ്തവത്തിൽ അയാളുെട
സൃഷ്ടിെക്കല്ലാം ആദിമർമ്മമായി വർത്തിക്കുന്നതു് സൗവർണ്ണുമായ ഈ അഹന്തത�
െന്നയാണു് . എങ്കിലും, സ്വജീവിതത്തിെല ദുർല്ലഭം അനുഗൃഹീതനിമിഷങ്ങളിൽമാ�
ത്രമാണു് അയാൾ കലാകാരനാകുന്നതു് എന്നതു് വിസ്മരിച്ചു കൂടാ. ബാക്കി സമയെമ�
ല്ലാം അയാൾ സമുഹത്തിെല ഒരു സാധാരണ അംഗം മാത്രം. േശ്രയസ്സും, കഷ്ടപ്പാ�
ടും സഹജാതേരാെടാപ്പം അയാളും പങ്കിേട്ട പറ്റു. തെന്ന തീറ്റിേപ്പാറ്റുന്ന സമുദായ�
ത്തിെന്റ പരിമിതികളാൽ തെന്റ സ്വാതന്ത്ര്യേബാധം സീമിതമായിത്തീരുന്നു; കലാ�
കാരൻ പ്രതിേഷധിക്കുന്നു.

ഇതിെന്നാരു മറുവശം ഉണ്ടു്. നിലവിലുള്ള വ്യവസ്ഥെയ അംഗീകരിച്ചുെകാ�
ള്ളാം എന്നു് ആേരാടും ഏറ്റിട്ടില്ലാത്ത ഒരു വ്യക്തിയാണു് കലാകാരൻ. സമൂഹ�
ത്തിെന്റ ഭാവിെയക്കുറിച്ചു്, വ്യക്തിബന്ധങ്ങെളക്കുറിച്ചു് ആചാര്യമൂലങ്ങെളക്കുറിച്ചു്
എല്ലാം സ്വന്തമായ ഒരു കാഴ്ചപ്പാടു് അയാൾക്കുണ്ടു്. ഏറ്റവും സുഖസമൃദ്ധമായ ഒരു
സമ്പന്ന സമുദായത്തിൽ േപാലും അസംതൃപ്തനായി കഴിയാനും, തേന്നാടുതെന്ന
െപാരുത്തെപ്പടാതിരിക്കാനും, പ്രതിേഷധിക്കാനും കലാകാരൻ നിർബ്ബുദ്ധനാേയ�
ക്കാം. ഒരു േവള നാളെത്ത സമുദായം ഇേദ്ദഹത്തിെന്റ സ്വപ്നങ്ങളിൽനിന്നാണു് വീ�
ര്യമാർജ്ജിച്ചു വളരുന്നെതന്നും വരാം.

മർത്യസൗന്ദര്യേബാധങ്ങൾ െപറ്റ
മക്കളല്ലീ പുേരാഗമനമങ്ങൾ?

എന്നു് കവി േചാദിക്കുന്നതിൽ ആഴേമറിയ ഈ രഹസ്യം അടങ്ങിയിട്ടുണ്ടു്.
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ഏതു നിലയ്ക്കും നിലവിലുള്ള വ്യവസ്ഥയുമായി രാജിയാകാെത കലാകാരൻ സ്വ�
ന്തം വ്യക്തിത്വം ഉയർത്തിപ്പിടിക്കുേമ്പാൾ കുഴപ്പം ആരംഭിക്കുന്നു. ഒരു നീേഗ്രാഗായ�
കൻ അേമരിക്കവിട്ടു പുറത്തുേപാകാൻ അനുവാദമില്ലാെത കുഴങ്ങുന്നു. ഒരു ആധു�
നിക കവി റഷ്യിൽനിന്നു െവളിയിൽേപ്പായി സമ്മാനം വാങ്ങാൻ വിഷമിക്കുന്നു.
ഒരു ഇന്ത്യൻ സിനിമാസംവിധായകെന്റ മൗലികപ്രതിഭയ്ക്കു് അവാർഡു നല്ക്കണെമ�
ങ്കിൽ അത്യുന്നതങ്ങളിൽനിന്നു് േനരിട്ടുള്ള നിർേദ്ദശം േവണ്ടിവരുന്നു. കൽക്കത്ത�
യിലിരുന്നു് ആനന്ദ് എഴുതുന്നു: ഒന്നും നമുക്കു തുറന്നു പറയാൻ വയ്യാത്തവിധം ഇരു�
ട്ടിെന്റ ശക്തികൾ നാവടച്ചുകളയുകയാെണന്നു്.

സമൂഹത്തിനു് സ്വന്തം ന്യായവാദങ്ങൾ കലാകാരെന്നതിെര നിരത്താനിെല്ല�
ന്നു കരുേതണ്ട. അമ്പുേപാലുള്ള ന്യായങ്ങൾ അവിെട കാണാം. തെന്റ കാലേത്താ�
ടും ചുറ്റുപാടുകേളാടും മുഷ്ടി ചുരുട്ടാനല്ല, കാലേത്തയും ചുറ്റുപാടുകേളയും സ്വാധീനെപ്പ�
ടുത്തി നിയതരൂപം നല്കാനാണു് കലാകാരൻ പിറന്നിരിക്കുന്നതു്. സമൂഹത്തിെന്റ
നവീകരണത്തിൽ, പുനഃസൃഷ്ടിയിൽ തേന്റതായ വരി നൽകാൻ അയാൾ കടെപ്പട്ടി�
രിക്കുന്നു. വിമർശിച്ചു മാറിനില്ക്കയല്ല, ഒപ്പം നടന്നു് േനർവഴി െതളിക്കയാണു് അയാ�
ളെട ധർമ്മം. അയാൾ ശത്രുവല്ല, രക്ഷകനാണ് —അഥവാ അങ്ങെന ആകണം.

പലരും കരുതുംേപാെല, േസാവിയറ്റ് റഷ്യയിെല സ്റ്റാലിനിസത്തിെന്റ പ്രഭാവ�
കാലത്തു് ചില ശുദ്ധീകരണ നടപടികൾക്കു വിേധയരായ കലാകാരന്മാർക്കുേവണ്ടി
ആേഗാള ബുദ്ധിജീവികൾ എന്നു സ്വയം വിളിക്കുന്ന ചില പാശ്ചാത്യ െപ്രാഫസർ�
മാർ ആരംഭിച്ചതല്ല ഈവക വാദവിവാദങ്ങൾ. സൂക്ഷ്മരൂപത്തിൽ ഇതു് പ്ലാേറ്റാവി�
െന്റ കാലേത്ത തുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. പകർപ്പിെന്റ പകർപ്പായ കവിത എഴുതുന്ന ഈ
പൗരെന ആദർശ റിപ്പബ്ലിക്കിൽ നിന്നു് പുറന്തള്ളണെമന്നു് ആ യവന പിതാമഹൻ
വിധിച്ചു. സത്യം—അെതാേന്നയുളളു. അതിവിെടയല്ലതാനും. അതിെന്റ പകർ�
പ്പ് ഈ േലാകം. അതിെന്റയും പകർപ്പാണേല്ലാ സാഹിത്യം—അേപ്പാൾ അെത�
ത്ര അകെലയാണു സത്യത്തിൽനിന്നു് ! പ്ലാേറ്റാവിെന്റ ചിന്ത അങ്ങെന അത്യന്ന�
തങ്ങളിൽ പാറി നടന്നു. ആധുനിക പ്ലാേറ്റാണിസ്റ്റുകളാകെട്ട, നഗ്നയാഥാർത്ഥ്യങ്ങ�
ളുെട േപരിലാണു് കവിെയ സ്വീകരിക്കുന്നതും നിരാകരിക്കുന്നതും. സത്യം എന്നു
വച്ചാൽ സമൂഹജീവിതത്തിെല യാഥാർത്ഥ്യം. അതിെന അംഗീകരിക്കയും അതി�
േനാടു െപാരുത്തെപ്പടുകയും അതിെന പരിഷ്കരിക്കാൻ ഉത്സാഹിക്കയും െചയ്യാനാ�
ണു് ഇന്നെത്ത ആദർശവാദികൾ സാഹിത്യകാരേനാടു് ആവശ്യെപ്പടുന്നതു്.

നമ്മുെട നാട്ടിൽ ഒരു കാലത്തു് പുേരാഗമനസാഹിത്യകാരന്മാരും ശുദ്ധകലാ�
വാദികളും തമ്മിൽ നടന്നിരുന്ന വിവാദങ്ങളിൽ ഈ ചർച്ചയുെട മൂലം കെണ്ട�
ത്താം. പില്ക്കാലത്തു് പാസ്റ്റർനാക് സംഭവംേപാെല ചിലതുണ്ടായേപ്പാഴും ഈവക
ചർച്ചകൾ െപാന്തിവന്നിട്ടുണ്ട് . ഇവിെടെയല്ലാം കാതലായ പ്രശ്നം ഒന്നാണു്—
എത്രേത്താളം സ്വാതന്ത്ര്യം കലാകാരനു് സമൂഹത്തിൽ ആവാം? ഈ പരിധി ആർ
നിശ്ചയിക്കും സമുഹം അതു് അനുശാസിക്കണേമാ, അേതാ കലാകാരൻ സ്വയമറി�
ഞ്ഞു് അനുവർത്തിക്കണേമാ?

കലാകാരന്മാരും ബുദ്ധിജീവികളും സാധാരണക്കാരുെട ജീവിതത്തിൽ േവരൂ�
ന്നി വളരുകയും അവരുെട പ്രശ്നങ്ങളിൽ ഭാഗഭാക്കായി അവെര നയിക്കുകയും േവ�
ണം; അല്ലാത്തപക്ഷം അതു് അവരുെട ഭാഗത്തു് ഒരു ധർമ്മച്യുതി ആണു് എെന്നാ�
െക്ക സ്വാതന്ത്രസമരകാലത്തു ഗാന്ധിജി ഓർപ്പിച്ചു േപാന്നു. അവകാശങ്ങേളാെടാ�
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പ്പം കടമകളും കലാകാരെന്റ മനസ്സിെന ഭരിക്കണം എന്നർത്ഥം. ഗാന്ധിജിയിൽനി�
ന്നു ഭിന്നരാെണങ്കിലും, ഏതാണ്ടേദ്ദഹം െചയ്യാനാഗ്രഹിച്ച മട്ടിൽ ഭൗതിക നാഗരി�
കതയ്ക്കു് ആദ്ധ്യാത്മിക മൂല്യങ്ങൾ (spiritual values) നല്ക്കാൻ ശ്രമിച്ച അസ്തിത്വവാ�
ദികൾ െചെന്നത്തുന്നതും ഇവിെടത്തെന്നയാെണന്നു കാണാം. തേന്റതുമാത്രമായ
പ്രവൃത്തി താൻ െചയ്യുേമ്പാൾ മാത്രേമ ഒരുവൻ അസ്തിത്വം ആർജ്ജിക്കുന്നുള്ള എന്നു
പറയുന്നിടത്തു് സ്വാതന്ത്ര്യത്തിെന്റ ഉച്ചസീമയിലാണ് അവർ മനുഷ്യെന നിർത്തുന്ന�
തു്. എന്നാൽ, സ്വന്തം പ്രവൃത്തികൾക്കുള്ള ഉത്തരവാദിത്വം കൂടി പുർണ്ണമായി സ്വ�
യം ഏെററടുക്കാൻ അവർ വ്യക്തിേയാടാവശ്യെപ്പടുന്നു തെന്റ ഏറ്റവും െചറിയ കർ�
മ്മം േപാലും േലാകെത്ത സാരമായി ബാധിക്കുന്നു എന്നതിനാൽ, സമുന്നതമായ
ഗൗരവ േബാധേത്താെട േലാകദുഃഖത്തിെന്റ കുരിശു് സ്വയം ചുമന്നു നില്ക്കുന്ന മനു�
ഷ്യനാണു്, കർത്തവ്യേബാധത്തിെന്റ മുർത്തിമദ് ഭാവമാണു്, അസ്തിത്വവാദികളുെട
ആദർശപുരുഷൻ. ഇയാൾക്കുമാത്രേമ ആദ്യം പറഞ്ഞ സർവതന്ത്രസ്വാതന്ത്ര്യത്തി�
ന്നു് അഹർതയുള്ള എേന്നാർക്കണം. യമനിയമങ്ങളാൽ സ്വയം ശിക്ഷിതനാകാ�
ത്തവൻ മുക്തിക്ക് അധികാരിയല്ല എന്നുസാരം. മേനാവാക്കർമ്മങ്ങൾ ഈെയാര�
വസ്ഥയിൽ െചെന്നത്തിയാൽ സ്വാതന്ത്ര്യവും കർത്തവ്യേബാധവും ആശാസ്യമായ
സമീകൃതാവസ്ഥയിലായി എന്നു പറയാം. അത്തരം വ്യക്തിസത്തകൾ സമൂഹത്തി�
നും, അവെര ഉൾെക്കാള്ളുന്ന സമൂഹം വ്യക്തിക്കും അേന്യാന്യം േശ്രയസ്കരമാകാ�
െത വയ്യ.

അതായതു്, സ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്നു് പരിമിതികൾ ഉണ്ടു്; േവണം സർവതന്ത്രസ്വാത�
ന്ത്ര്യം േകവലം മിഥ്യയാണു്. പരസ്പരം ആശ്രിതമായിട്ടല്ലാെത പ്രപഞ്ചത്തിൽ ഒന്നുമി�
ല്ല. ശുദ്ധമായ മേനാരാജ്യം േപാലും നമ്മുെട പൂർവ്വാനുഭവങ്ങളായരതിവിരതികേളാ�
ടു് ബന്ധെപ്പട്ടിരിക്കുന്നു. പരിേതാവസ്ഥകളുെട മൗലിക നിയമങ്ങൾക്കു് അധീനമാ�
യല്ലാെത അസ്തിത്വമില്ല; സത്തയില്ല; മനുഷ്യനില്ല. അതിനാൽ മനുഷ്യെന േകന്ദ്രമാ�
ക്കി ചിന്തിക്കുന്നിടേത്താളം സ്വാതന്ത്ര്യം പരിമിതികളുെട അംഗീകാരവും, അേതസ�
മയം ആ പരിമിതികെള രക്ഷാകവചങ്ങളാക്കിമാറ്റാനുള്ള മഹായജഞവുമാകുന്നു.
െചടിക്കു് ചുറ്റുമുള്ള േവലി ഒരുതരം സ്വാതന്ത്ര്യഭംഗമാെണന്നു പറയാം: പേക്ഷ, ആ
പരിമിതിെയത്തെന്ന സമർതഥമായി സ്വന്തം രക്ഷയ്ക്കു് ഉപയുക്തമാക്കിയാൽ െചടി�
ക്കു് വളർന്നുയരാനും സ്വതന്ത്രാകാശത്തിൽ പുഷ്പിക്കുവാനും സാധിക്കുമേല്ലാ.

അസ്തിത്വവാദികളുെട ദാർശനിക ൈശലിയിലല്ല സ്വാഭാവികമായും മാർക്സിസ്റ്റ്
ചിന്തകന്മാർ ഈ പ്രശ്നം ചർച്ചെചയ്യുന്നതൂ്. വ്യക്തമായ ധാരണകൾ മുന്നിൽവച്ചു�
െകാണ്ടു് പ്ലാൻെചയ്യകയാണു് അർത്ഥവാദികളായ അവരുെടരീതി. സ്റ്റാലിനിസ്റ്റ് 
യുഗത്തിെല പ്രവർത്തനരീതികളും അന്നെത്ത താത്വികാചാര്യയന്മാരുെട ചിന്താ�
സരണികളും എങ്ങെനയിരുന്നാലും ശരി; കലാകാരന്മാരുെട ൈവശിഷ്ട്യം കണ്ടറി�
ഞ്ഞിരുന്ന മാർക്സിസ്റ്റ് ചിന്തകർ എല്ലാവരും, കർത്തവ്യേബാധത്താൽ സീമിതമായ
പ്രതിഭാസ്വാതന്ത്ര്യെത്ത ആദർശമായി അംഗീകരിച്ചിരുന്നവരേത്ര. പടപ്പാട്ടുകാർ
ഒരാവശ്യമാെണന്നു് സമ്മതിച്ചിരുന്ന സാക്ഷാൽ െലനിൻ, വിപ്ലവേത്താടു് േനരിട്ടു�
ബന്ധെപ്പടാത്ത പല എഴത്തുകാെരയും കലാകാരന്മാർ എന്ന നിലയ്ക്കു് മാനിച്ചിരു�
ന്നു. ‘യഥാർത് ഥ കലാകാരൻ ജനങ്ങെള പിന്തുടരുന്നവനല്ല, അവരുെട മുേമ്പ നട�
േക്കണ്ടവനാണു് എന്നു് െലനിൻ പറയുേമ്പാൾ കലാകാരെന്റ സ്വാതന്ത്ര്യത്തിലും
ദീർഘദർശിത്വത്തിലും ധാർമ്മികേബാധത്തിലും തനിക്കുള്ള ഉറച്ചവിശ്വാസമാണു്
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പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതു്. എൺനസ്റ്റഫിഷെറേപ്പാെലയുള്ള ആധുനിക മാർക്സിസ്റ്റ് ചിന്ത�
കന്മാരും, സമൂഹജീവിതത്തിെന്റ വളർച്ചയിൽ ധർമ്മേബാധപ്രാണമായ സ്വതന്ത്ര�
കലയുെട അനിവാര്യമായ പങ്കിെനക്കുറിച്ചു് േബാധവാന്മാരേത്ര.

രാഷ്ട്രീയമായി നിറംമങ്ങിയിട്ടുെണ്ടങ്കിലും േട്രാട്സ്കിയുെട ആശയങ്ങൾ സാഹി�
ത്യകലാരംഗത്തു് ഇന്നും പ്രസക്തങ്ങളാണു്. കലാകാരെന്റ സ്വാതന്ത്ര്യത്തിനുേവ�
ണ്ടി ആദ്യംെതാട്ടു ഇത്രേമൽ ദൃഢമായി വാദിച്ചുേപാന്ന മാർക്സിസ്റ്റുകാർ ചുരുങ്ങും.
ആർത്ഥിക രാഷട്രീയസിദ്ധാന്തങ്ങെളല്ലാം മാറ്റിവച്ചിട്ടു് കലെയ അതിേന്റതായ നി�
യമങ്ങൾെകാണ്ടുേവണം അളന്നുമതിക്കാൻ എന്നു് അേദ്ദഹം തുടക്കത്തിെല അനു�
ശാസിക്കുന്നു. തികച്ചും താത്വികമാണു് അേദ്ദഹത്തിെന്റ നിലപാടു്. ശുദ്ധകല�
െയയും ജനകീയകലെയയും നിേഷധിച്ചുെകാണ്ടു്, വീക്ഷണപ്രധാനമാണ് ഉത്തമ�
കലെയന്നേദ്ദഹം സിദ്ധാന്തിക്കുന്നു. ചരിത്രദൃഷ്ട്യാ നാടുവാഴി വർഗ്ഗത്തിനും മുത�
ലാളിവർഗ്ലത്തിനും ലഭിച്ചിരുന്നതിൽ കുറഞ്ഞസമയേമ െതാഴിലാളിവർഗ്ഗത്തിന്നു് 
സ്വന്തം സംസ്ക്കാരം പണിതുയർത്താൻ ലഭിക്കുന്നുള്ളു;—അതും അഭൂതപൂർവ്വമായ
പ്രാതികൂല്യങ്ങൾെക്കതിേര. ആകയാൽ “ഒരു പുവിെനക്കുറിച്ചുള്ള ഗാനം േപാ�
ലും പുതിയകലയിൽ പ്രസക്തമാണു്”—കാരണം, പുതിയവർഗ്ഗത്തിെന്റ പുതിയ
ആദ്ധ്യാത്മികത (spirituality of the new class) െമനെഞ്ഞടുക്കാൻ അതു്
ഉപകരിക്കുന്നു. എന്നാൽ ഈ പുതിയ ജീവിതമൂല്യശില്പം—ആദ്ധ്യാത്മികത—
െമനെഞ്ഞടുക്കണെമങ്കിൽ കലാകാരൻ പുതിയ േലാകെത്ത പുതിെയാരു രീതി�
യിൽ അനുഭവിച്ചറിയണം; അതായതു് സമ്യക്കായവീക്ഷണം അയാളുെട രക്ത�
ത്തിൽ സ്വഭാവമായി അലിഞ്ഞുേചരണം. ഈ വീക്ഷണം, ആത്യന്തികമായ വർഗ്ഗ�
രഹിതസമൂഹെത്തക്കൂടി ഉൾെക്കാള്ളുന്ന വിധം വിശാലമായിരിക്കണം. ഇങ്ങെന
ശരിയായ കാഴ്ചപ്പാടും ഉത്തരവാദിത്വേബാധവും ഉെണ്ടങ്കിൽ ആ കലാകാരൻ സ്വാ�
തന്ത്ര്യത്തിന്നു അധികാരിയായിത്തീരുന്നു. ചക്രങ്ങെളല്ലാം േഭദിച്ചു കുഴിഞ്ഞ ശക്തി�
ക്കു് ഏതു ചക്രത്തിലും നൃത്തം ആവാെമന്നാണേല്ലാ വിധി.

ഒരു ദൃഷ്ടാന്തം ചൂണ്ടിക്കാട്ടിെക്കാള്ളെട്ട: പാസ്റ്റർനാക്ക് അത്രേയെറ െതറ്റിദ്ധ�
രിപ്പിക്കെപ്പെട്ടാരു കവി േവെറ ഉേണ്ടാ എന്നു സംശയം. അെല്ലങ്കിൽ ആ മനുഷ്യൻ
എഴുതിയെതാെക്ക ഒന്നു മറിച്ചുേനാക്കാെനങ്കിലും, അേദ്ദഹെത്തെച്ചാല്ലി അേഹാരാ�
ത്രം അലമുറയിട്ടവർ തയ്യാറായിട്ടുേണ്ടാ? “എല്ലാറ്റിലും ഞാൻ അേന്വഷിക്കുന്നതു്
അടിസ്ഥാനമായെതേന്താ, അതിെനയേത്ര!” എന്നു് ഉറപ്പിച്ചുപാടിയ ആ കവിെയ
സ്വന്തം നാട്ടിെല അന്ധവിമർശെമന്നേപാെല മറുനാടുകളിെല അന്ധപ്രശംസയും
വഴിെതറ്റിച്ചിട്ടില്ല എന്നു കാണാം. സമുന്നതമായ കർത്തവ്യേബാധത്തിെന്റ പ്രക്ട�
നേഭദം മാത്രമായിരുന്നു അേദ്ദഹത്തിെന്റ സ്വതന്ത്രകവിതാസപര്യ എന്നു് പില്ക്കാല�
സംഭവങ്ങൾ െതളിയിച്ചു. താൻ പിറന്ന സമുഹത്തിെനതല്ലാൻ തെന്ന ഒരു വടിയാ�
ക്കുകയാണു് ഉണ്ടായെതന്നു് ൈവകിമനസ്സിലാക്കിയ ആ കവി േനാബൽസമ്മാനം
നിരസിച്ചു. ക്രൂഷ് േചവിന്നു് അേദ്ദഹെമഴുതിയ പ്രഖ്യാതമായ കത്തിൽ സ്വന്തം മണ്ണി�
െനക്കുറിച്ചും അതിൽ അലിഞ്ഞുേചർന്ന സ്വന്തം വ്യക്തിത്വെത്തക്കുറിച്ചും സൂചിപ്പിച്ചി�
ട്ടുള്ള ഭാഗങ്ങൾ കർത്തവ്യസീമിതമായ സമുന്നത സ്വതന്ത്ര്യേബാധത്തിെന്റ സവർ�
ണ്ണ സാക്ഷ്യമായി നിലെകാള്ളുന്നു.

ചുരുക്കത്തിൽ, സമൂഹേചതനയുമായി അേഭദമാർജ്ജിക്കുന്ന വ്യക്തിസത്തയു�
െട സ്വാതന്ത്ര്യം ഉദാത്തമായ സ്വാതന്ത്ര്യമാകുന്നു. ആ വ്യക്തിയുെട പ്രതിേഷധംേപാ�
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ലും േതേജാമയമായിരിക്കും. ഇത്തരെമാരു നിയന്ത്രണത്തിനു് വഴങ്ങാത്ത മനസ്സു്
യഥാർത്ഥ സ്വാതന്ത്രത്തിനു് അധികാരിയാകുന്നതല്ല. ദമം ശീലിക്കാെത േമാക്ഷം
ഇല്ല. സ്വാതന്ത്ര്യത്തിെന്റ സാക്ഷാത് കാരംതെന്ന അതിെന്റ പരിമിതികളുെട അം�
ഗീകാരേത്താെട ആരംഭിക്കുന്നു എന്നിടത്തു്, അതിെന്റ ൈവരുദ്ധ്യാത്മകമായ മൂല്യം
പുർണ്ണമാകുന്നു.

—1974



ഭാരതീയ സാഹിത്യത്തിെന്റ പരിേപ്രക്ഷ്യം

ഇങ്ങെനെയാരു തലവാചകത്തിനു താെഴ െപെട്ടന്നു് പ്രതീക്ഷിക്കാവുന്ന വിഷയ�
ങ്ങൾ എെന്താെക്കയാണു്? സാഹിത്യത്തിെന്റ ആന്തരവും ബാഹ്യവുമായ രൂപ�
െത്തെച്ചാല്ലിയുള്ള സാമ്പ്രദായിക ചർച്ചകൾ, സൗന്ദര്യനിർദ്ധാരണ ൈശലികൾ,
സമീപനങ്ങൾ, ലക്ഷ്യപ്രേയാജനങ്ങെളക്കുറിച്ചുള്ള വാദമുഖങ്ങൾ തുടങ്ങിയവയാ�
വും. ഭരതൻ, ആനന്ദവർദ്ധനൻ, അഭിനവഗുപ്തൻ എന്നിങ്ങെന ഒരു ത്രിേകാണവും
അതിലടങ്ങുന്ന ഒരു പരികല്പനചക്രവും ആേലഖനം െചയ്തു് അതിെന “രസധ്വനി
സിദ്ധാന്തം” എന്നു വിളിക്കുന്നപക്ഷം ഇപ്പറഞ്ഞ കാര്യങ്ങെളെയല്ലാം ഏറിയകൂറും
അതിൻറ പരിധിക്കുള്ളിൽ ഒതുക്കാം.

എന്നാൽ മെറ്റാരു വിേശഷവിവക്ഷകൂടി ഈ തലവാചകത്തിെന്റ പിടിയിൽ
ഒതുങ്ങിനില് പുണ്ട് : ആദികവിെതാട്ടു് ഇേന്നാളം ഭാരതീയപാരമ്പര്യെത്ത കാലാകാ�
ലങ്ങളിൽ സ്വന്തം പ്രാണധാരെകാണ്ടു നനച്ചു് നിലനിർത്തിേപ്പാന്ന പ്രതിഭാശാലി�
കൾ നമുക്കു് ആെകെമാത്തം സമ്മാനിച്ചിട്ടുേപായ വീക്ഷണം. പ്രപഞ്ചെത്തയും
ജീവിതെത്തയും പ്രാണെനയും ധർമ്മെത്തയും അർത്ഥകാമേമാക്ഷങ്ങെളയും പറ്റി
അവർ ജീവരക്തത്തിൽ കുറിച്ചുെവച്ച വാങ്മയം. അതിലുെട ചുറ്റുപാടും േനാക്കിക്കാ�
ണുേമ്പാൾ വിടർന്നുവരുന്ന പരിേപ്രക്ഷ്യം. ആധുനികയുഗത്തിൽ ഏെറ പ്രസക്ത�
െമന്നു ഞാൻ കരുതുന്നതു് ഈ പരിേപ്രക്ഷ്യമാകയാൽ ഇേതക്കുറിച്ചാണു് ഇവിെട
പ്രതിപാദിക്കാൻ േപാകുന്നതു്.

പരമ്പരാഗതമായ ഭാരതീയ സാഹിത്യവീക്ഷണം േലാകെത്തവിെടയുമുള്ള
സാഹിത്യവീക്ഷണത്തിെന്റ സാർവ്വലൗകികവും സാർവ്വകാലികവുമായ അംശങ്ങ�
െള അതായതു് െപാതുഘടകങ്ങെള, അേതപടി ഉൾെക്കാള്ളുന്നു. കാവ്യം മനുഷ്യനു്
േകവലമായ ആനന്ദവും ധാർമ്മികമായ ഉന്നമനവും ഏകകാലത്തു് പ്രദാനം െചയ്യു�
ന്നു. കവിക്കു് സനാതന മൂല്യങ്ങേളാെടന്നേപാെല കാലികമായ അവസ്ഥകെളാടും
ഉത്തരവാദിത്വം ഉണ്ടു് . കാലിക സമസ്യകളിലൂെട ധർമ്മത്തിെന്റ ഗഹനമായ ഗതി�
െയ കണ്ടറിഞ്ഞു് കർത്തവ്യം എെന്തല്ലാെമന്നും അകർത്തവ്യം എെന്തല്ലാെമന്നും
െവളിവാക്കിെക്കാടുക്കാൻ കവി ബാധ്യസ്ഥനാകുന്നു. ആത്മസുഖം എന്നേപാെല
പരനിർവ്വതിയും തെന്റ പ്രകൃഷ്ടലക്ഷ്യമായി കുെണ്ടത്തുന്നവന്നുമാത്രേമ ശരിയായ
കവിത്വം സാക്ഷാത്കരിക്കുവാൻ കഴിയൂ. അതാകെട്ട ഋഷിത്വത്തിൽനിന്നു് ഭിന്നമല്ല
താനും. ഇത്തരം ഉപദർശനങ്ങളുെട ഒരു സമാകലനം തീർച്ചയായും മഹത്തായ
എല്ലാ േലാകസാഹിത്യവീക്ഷണങ്ങളിലും അടങ്ങിയിരിക്കുന്നു ഊന്നലിൽ വ്യത്യാ�
സം ഉണ്ടാകാെമങ്കിലും സാരാംശത്തിൽ കാളിദാസെന്റ കാലത്തും ടാേഗാറിെന്റ
കാലത്തും ഭാരതീയ സാഹിത്യകാരെന്റ വീക്ഷണം ഈ പറഞ്ഞമട്ടിൽ ആയിരുന്നു.



കവിതയുെട ഡിഎൻ  എ 33

1 ആധ്യാത്മികത്വം
എങ്കിലും ഭാരതീയ സാഹിത്യവർക്ഷണത്തിെന്റ വ്യാവർത്തകഘടകമായി മെറ്റാന്നു�
കൂടി എല്ലാക്കാലത്തും നിലനിന്നുേപാന്നു. അതിന്നു് മറ്റു് േപരില്ലായ്ക്കുയാൽ, െതറ്റിദ്ധ�
രിക്കെപ്പടാൻ വളെര സാദ്ധ്യതയുെണ്ടങ്കിൽേപാലും ഞാൻ അതിെന ആധ്യാത്മിക�
ത്വം എന്നു വിളിക്കുന്നു. ഫിേലാസഫി, െമറ്റഫിസിക്സ് , റിലിജ്യൻ എെന്നാെക്ക പല�
മട്ടിൽ ഭാഷാന്തരണം െചയ്തു് വികലമാക്കാവുന്ന ഒന്നെത്ര ഈ ഘടകം. എന്നാലും
ആവക പാശ്ചാത്യ പദപ്രേയാഗങ്ങൾെക്കാന്നും ഉൾെക്കാള്ളാൻ ആവാത്ത വാസ്ത�
വികതയുെട ഒരു അംശം നമ്മുെട ആധ്യാത്മികതയിൽ ഉണ്ടു്. കാരണം പലേപ്പാ�
ഴും അതു് മതനിരേപക്ഷമാണു്, തത്ത്വശാസ്ത്രനിരേപക്ഷമാണു, ദർശനനിരേപക്ഷം�
േപാലും ആണു്. അതിെന്റ തിളക്കം ഇന്ത്യൻ സമൂഹത്തിെന്റ അടിത്തട്ടിെല പളുങ്കമ�
ണികളായ ഗ്രാമീണജനതയിൽ താൻ നിസ്സംശയം കെണ്ടത്തുന്നതായി ഗാന്ധിജി
േരഖെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നു. നിത്യജീവിതത്തിെന്റ നൂറു നൂറു നൂലാമാലകളിൽ അനു�
പ്രേയാഗിക്കുവാനും സാക്ഷാല്ക്കരിക്കുവാനും ഉള്ളതാണതു; മരമുട്ടിൽ ഇരുന്നു് കണ്ണട�
ച്ചു് ധ്യാനിക്കുവാൻ മാത്രമുള്ളതല്ല. വ്യക്തിയുെട സ്വകാര്യമായ അന്തർമണ്ഡലത്തി�
ലും സമുഹജീവിതത്തിെന്റ സങ്കിർണ്ണുമായ നാനാവ്യവഹാരങ്ങളിലും ഇതു് ഒരുേപാ�
െല പ്രസക്തമാകുന്നു. പരത്തിെന്നന്നേപാെല ഇഹത്തിനും ഏെതാന്നാേണാ േശ്ര�
യസ്സരുളന്നതു് അതുതെന്നയാണു് ഇതിെന്റ സത്ത.

കുളികറിഭക്ഷണെമന്നു തുടങ്ങിയ
പല പല ജീവിത പരിപാടിയിലും
കുമുദം ചന്ദ്രനിെലന്ന കണേക്ക
പരമാത്മാവിെലാരുന്മുഖ േനാട്ടം

എന്നു െക. െക. രാജാ േമേലാട്ടു േനാക്കി ആ സത്യം അറിയുന്നു. വള്ളേത്താളാക�
െട്ട,

ഞാെനാന്നു േചാദിക്കേട്ട
സാദരം; മഹാമുേന!
ധ്യാനത്തിലുൾേച്ചരുന്നാ
സച്ചിദാനന്ദം താേനാ
മാനിച്ചീയിളം പൂെമയ്–
പുല്കലിലുളവാകും
ആനന്ദം താേനാ ഭവാ–
ന്നധികം സമാസ്വാദ്യം?

എന്നു് താേഴക്കു് ചുഴിഞ്ഞുേനാക്കി അേത െപാരുൾ ചൂണ്ടിക്കാട്ടുന്നു. ഭൗതി�
കസത്യത്തിെന്നതിെര മുഖംതിരിച്ചു് ആത്മീയ സ്വർഗ്ഗത്തിേലക്കു് കണ്ണുനട്ടിരിക്കുന്ന
കപടസന്യാസം അല്ല, ഭൗതികെത്തയും ഭൗതികാതീതെത്തയും സമന്വയിപ്പിക്കുന്ന
സൗവർണ്ണമായ അനുഭവമാണു് ഭാരതീയ കവിയുെട ആധ്യാത്മികത്വം.
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2 രണ്ടു ഘടകങ്ങൾ
ഈ വീക്ഷണത്തിെന്റ പ്രസക്തഘടകങ്ങളിൽ, ആധുനികകാലത്തു് സർവപ്രധാന�
മായിത്തീർന്നിരിക്കുന്ന രെണ്ടണ്ണം മാത്രം ഇവിെട െതാട്ടുകടന്നുേപാകാം; ഒന്നു് സാ�
മുഹികെമങ്കിൽ മറ്റതു് ദാർശനികമാണു്. ഒന്നാമേത്തതു് അപരിഗ്രഹം. ഭൂമിയിൽ�
നിന്നും അതിെന്റ സമ്പന്നമായ ആവരണത്തിൽനിന്നും എത്രയും കുറച്ചു് ഉൾെക്കാ�
ള്ളാേമാ, അത്രയും കുറച്ചു് സ്വീകരിക്കുക എന്ന സംയമശീലം ആണിത് . ധാതുക്ക�
ളും േലാഹങ്ങളും േചാർത്തിക്കുറന്നു ഇനി ഒന്നും കഴിെച്ചടുക്കാനിെല്ലന്ന മട്ടിൽ ഭൂമി�
െയ നാം ഒരു വരണ്ട െതാണ്ടു് മാത്രമാക്കിത്തീർത്തു കുഴിഞ്ഞു. കാടും കുന്നും നശി�
പ്പിച്ചു് പുഴയും തടാകവും ദുഷിപ്പിച്ചു ഇന്നു് ജീവിക്കാൻെകാള്ളാത്ത ഒരു ഗ്രഹമായി
വസുന്ധര മാറിെക്കാണ്ടിരിക്കുന്നു. (എത്ര ഭീഷണമാണു് ഈ പരമാർത്ഥെമന്നറി�
യാൻ ഒ. എൻ. വി.യുെട “ഭൂമിെക്കാരു ചരമഗീതം” വായിക്കുക) സർവസംഹാരക�
മായ അണബ്വായുധഭീഷണി േവെറയും നിലവിലുണ്ടു് . ഇത്രെയാെക്ക പ്രകൃതിവിഭവ�
ങ്ങെള ദുർവ്യയം െചയ്തു് നാം നിലനിർത്തുന്ന വ്യാവസായിക സമൃദ്ധിയാകെട്ട ഫല�
ത്തിൽ, ഏതാനും ഭാഗ്യജാത മാത്രമാണു് ഉപകരിക്കുന്നതു്. മുതലാളിത്തവും അതി�
െന്നാരു പരിഹാരെമന്ന നിലയ്ക്കു കഴിഞ്ഞ നൂറ്റാണ്ടിൽ ഉയർന്നുവന്ന കമ്മ്യൂണിസ�
വും സാരാംശത്തിൽ പ്രാകൃതമായ ഒേര ധൂർത്തിെന്റ രണ്ടു് പ്രകാരേഭദങ്ങൾ മാത്രം
ആെണന്നു് െതളിഞ്ഞുകഴിഞ്ഞുവേല്ലാ. േലാകഭൂപടത്തിെലങ്ങും പുേരാഗതിയുെട�
യും സ്ഥിതിസ്ഥാപനത്തിെന്റയും കളങ്ങൾ കൂടിക്കലർന്നു്, നിറം മാറി, രൂപം മാറി,
ഉയിരും മാറി കൺെകട്ടുകളി നടത്തുകയാെണന്നു് പത്രം വായിക്കുന്ന ആർക്കാണു്
ഇന്നു് അറിഞ്ഞുകൂടാത്തതു്? വർഗാധിപത്യങ്ങൾ സർവ്വധിപത്യങ്ങളാകന്നു; ഏകാ�
ധിപത്യങ്ങൾ മതാധിപത്യങ്ങളാകുന്നു; ജനാധിപത്യങ്ങൾ കക്ഷ്യാധിപത്യങ്ങളാകു�
ന്നു. അഞ്ച് വൻകരകളിലൂെടയും സമകാലിക ചരിത്രം നിവർത്തിക്കാട്ടുന്ന ചിത്രം
ഒന്നുതെന്ന. പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളെട ഈ ചുടലക്കളത്തിൽ നില്ക്കന്ന ആധുനിക കവി�
യാകെട്ട, കാലിന്നടിയിെല മണ്ണു് ചാരമായിമാറുന്നതു് അറിയുന്നു. വാദശില്പങ്ങൾ തി�
ന്നാൻ െകാള്ളില്ല എന്നും, ജീവിതെത്തേപ്പാറ്റുന്ന മണ്ണിെന്റ വീര്യം െകടുത്താനുള്ള
കള്ളക്കളിക്ക് മറമാത്രമാണു് അവെയന്നും അനുഭവം അവെന്റ കാതിൽ പറയുന്നു.
എല്ലാ ഭരണകൂടങ്ങളും പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളു “സഹവർത്തിച്ചു്” ൈകേകാർത്ത് േചരു�
ന്നതു്, ഈ മണ്ണിെനയും ആകാശെത്തയും െകാന്നുചാരമാക്കാനുള്ള പ്രക്രിയയിൽ
മാത്രമാണേല്ലാ. രാഷ്ട്രിയപരിഹാരം ഒന്നിേന്റയും പരിഹാരമാകുന്നില്ല എന്ന േവദ�
നാകരമായ ച്ചിന്ത സ്വാഭാവികമായും ഈ നൂറ്റാണ്ടിെല മനുഷ്യെന മദ്ധ്യകാലമത�
സ്ഥാപനങ്ങളിേലക്കു് അഭയം അേന്വഷിക്കാൻ തിരിച്ചു വിടുന്നു. ഏകശിലാനിർമി�
തം എന്നു കരുതെപ്പടുന്ന കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ് സമുഹവ്യവസ്ഥയും ഇതിന്ന് അപവാദമല്ല
എന്നേല്ല േപാളണ്ടു് നല്കുന്ന സൂചന? ഏഷ്യയിലാകെട്ട, മദ്ധ്യകാലീന മതഭരണ വ്യ�
വസ്ഥെയ ആസ് പദിച്ചുള്ള പുതിയ ഭരണകൂടങ്ങൾതെന്ന ഉയർന്നുവരുന്നു. പുതിയ�
കക്ഷികൾ ഈ അടിത്തറയിൻേമൽ എങ്ങും സംഘടിപ്പിക്കെപ്പടന്നു. അനിവാര്യ�
മായും അത്തരം ഭിന്നമത സംഘടനകൾ തമ്മിൽ സംഘർഷവും രക്തെച്ചാരിച്ചിലും
ഉളവാകുന്നു. ഫലേമാ? അറബീയും ജൂതനും കേത്താലിക്കനും ഹിന്ദുവും ഇസ് ലാമും
എല്ലാം താന്താങ്ങളുെട വിശുദ്ധൈപതൃകങ്ങെള വിസ്മരിക്കുന്നു; സ്വയം തിന്മയ്ക്കു് ഇര�
യാകുന്നു; ജീവിതം ചൂഷണ ദൂഷിതമാക്കിത്തീർക്കുന്നു.
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3 പരിഹാരം
േലാകെത്തമ്പാടുമുള്ള ഈ അശാന്തിക്കു് പരിഹാരമായി ചിലർ നിർേദ്ദശിക്കുന്നതു്
പുതിയ സാമ്പത്തിക അടിസ്ഥാനത്തിലുളള വർഗങ്ങളുെട സ്ഥാപനവും തുടർന്നുള്ള
വർഗ്ഗസംഘർഷവുമാണു്. തലേവദന മാറ്റാൻ അതു് മറന്നു േപാകുന്നമട്ടിൽ വയ�
റുേവദന വർദ്ധിപ്പിക്കുക എന്ന ചികാത്സാരീതിയാണതു്; ഇനിെയാരു നിർേദ്ദശം
ഉള്ളതു് മതെത്ത ഉന്മൂലനാശം െചയ്തുെകാണ്ടുള്ള ഒരു പുതിയ യുക്ത്യധിഷ്ഠിത സമു�
ഹത്തിെന്റ സൃഷ്ടിയാണു് . ഇതാകേട്ട തലേവദന മാറ്റാൻ ശിരശ് േച്ഛദം വിധിക്കു�
ന്നതിനു് തുല്യമാണു്. മതൈവരം അകറ്റാനും യഥാർത്ഥ ജീവിതപ്രശ്നങ്ങളിേലക്ക് 
കണ്ണുതുറപ്പിക്കാനും ഒെരാറ്റ വഴിെയ ഉള്ളു: വൃഷ്ടിയും സമഷ്ട്രിയും യഥാർത്ഥമായ മത�
േബാധെത്ത സാക്ഷാത് കരിക്കുക. ഗാന്ധിജിയും വിേവകാനന്ദനും െതളിച്ചു കാട്ടിയ
മാർഗമാണു് അതു്. അപരിഗ്രഹത്തിൽ അധിഷ്ഠിതമായ ജനജീവിതൈശലിയുെട
വഴിയാണത് . അരനൂറ്റാണ്ടുമുമ്പു് രവീന്ദ്രനാഥടാേഗാർ തെന്റ പാശ്ചാത്യപര്യടനേവ�
ളയിൽ ഇന്ത്യയുെട സേന്ദശമായി അവതരിപ്പിച്ചതും അതുതെന്ന. പേക്ഷ, ഇന്നു
നമുക്ക് അതവതരിപ്പിക്കണം എന്നുെണ്ടങ്കിൽ, നമ്മുെട ൈകവശം അതു് അല്പം
ഉണ്ടായിരിക്കണമേല്ലാ. രാഷ്ട്രീയ പരിഹാരത്തിന്നപ്പുറം സമഗ്രമാെയാരു പരിഹാ�
രമായി തെന്റ രചനാത്മക പരിപാടിെയ ഗാന്ധിജി അവതതരിപ്പിച്ചേപ്പാൾ അേദ്ദ�
ഹവും ഊന്നി നിന്നതു് ഈ തറയിലായിരുന്നു എന്ന സത്യം ഓർക്കുക. അനുക്ഷ�
ണം നശിച്ചുവരുന്ന പ്രകൃതി വിഭവങ്ങളുെട വിേവകപൂർവവും മിതവുമായ വിനിേയാ�
ഗത്തിലൂെട എങ്ങെന ചുഷണവിമുക്തമായ ഒരു നവ സമുഹം െകട്ടിപ്പടക്കാം എന്നു്
ചിന്തിക്കുന്നവർക്ക് ആശാവഹമായ ഒരു രജതേരഖയാണു് ഈയിെട അന്തരിച്ച
ഇ. എഫ് . ഷുമാക്കറുെട (E.F. Schumacher) അർത്ഥശാസ്ത്രദർശനം. വർഗാതീത�
വും അഗാധവുമായ യഥാർതഥ സാമ്പത്തിക വസ്തുതകളുെട മീെത ആണു് തെന്റ നി�
ലപാട് അേദ്ദഹം ഉറപ്പിക്കുന്നതു്. അേദ്ദഹത്തിെന്റ “മിതം തെന്ന സുന്ദരം” (Small
is Beautiful), “വിഷമത്തിൽ െപട്ടവർെക്കാരു സഹായി” (A Guide for the
Perplexed) എന്നീകൃതികളിലൂെടയും, ചരമാനന്തരം പ്രകാശിതമായ “മിതം സാ�
ദ്ധ്യമാകുന്നു്” (Small is possible) എന്ന സമാഹാരത്തിലൂെടയും ഇടത്തരം സാ�
േങ്കതിക വിദ്യാവികസന സമിതി (Intermediate Technology Development
Group) േപാലുള്ള വ്യാപകമായ സാമൂഹ്യപ്രസ്ഥാന പരീക്ഷണങ്ങളിലൂെടയും നമു�
ക്കു് ലഭ്യമാകുന്ന പുതിയ മൂല്യദർശനം അപരിഗ്രഹത്തിെന്റ ദർശനമാകുന്നു. ഇതു്
ആശാസ്യം എന്നല്ല അനിവാര്യം എന്നാണു് ആധുനിക അർത്ഥശാസ്ത്രജ്ഞർ ചൂണ്ടി�
ക്കാട്ടുന്നതു്. കാരണം ജനം െപരുത്തു് െപാളിയാറായ നമ്മുെട ഭൂമിെയന്ന ഗ്രഹത്തി�
േന്മൽ മനുഷ്യജീവിതത്തിെന്റ നിലനില് പു തെന്ന ഇത്തരം ഒരു നവജീവിതൈശലി�
േയാടു് േവഴ്ചെപ്പട്ടിേട്ട ഇനിയേങ്ങാട്ട് സാദ്ധ്യമാകൂ എന്നതാണു് അവസ്ഥ െമറ്റ ഇക�
േണാമിക്സിെന പ്പറ്റി െപ്രാഫ. പി. ഏ. വാസുേദവൻ എഴുതാറുള്ള ഉൾക്കാഴ്ച തികഞ്ഞ
േലഖനങ്ങൾ വായിച്ചിട്ടുള്ളവർക്കു ഇപ്പറഞ്ഞ സമസ്യതയുെട ഗൗരവം േബാദ്ധ്യുമാ�
യിട്ടുണ്ടായിരിക്കും.

4 ഉദാരത
ഭാരതീയപരിേപ്രക്ഷ്യെത്ത പ്രസക്തമാക്കുന്ന രണ്ടാമെത്ത ഘടകമായി എനിക്ക്
ചൂണ്ടിക്കാട്ടാനുള്ളതു് നമ്മുെട വിശിഷ്ടവാങ്മയ പാരമ്പര്യത്തിലുെട വിടർന്നുവരുന്ന
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ഉദാരതയാണ്. നിഗമനങ്ങെളെത്താട്ടു് ശപഥം െചയ്തുറപ്പിക്കാൻ നെമ്മ അനുവ�
ദിക്കാത്തവിധം സത്യാേന്വഷണത്തിൽ നാം പുലർത്തിേപ്പാന്നിരുന്ന തുറന്ന മനഃ�
സ്ഥിതിയാണ് ഇതു്. വാശിയും വീറും കക്ഷിമനഃസ്ഥിതിയും ആൾക്കൂട്ടച്ചിട്ടകളും ഈ
ഗുണത്തിെന്റ എതിർ േചരിയിൽ നില്ക്കുന്നു. ഈ ഉദാരതെയ ഉൾെക്കാള്ളുന്നതുകാര�
ണമാണ്, ഇന്നും ശാസ്ത്രിയ ഗേവഷണ രംഗത്തു് ഏതുതരം പുതിയ സിദ്ധാന്തങ്ങൾ�
ക്കും സമസന്ധമായി ഭാരതീയ ദർശനം അവിവാദമായും അവിരുദ്ധമായും നിലനി�
ന്നു േപാരുന്നതു്. േഡാ: േജാർജ് സുദർശനന്നു് അേമരിക്കയിെല തെന്റ പുതിയ പരീ�
ക്ഷ്ണലാബറട്ടറിയിൽ ഏതു് നവീന നിഗമനങ്ങളിേലക്കു് െചെന്നത്തുേമ്പാഴും താൻ
പിറന്ന നാട്ടിൽനിന്നു് ഉൾെക്കാണ്ട ആധാരസത്യ വിശ്വാസങ്ങെള ൈകെവടിേയ�
ണ്ടിവരുന്നില്ല. പ്രപഞ്ചെത്തയും ജീവെനയും ധാർമികമൂല്യങ്ങെളയും പറ്റി ഇന്ത്യയു�
െട മുഖത്തുനിന്നു് അഭ്യസിച്ച വാക്കുകളിൽ ഒന്നുേപാലും ആർക്കും െപാളിെച്ചഴുേത�
ണ്ടി വരുന്നില്ല. ഉദാഹരണമായി ഹാേലാഗ്രഫി മനുഷ്യേചതനയുെടയും സൂക്ഷ്മശ�
രീരത്തിെന്റയും പ്രഭാമണ്ഡലെത്തപ്പറ്റി പുതിയ അറിവുകൾ നിരത്തുേമ്പാൾ നമ്മുെട
പഴയ സത്വരജസ്തേമാഗുണങ്ങെളന്ന സങ്കല്പം വാസ്തവത്തിൽ അന്വർത്ഥമാക്കുന്ന�
േതയുള്ളു.

േവെറാരു ദൃഷ്ടാന്തം പറയാം: േനാെബൽ സമ്മാനം േനടിയ ശാസ്ത്രജ്ഞനായ
എർവിൻ ഷ്േറാഡിംഗർ ഒരു സവിേശഷരീതിയിൽ േലസർ രശ്മികെള പ്രേയാഗിച്ചു്
“േഹാേളാഗ്രാം” എന്നു േപരായ പ്രേത്യകതരം ത്രിമാനചിത്രം എടുക്കുന്നു. അണുവി�
ന്നും ഉള്ളിലുള്ള അതിസൂക്ഷ്മസ്പന്ദങ്ങൾ. േചതനാകണങ്ങൾ, അവിെട ആേരഖണ�
ത്തിന്നു് ഉപേയാഗെപ്പടുന്നു. എന്നിട്ടു് ആ ചിത്രത്തിെന്റ പക്തി മുറിെച്ചടുത്തു് സ്ക്രീനിൽ
പ്രേക്ഷപിച്ചാൽ പക്തി ബിംബമല്ല, പൂർണ ചിത്രത്തിെന്റയും ബിംബം മുന്നിൽ െത�
ളിഞ്ഞു കാണുന്നു. ചിത്രത്തിെന്റ കാൽഭാഗം മുറിെച്ചടുത്തു് െവളിച്ചത്തിൽ പിടിച്ചാ�
ലും, തിരശ്ശീലയിൽ കാണുന്നതു്. പഴയ മുഴുചിത്രത്തിെന്റ ബിംബംതെന്ന. അത്ഭുതം
തീർന്നില്ല; ആ ചിത്രത്തിെന്റ എത്ര െചറിെയാരംശം മുറിെച്ചടുത്തു് സ്ക്രീനിേലക്ക് പ്ര�
േക്ഷപിച്ചാലും മുഴുവൻ ചിത്രത്തിെന്റ ബിംബം മുന്നിൽ െതളിയുന്നു! ചിത്രകഷണം
െചറുതാവും േതാറും ബിംബത്തിെന്റ െതളിച്ചം കുറഞ്ഞു കുറഞ്ഞുവരും; എങ്കിലും മു�
ന്നിൽ കാണുന്ന ബിംബം മുഴുചിത്രത്തിേന്റതായിരിക്കും പൂർണത്തിെന്റ ഓേരാ തരി�
യും പൂർണ്ണെത്ത സമഗ്രമായി ഉൾെക്കാള്ളുന്നു (പൂർണ്ണസ്യപൂർണ്ണം ആദായ പൂർണ�
േമവ അവശിഷ്യേത) എന്ന് മന്ത്രമുഗ് ധമായ സ്വരത്തിൽ ആ ശാസ്ത്രജ്ഞൻ ഉരുവിടു�
ന്നു (Erwin Schrödinger, My View of the World).

പേക്ഷ, അറിവ് ജീവിതത്തിൽ പ്രേയാഗിക്കെപ്പടുേമ്പാൾ ആണ് സത്യത്തിൽ
അറിവാകുന്നെതന്നു് ഉപനിഷത്തുക്കൾ പഠിപ്പിക്കുന്നു. “ഈ പഠിച്ച അറിവിെന�
െക്കാണ്ടു് ഞാൻ രാപ്പകലുകെള സന്ധിപ്പിച്ചുെകാള്ളാം.” (അേനന അധീേതന
അേഹാരാത്രാൻ സന്ദധാമി) എന്നാണേല്ലാ ശാന്തിപാഠത്തിെല ഒരു പ്രതിജ്ഞ.
തർക്കിക്കാനും ജയിക്കാനും മാത്രമുള്ള അറിവ് െവറും വ്യർത്ഥ വിചാരം ആെണ�
ന്നു് ശ്രീ നാരായണഗുരു അടുത്തകാലത്തു് നെമ്മ അനുസമരിപ്പിച്ചു. ജ്ഞാനത്തി�
െന്റ ഉദാരത സാഫല്യമടയുന്നതു് ജീവിതത്തിെന്റ പ്രാണപടമായി അതു് വർത്തി�
ക്കുേമ്പാൾ ആണു്. കാരണം, അവിെട പരമാർത്ഥങ്ങളുെട സൂക്ഷമേലാകം െതാ�
ട്ടു് പുരുഷകർമങ്ങളുെട സ്ഥൂലേലാകംവെര സകലെത്തയും ജ്ഞാനം ആദിത്യരശ്മി�
െയന്നേപാെല സപർശിച്ചു് ഉണർത്തുന്നു. സർവസമാശ് േളഷകമായ ഈ ഉദാരത�
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യാണ് അറിവിെന്റ വിശ്വരൂപം. ഭാരതീയസാഹിത്യം തലമുറകളായി പ്രേക്ഷപിച്ചു�
േപാരുന്ന ജീവിതാദർശം ഈ െപാരുളിെന ശരിെവയ്ക്കുന്നു. നാട്ടിെല ഭരണമണ്ഡ�
ലത്തിൽ നീതിപിഴച്ചാൽ കാട്ടിെല െചടികൾക്ക് നാമ്പു് മുളക്കിെല്ലന്നു വിശ്വസിച്ച
കാളിദാസെന്റ ദുഃഷന്തൻ, ൈവശാഖമാസത്തിൽ അത്തിമരം മുറിച്ചാൽ കുലക്ഷാ�
യം സംഭവിക്കുെമന്നു ഭയെപ്പടുന്ന വാല് മീകിയുെട രാവണൻ, ബ്രഹ്മസൃഷ്ടിയായ വാ�
ക്കിെന്റ ലക്ഷ്യം പൂർത്തിയാക്കാൻേവണ്ടി താൻ മനുഷ്യെനപ്പറ്റി പാടാൻ േപാകുന്നു
എന്നു് േദവകേളാടറിയിക്കുന്ന ടാേഗാറിെന്റ ആദികവി, കാലവ്യാഘ്രെത്ത ഇണക്കി�
ക്കഴിഞ്ഞിട്ടും പരമപദപ്രാപ്തിയിൽ ഭൂമിക്കാെത മഹാപ്രസ്ഥാനം തുടരുന്ന ൈവേലാ�
പ്പിള്ളിയുെട ഋഷിസംഘപരമ്പര…ഇവെരല്ലാം െകാന്നും തിന്നും െവന്നും ഇണേചർ�
ന്നും നശിക്കുന്ന ജീവപ്രപഞ്ചത്തിേലക്കു് ആ ഉദാരതയുെട അമൃതബിന്ദുക്കെള വർ�
ഷിച്ചവരേത്ര. ഇവർ മധുരത്തിലൂെട മഹിതത്തിേലക്കു് മനസ്സിെന ഉപനയിച്ചവരാ�
ണ് ; നിത്യൈനമിത്തികങ്ങളുെട പരിഹാരം സത്യസനാതനങ്ങളിലാെണന്നു് ഇരു�
ൈകയും ഉയർത്തി വിളിച്ചു പറഞ്ഞവരാണു്. ദയാവിമുക്തമായ നീതിയും കർമവിമു�
ഖമായ ദർശനവും ഒേരേപാെല അനർത്ഥകാരികൾ ആെണന്നു് ഇവർ കാട്ടിത്തരു�
ന്നു.

ഭാരതീയ സാഹിത്യപരിേപ്രക്ഷ്യത്തിെല േതേജാമയമായ രണ്ടംശങ്ങെള മാ�
ത്രമാണ് ഇവിെട സ്പർശിക്കാൻ ശ്രമിച്ചിട്ടുള്ളതു്. കലഹാകലവും േചതനാദരിദ്രവും
ആയ ഇരുപതാംനൂറ്റാണ്ടിെന്റ ചരമശയ്യയ്ക്കരികിൽ നിന്നുെകാണ്ടു് കല്പാന്ത ദർശിക�
ളായ ആ ഋഷിവര്യൻമാരുെട അർത് ഥഗർഭമായ വാക്കുകെള ഉരുവിട്ടു് പ്രേക്ഷപി�
ക്കുന്നതിൽ അനല്പമായ സുഖം േതാന്നുന്നു; ശാന്തിേതാന്നുന്നു. അകത്തുനിന്നും പു�
റത്തുനിന്നും ഇന്നുള്ള ഭീഷണങ്ങളായ െവല്ലുവിളികെള അതിജീവിച്ചു് മനുഷ്യവർഗം
വിണ്ടും സംസ്കാരത്തിെന്റ അധിക്യതയിേലക്കു് കുതിക്കുന്നപക്ഷം അവെന്റ ചുണ്ടിൽ�
നിന്നു് ഉതിരുന്നതു് ശാന്തിമന്ത്രം ആയിരിക്കും. റസ്സലും േടായ് ൻബിയും ഡ്യെറൻറും
ഇപ്പറഞ്ഞതിെന്റ സാരാംശെത്ത അനുവദിക്കുന്നു.

—1983
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ഗർഭത്തിലുള്ള ശിശുവിെന്റ ജാതകം കുറിയ്ക്കുന്നതു സാഹസമാണു് . ‘നാെള’യിെല
കവിതെയക്കുറിച്ചു് നാം പറയുന്ന അഭിപ്രായങ്ങൾക്കും ലക്ഷണനിർവ്വചനങ്ങൾ�
ക്കും ഏറിയ കൂറും ഊഹത്തിെന്റ പിൻബലേമ ഉള്ളു. േമാഹേമാ ആശങ്കുകേളാ
നമ്മുെട ഋജ്ജുവിക്ഷണെത്ത ബാധിയ്ക്കാൻ എളുപ്പമുണ്ടു്. കരുതിയിരിേക്കണ്ട മെറ്റാ�
രു ഉഗ്രസത്യമാണു് കലയിൽ പ്രവചനങ്ങൾക്കു് സ്ഥാനമിെല്ലന്നുള്ളതു് . കലയുെട
വികാസത്തിനു് (ജീവിതവികാസത്തിെനന്നേപാെല തെന്ന) യാെതാരു നിയതക്ര�
മവും ഇല്ല്ലേല്ലാ. വികാസത്തിന്നടിയിലുള്ള സാമുഹ്യ പ്രവണതകെള നാെമത്രയ്ക്ക�
ളന്നു തിട്ടെപ്പടുത്തിയാലും ശരി, സർഗ്ഗാത്മകമണ്ഡലങ്ങളിൽ ഒരു നൂതന പ്രസ്ഥാ�
നത്തിെന്റ തുടക്കം മിയ്ക്കേപ്പാഴും ആകസ്മികമാെയാരു വിധിനിേഷധത്തിൽ നിന്നാ�
ണു്. ഏതു സാഹിത്യചരിത്രവും ശരിവയ്ക്കുന്ന ഒന്നാണു് കലയുെട ഈ ആകസ്മികത.
കവിതയുെട ഭാവിെയക്കുറിച്ചു് തുടർന്നു നടത്തുന്ന ചർച്ചയിൽ ഈെയാരു മാർജിൻ
മനസ്സിൽ കരുതുന്നതു് നന്നായിരിക്കും.

കവിതയ്ക്ക ഭാവി ഉേണ്ടാ? മനുഷ്യനു് ഭാവിയയെണ്ടങ്കിൽ കവിതയ്ക്കു് ഭാവിയുണ്ടു്;
പേക്ഷ, ജീവിതം പരിവർത്തന ശീലമാകയാൽ ജീവിതാത്മാവായ കവിതയും . പരി�
വർത്തനവിേധയമാണു്; രൂപപരമായും ഭാവപരമായും. ഈ വിശ്വാസം േകവലം
നിരുപാധികമല്ല; പ്രശ്നങ്ങെളക്കുറിച്ചുള്ള വിശദമായ ചർച്ചവഴി ഉപാധികൾ കെണ്ട�
ത്താം.

കവിതയ്ക്കു് ഭാവിയില്ല എന്നു സ്ഥാപിയ്ക്കാൻ താെഴപ്പറയുന്ന യുക്തികളാണു് ഉന്ന�
യിച്ചുേകട്ടിട്ടുള്ളതു്.
(a) േറഡിേയാ, െടലിവിഷൻ തുടങ്ങിയ വിേനാേദാപാധികളുെട കടുത്ത മത്സര�

ത്തിൽ ജയിച്ചുനിന്നു േനടാൻ കവിതയ്ക്കാവില്ല.
(b) ആസ്വാദകരിെലാരു ന്യുനപക്ഷത്തിെന്റ മാത്രം െചപ്പടിവിദ്യയായ ഛന്ദസ്കൃത�

ൈശലിയാണു് കവിതയ്ക്കുള്ള വിേശഷം. കൂടതൽ രസനീയതയുള്ള കലാരൂപ�
ങ്ങൾ വളർന്നുവരുന്ന ഇക്കാലത്തു കവിത ക്ഷീണിക്കും.

(c) ജീവിതം നാടകീയമായ പ്രത്യക്ഷവത് ത്വേത്താെട ഉള്ളിൽ പതിപ്പിക്കണം
സാക്ഷാൽ കല. അതിന്നു് ഗദ്യ സാഹിത്യം െമച്ചെപ്പട്ടു കാണുന്നൂ—കവിത
േശാഷിക്കും.

(d) കവിതയിെല അതിമാനുഷരുെട കാലം കഴിഞ്ഞു—െചറിയ മനുഷ്യരുെട ഈ
നൂറ്റാണ്ടിൽ കവിത മരണശയ്യയിലാണു്.
ഓേരാന്നാെയടുത്തു് വിശകലനം െചയ്യാം.

(a) വിേനാേദാപാധികൾക്കു് പകരം നില്കലാണു് കവിതയുെട ധർമ്മം എന്ന െത�
റ്റിദ്ധാരണയാണു് ഈ വാദത്തിന്നാസ്പദം. കവിതയുെട ഉത്തമലക്ഷ്യം ആന�



കവിതയുെട ഡിഎൻ  എ 39

ന്ദവും ധർേമ്മാദേബാധനവും ഏകകാലത്തുതെന്ന സാദ്ധ്യമാക്കുകയാണു്. ഭാ�
വനെയ സംസ്കരിച്ചു്, മനസ്സിെന താഴുന്ന സങ്കചിതത്വങ്ങളിൽനിന്നു വിടർത്തി,
ഉന്നത മണ്ഡലങ്ങളിേലക്ക് ആത്മാവിനു ൈസ്വര വിഹാരം അനുവദിക്കുന്ന
ശക്തിയാണു് യഥാർത്ഥ കവിത പണ്ടും, ഇന്നും. കാലഘട്ടത്തിെന്റ കണ്ണാടി�
യും; അേതസമയം സഹൃദയ വീക്ഷണം നിർമ്മലമാക്കുന്ന കണ്ണടയും കൂടിയാ�
ണു് കവിത. കവിതയുെട ഈ വിമലീകരണ സ്വഭാവം; “അംഗീകരിക്കെപ്പടാ�
ത്ത മനുഷ്യവർഗ്ഗവിധാതാക്കൾ” എന്നു് െഷല്ലി കവികൾക്കു നല്ക്കിയ വിേശഷ�
ണത്തിൽ സൂചിപ്പിക്കെപ്പട്ടിരിക്കുന്നു: വിേനാേദാപാധികൾക്കാവാത്ത വിദ്യാ�
ധാനമാണു് കവിതയുെട ലക്ഷ്യം എന്നിരിെക്ക അതിെന്റ ഭാവിെയ നിയന്ത്രി�
ക്കുന്നതു് േറഡിേയാവും െടലിവിഷനും അെല്ലന്നു വ്യക്തം. അെല്ലങ്കിേലാ, നരി�
േവട്ടെതാട്ടു് നരഹത്യവെരയുള്ള ക്രൂരവിേനാദങ്ങളുെട ഒരു പഴയ യുഗത്തിൽ
കാട്ടുതീയിൽ കുരുത്തു് പാട്ടും കൂത്തുമായി വളർന്ന കവിത, േറഡിേയാവിെല
ലഘുൈവദ്യുതിേയറ്റ് തളരുെമന്നു് വിചാരിക്കുന്നതാണു് മൗഢ്യം.

(b) ഈ വാദത്തിന്നും സൂക്ഷ്മേഹതു കവിതയുെട മൗലിക സ്വഭാവെത്തക്കുറിച്ചു�
ള്ള േബാധമില്ലായ്മ തെന്ന. കവിത ഛന്ദസ്കൃതമായാലുമെല്ലങ്കിലും, അതി�
െന ഛന്ദ്രസ്സിേനാടു് സമീകരിക്കുന്നതു് കഷ്ടമാണു്. െതാലി എത്ര ചമഞ്ഞാ�
ലും മനസ്സാവില്ലേല്ലാ! കവിതയുെട ആത്യന്തികധർമ്മം നിർവ്വഹിപ്പാൻ ഛന്ദ�
സ്സ് -നിയതേമാ ശ്ലഥേമാ ആയ താളക്രമം-സഹായിക്കുന്നു. പേക്ഷ, കവിതയു�
െട ധർമ്മം ആ താളസംക്രമണം അല്ലതെന്ന. ഇതര കലാരൂപങ്ങൾേക്കാ
യുക്ത്യധിഷ്ഠിതമായ ശാസ്രൂങ്ങൾേക്കാ കടന്നുെചല്ലാനാവാത്ത അന്തർമണ്ഡ�
ലത്തിെന്റ ആഴങ്ങളിേലക്കു് കടന്നുെചല്ലുകയും, അവിെട നിദ്രെകാള്ളന്ന ഭാവ�
സ്ഥിരങ്ങളായ പൂർവ്വാനുഭവ പരമ്പരകെള വിളിച്ചുണർത്തിക്കാട്ടുകയും െചയ്യു�
േമ്പാഴാണു് കവിത കവിതയാവുന്നതു്.

ദാഹം െപാറാെതാരു ൈതെനല്ലങ്ങെന
േപാളതുറന്നു നീർ േമാന്തുേമ്പാൾ
അകെത്തളിനീേര നുകർന്നൂ േകാമൻ;
ഒരച്ഛനതേല്ലാ െചയ്യുന്നു!

ഇടേശ്ശരി (പുത്തൻകലവും അരിവാളും)

തുടങ്ങിയ വരികളിൽ വാഗർത്ഥങ്ങൾക്കതീതമായ ഏെതാരു ശക്തിയാേണാ
ഉള്ളിന്നുള്ളിലുറങ്ങുന്ന കർമ്മബന്ധങ്ങെള അനുഭവേവദ്യമാക്കിത്തരുന്നതു്,
അതുതെന്ന കവിതയുെട േകവലരൂപം. വാക്കും അർത്ഥവും േമളിച്ചുണ്ടാകുന്ന
ഈ തൃതീയരശ്മി കവിതയ്ക്കു മാത്രമുള്ള ഐശ്വര്യമാകയാൽ ഇതരസാഹിത്യ�
രൂപങ്ങൾ കവിതേയാടു മത്സരിക്കുന്ന പ്രശ്നേമയില്ല. കവിതയ്ക്കുമാത്രം നൽകാ�
വുന്ന ഈ െവളിച്ചം ആഗ്രഹിക്കുന്നവർ. േനാവൽെകാണ്ടു തൃപ്തിയടയുെമന്നു
വിചാരിപ്പാൻ വഴിയില്ല. അനുയായികളുെട തല എണ്ണി മൂല്യത്തിെന്റ മതിപ്പു്
തിട്ടെപ്പടുത്തുന്നതു് ജീവിതത്തിലും കലയിലും പഴഞ്ചൻരീതിയാണുതാനും. ചു�
രുക്കത്തിൽ, ഇതരകലാരൂപത്തിനു െചയ്യാൻ വയ്യാത്തെതേന്താ ആ ധർമ്മം
അനുഷ്ഠിക്കുന്ന കവിതയ്ക്കു് എത്ര മത്സരങ്ങളെണ്ടങ്കിലും, നിലനില്പിെന െചാല്ലി
അന്ധാളിേക്കണ്ടതില്ല.
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(c) ‘എല്ലാവരും ശ്വസിച്ചുെകാള്ളണം’ എന്ന നിബന്ധന േപാെല നിരർത്ഥക�
മാണു് ‘ജീവിതം പ്രതിപാദിച്ചു െകാള്ളണം’ എന്നതും. കവിതെയക്കറിച്ചു്
തലങ്ങും വിലങ്ങും കേമ്പാടുകമ്പു പഠിച്ചപഗ്രഥിച്ച പണ്ഡിതന്മാർ ഇതു പറയു�
േമ്പാൾ, കാപ്പിയിൽ പഞ്ചസാരയുെട പ്രവർത്തനെത്ത ക്കുറിച്ചു് ഒരായുഷ്ക്കാലം
ഗേവഷണം നടത്തിയിട്ടു് ‘പഞ്ചസാര മധുരം ഉണ്ടാക്കുന്നു’ എന്നു പറഞ്ഞ ശാ�
സ്ത്രജ്ഞെനയാണു് ഓർമ്മ വരുക. ഇവിെട ജീവിത്മാണ് കലയുെട ജീവൻ
എന്നതു സുസമ്മതമായ കാര്യമേത്ര. പേക്ഷ, രംഗമണ്ഡപം ഉളവാക്കുന്ന പ്ര�
ത്യക്ഷവത്ത്വം ഉള്ളിലുദിപ്പിക്കുന്ന വിധം നാടകീയമായ ആവിഷക്കരണരീതി�
യാണു് ജീവിതപ്രതിപാദനത്തിന്നുള്ള ഏക മാർഗ്ഗം എന്നു ശാഠ്യം പിടിക്കു�
േമ്പാഴാണു കുഴപ്പ൦. ഫലപ്രദമായ മെററെന്തല്ലാം മാർഗ്ഗങ്ങളുണ്ടു് ! പ്രസ്തുത
വാദം സ്വീകരിക്കുകയാെണങ്കിൽ ഭാവഗാനം എെന്നാരു കാവ്യശാഖെയത്ത�
െന്ന ‘റൂൾ ഔട്ട് ’ െചയ്യാം. യാെതാരു സംഘട്ടനവിഘട്ടന പ്രതീതിയും പ്രേയാ�
ഗിക്കാെത തെന്ന േബൺസ് ,

“Ah, my love is a red red rose!”

എന്ന വരിയിലൂെട എത്ര ഉൽക്കൃഷ്ടമാെയാരു ജീവിതഭാവം പകർന്നു തരുന്നു!
ജീവിതാവിഷ്കരണെമന്ന ലക്ഷ്യം നന്നു്; പേക്ഷ, പ്രത്യക്ഷവത്ത്വം എന്ന മാർ�
ഗ്ഗം അതിന്നു് ഉള്ള ഒേര ഒരു ഉപാധിയല്ല, തീർച്ച. നിഷ് കൃഷ്ടമായ യൂണിറ്റി�
ന്നുകൂടി േമാശെപ്പട താപ്പ് സ്വീകരിക്കുന്നതു ഭംഗിയാവില്ല. ഇതരസാഹിത്യരൂ�
പങ്ങൾക്കു് പ്രത്യക്ഷവത്ത്വം ഉളവാക്കുക മാത്രമായിരിക്കാം രസാധാനത്തി�
നുള്ള ഉപായം; കവിതയ്ക്കു് ആ ഗതിേകടു വന്നിട്ടില്ല. ‘കവിത നിലനില്ക്കണെമ�
ങ്കിൽ വർണ്ണനാപരമാവണം, േനാവൽമട്ടാവണം’ എന്നാേരാ ഉപേദശിച്ചുേക�
ട്ടു: നെല്ലാരു ഫലിതമാണു് അതു്. ഭാവാധാനം മുതൽ കാവ്യനിർമ്മാണപ്ര�
ക്രിയ തുടങ്ങുന്നു എന്നു വിശ്വസിക്കുന്ന എനിക്കു് ഈ േനാവലീകരണം ‘തീര�
ഞ്ചും’ പിടികിട്ടുന്നില്ല
നിത്യജീവിതത്തിൽ നാം െവറുക്കുന്നവയും അകറ്റുന്നവയുമായ ദുഃഖം, നിരാശ,
മൗഢ്യം തുടങ്ങിയ പരുക്കൻ വികാരങ്ങൾ കവിതയിലാവിഷ് കൃതമാവുേമ്പാൾ
നാം രസിക്കയും ഉൾെക്കാള്ളുകയും െചയ്യുന്നു. ഈ മാസ്മരവിദ്യ എന്താണു്?
കവിയുെട. ൈകവശമുള്ള അസംസ് കൃതവികാരങ്ങൾ കാവ്യനിർമ്മാണെമ�
ന്ന രാസവികാരത്തിന്നുേശഷം, എങ്ങിെന, എവിെടെവച്ചു് ഉദാത്തഭാവങ്ങ�
ളായി മാറുന്നു? അേന്വഷിേക്കണ്ടതാണു്. ഈ േപ്രാസസ് ധരിച്ചുെകാള്ളന്ന
കവിക്കു് ഫലപ്രദമായി ജീവിതം ആവിഷാക്കരിക്കാൻ കഴിേഞ്ഞക്കും. അതി�
നു സഹായകമായ നിരൂപണ ചർച്ചകളും അക്കാരണത്താൽ സ്വാഗതാർഹ�
ങ്ങളാകുന്നു. ജീവിതാവിഷ് ക്കരണത്തിൽ നിഷ്കർഷയുള്ള നിരൂപകൻ ജീവിത�
ത്തിെല പരുക്കൻ വികാരങ്ങെള കവിതയിൽ മധുരഭാവങ്ങളാക്കുന്ന ഉപായം
ആരായണം. ഭാവമാണ് ജീവൻ” എന്നാണേല്ലാ പ്രസിദ്ധനിരൂപകനായ മു�
ണ്ടേശ്ശരിയുെട മതം.

(d) ഈ നൂറ്റാണ്ടു് െചറിയ മനുഷ്യരുേടതാേണാ എന്നു തീർച്ചെപ്പടുത്താൻ വയ്യാ�
ത്തവണ്ണം നാം ഈ നൂറ്റാണ്ടിൽ അന്തർഭവിച്ചുനിൽക്കുന്നു എന്നു ഞാൻ വി�
ശ്വസിക്കുന്നു. അങ്ങെനയാെണങ്കിൽത്തെന്ന അതിമാനുഷെര ഏറ്റവും അധി�
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കം ആവശ്യമുള്ള നൂറ്റാണ്ടു് ഈ കലികാലം തെന്നയാണേല്ലാ! “ധീേരാദാ�
ത്തത കുറ്റിയറ്റു േപാവുേമ്പാൾ ഒരു േവള നമ്മുെട ജനായത്ത—ശാസ്ത്രീയ—
നാഗരികതയ്ക്കു സർവ്വസ്വവും നഷ്ടെപ്പേട്ടയ്ക്കാം” എന്നു് ചിന്തകന്മാർ പറയുന്നു.
അതായത് മാനവവംശത്തിെന്റയാെക നിലനില്പിെന ഉലയ്ക്കുന്ന ഈ ട്രാജഡി
കവിതയ്ക്കും ബാധകമാണു്. ശരി തെന്ന, സമ്മതിക്കുന്നൂ. പേക്ഷ, ഈ ചിന്ത
നെമ്മ നയിക്കുന്നതു്, “അണുേബാംബിെന്റ േസ്ഫാടനം മനുഷ്യരാശിെയയും, കൂ�
ട്ടത്തിൽ കവിതെയയും ഉന്മൂലനാശം െചയ്യാം.” എന്ന ഇടേത്തക്കാെണന്നു്
ഓർമ്മിക്കണം. െചറിയ മനുഷ്യരുെട യുഗത്തിൽ വലിയ മനുഷരുെട മാതൃക�
െയങ്കിലും കാഴ്ചെവച്ചു് കവിതയ്ക്കു ചാരിതാർത്ഥ്യം െകാള്ളാം. ജീവിതഗതിെക്കാ�
ത്തു് താഴ്ന്നും ഉയർന്നും തെന്നയാണേല്ലാ കവിത എന്നും നിലനിന്നിട്ടുള്ളതും!
ഈ വാദങ്ങെളക്കൂടാെത “യുക്തിയുെട തീക്ഷ് ണപ്രസരം കവിതെയ േശാഷി�
പ്പിക്കും”, “തിക്കും തിരക്കും കാരണം മനുഷ്യനു് കവിത വായിക്കാൻ േനരമി�
ല്ല”, “വ്യവസായ യുഗം വരുന്നു, അതു് സർവ്വഭക്ഷകമാണു്, ആരും തിരിഞ്ഞു�
േനാക്കാത്ത കവിതയുെട കാര്യം ‘േശഷം ചിന്ത്യം’ ആണു,” തുടങ്ങി ധാരാ�
ളം ഒച്ചപ്പാടുകൾ ഉണ്ടായിട്ടണ്ടു് . േജ്യാതിഷത്തിൽ പഠിപ്പും വിശ്വാസവും കഷ്ടി�
യായ ഇളംതലമുറക്കാർക്ക് ഇവിെട മൗനമാവും േഭദം. മാത്രമല്ല, ഇെതാെക്ക
എത്രേയാ തവണ ഉയർന്നു വന്നതും കാലം അപ്പേപ്പാൾ പരിഹരിച്ചിട്ടുള്ളതു�
മായ വൃഥാ ശങ്കകളാണ് ! “ഭാവിയില്ലാവാദ”െത്ത സാഹിത്യ ചരിത്ര പശ്ചാ�
ത്തലത്തിൽ ഒന്നു വീക്ഷിച്ചാൽ ഈ ആശങ്കകൾ നീങ്ങും; ഭാവിെയക്കുറിച്ചു
ഒരുറച്ച വിശ്വാസം ഉളവാക്കുകയും െചയ്യും.

1 ചരിത്രപശ്ചാത്തലം
േസാക്രട്ടീസിെന കാഴ്ചവച്ച ഗ്രീക്ക് സംസ്കാരംതെന്നയാണു് കാവ്യ ൈവരികളുെട ഭീ�
ഷ്മപിതാമഹനായ േപ്ലേറ്റാവിനും ജന്മം നല്ക്കിയതു്. പാരത്രികസത്യത്തിെന്റ പകർ�
പ്പായ, ഐഹിക ജീവിതത്തിെന്റ പകർപ്പായ കവിത നുണയാെണന്നും തൽക്കർ�
ത്താക്കൾ ആദർശരാഷ്ടത്തിൽനിന്നും പുറന്തള്ളെപ്പടുെമന്നും േപ്ലേറ്റാ നിശ്ചയിച്ചു.
മഹാതത്ത്വജ്ഞാനിയായിരുന്നിട്ടും സാഹിത്യ നിരൂപണ രംഗത്തു്, സമകാലികെര
വിഗണിച്ച ആ പിതാമഹൻ ഇന്നും ശരശയ്യയിലാണു് . ഏറ്റവുെമാടുവിൽ ശരം െതാ�
ടുത്ത R.A. Scott James െന്റ മതം ശ്രദ്ധിക്കുക: വനെത്ത പകർത്തുന്ന ചിത്ര�
കാരൻ വനത്തിെന്റ പല വിശദാംശങ്ങളും ഒഴിവാക്കുന്നു. സത്യദ്യഷ്ട്യാ ഇതു് തരം�
താഴ്ത്തലാണു്. പേക്ഷ, കലാപക്ഷമനുസരിച്ചു് ഇവിെട ചിത്രകാരൻ വനെത്തക്കു�
റിച്ചുള്ള തെന്റ ദർശനം, കൃതിയിൽ സൃഷ്ടിച്ചിരിക്കയാണു; സർഗ്ഗാത്മകമാെയാരു
മൂല്യം—േമന്മ—അയാൾ വനത്തിനു നൽകിയിരിക്കുകയാണു്. (കവിയുെട പകർ�
പ്പിൽ പുനഃസൃഷ്ടിയും ഉണ്ടു്). കവി െവറുെത കണ്ടതിെന പകർത്തുകയല്ല, കാേണ�
ണ്ടതിെന കാട്ടിത്തരതികയാെണന്നു സാരം. വികാരശുദ്ധീകരണമാണു് കവിത�
യുെട ധർമ്മം എന്നു നിർവ്വചിച്ച സ്വന്തം ശിഷ്യനായ അരിേസ്റ്റാട്ടിലിെന്റ “കാവ്യാ�
നു ശാസന”ത്തിൽ, േപ്ലേറ്റാവിനുള്ള അർത്ഥഗർഭമായ മറുപടി അടങ്ങിയിരിക്കുന്നു.
അക്കാലം കവിതയ്ക്കു് ഏറ്റവും െമച്ചെപ്പട്ട വിളെവടുപ്പിെന്റ സമയമായിരുന്നു എന്നു�
കൂടി ഓർക്കണം. വാസ്തവത്തിൽ “ഭാവിയില്ലാവാദം” കവിതയ്ക്കു് പിറക്കാൻ േപാ�
കുന്ന സുവർണ്ണയുഗത്തിെന്റ നാന്ദിയേല്ല എന്നു ന്യായമായും സംശയിേക്കണ്ടിയിരി�
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ക്കുന്നു. 1581-ൽ സ്റ്റീഫൻ ഗാസ്സൻ എഴുതി: “കവിതയ്ക്കു് ഭാവിയില്ല, അതു് മനുഷ്യെന
വഴി െതറ്റിക്കുന്ന ഒരു ദുഷ്പ്രവണതയാണു്” എന്നു്. ഇന്നു് ഗാസ്സെന നാം ഓർക്കുന്ന�
തു് നേവാത്ഥാന ചുഡാമണിയായ സിഡ് നി എഴുതിയ അത്യുജ്ജ്വലമായ മറുപടിയു�
െട േപരിലാണു്. ഒരു പന്തീരാണ്ടിന്നകം കവിേവധസ്സായ േഷക് സ്പീയർ ഗാസ്സെന്റ
വാദങ്ങെള സ്വകൃതികളാൽ നിരർത് ഥകമാക്കി കാറ്റിൽപ്പറപ്പിച്ചു. “യുക്തിയുെട യു�
ഗത്തിൽ കവിതയ്ക്ക് നില്ക്കക്കള്ളിയിെല്ലന്നും, കാടത്തത്തിെന്റ കൂടപ്പിറപ്പായ കവിത�
െയ കുഴിച്ചു മൂടാറായി” എന്നും ഒരുഗർജ്ജനം പിന്നീടുണ്ടായതു് വ്യവസായ യുഗത്തി�
െന്റ പിള്ളെത്താട്ടിലായ 19-ാം നൂറ്റാണ്ടിെന്റ ആദ്യേദശകങ്ങളിലാണു് . അന്നു S.L.
പീേക്കാക്കിനു് , െഷല്ലി എഴുതിയ ധീരമായ പ്രത്യാഖ്യാനം “കവിതയുെട പ്രതിേരാ�
ധമായിത്തെന്ന ഇന്നും അവേശഷിക്കുന്നു. െറാമാന്റിസിസത്തിെന്റ വിേശ്വാത്തര
ഫലങ്ങൾ ആംഗലഭാഷയിൽ വിളഞ്ഞകാലമാണിതു്. നമുക്കാശിക്കുക, സ്റ്റിഫൻ�
ഗാസെന്റ േപ്രതം ഇന്നു നടത്തുന്ന കലിതുള്ളലും കവിതയ്ക്കും ഉജ്ജ്വലമാെയാരു നാ�
െളയുെട നാന്ദിയാകെട്ട. നമുക്കു് ശുഭാപ്തി വിശ്വാസം തരുന്നതു് , മനുഷ്യെന്റ വളർച്ച�
െയ്ക്കാത്തു് ഊർന്നുേപാേകണ്ട പുറെന്താലിയാണു കവിത എന്ന ജല്പനം ഇതിനുമുമ്പും
ഉണ്ടായിട്ടുെണ്ടന്നും, കാലം ആ ധിക്കാരെത്ത തിരുത്തിയിട്ടുെണ്ടന്നും ഉള്ള വാസ്തവ�
മാണു്

2 ഉപാധികൾ
ഭാവി എന്ന വാഗ് ദാനം, പേക്ഷ, മനുഷ്യകർമ്മം എന്ന ഉപാധിയിൻേമലാണ് സഫ�
ലമാകന്നതു്. കവിതയ്ക്ക് ഭാവിയുെണ്ടന്ന വിശ്വാസത്തിനർതഥം നൽകുന്നതു് കവി�
കൾ തങ്ങളുേടതായ കാവ്യമര്യാദയിൽ ഗൗരവപൂർവ്വമായ ഉത്തരവാദിത്വേമെററടു�
ക്കാൻ തയ്യാറാകെമന്ന േബാധമാണു്. ഭാവിയും പുരുഷ പ്രയത്നവും പരസ്പരാശ്രിത�
ങ്ങളാണേല്ലാ.

ഇന്നെത്ത കവിതാമണ്ഡലം ആെക ഒന്നു നിരീക്ഷിച്ചാൽ ഈപ്പറഞ്ഞ സ്വധർ�
മ്മ നിർവ്വഹണത്തിെന്റ ശുഭസൂചനകൾ കാണ്മാനുേണ്ടാ? കവികൾ തങ്ങളുെട കാ�
ലഘട്ടത്തിേന്റതായ െവല്ലുവിളികൾ ഏെററടുക്കുവാൻ പ്രാപ്തരാകുന്നുേവാ? അത്ര�
േത്താളം െചന്നിെല്ലങ്കിലിം, കൃത്യാകൃത്യങ്ങെള േവർതിരിെച്ചടുക്കാനുള്ള ധർമ്മേബാ�
ധം, അഥവാ പുതിയ വിശ്വാസങ്ങളുെട ഒരു ചിത്രപടം, ആവശ്യമാെണന്ന നിശിത�
മായ മനശ്ശല്യം ഇക്കൂട്ടർ അനുഭവിക്കുന്നുേണ്ടാ?

ഇവിെട, കവിതയുെട നിലനില്പിെന അർത്ഥവത്താക്കുന്ന ധർമ്മം എെന്തന്നു്
സൂക്ഷ് മമായി ആേലാചിേക്കണ്ടതുണ്ട് .

3 പുതിയ സമസ്യ; പുതിയ സമീപനങ്ങൾ
ജീവജാലങ്ങളുെട അവയവങ്ങൾ നൂറ്റാണ്ടുകളിലൂെട പരിണാമമാർന്നു് തനതായ
വ്യക്തിത്വവും പൂർണ്ണതയും ആർജ്ജിച്ചിട്ടുള്ളതിനു് ൈജവവിജ്ഞാനം നല്കുന്ന സമാ�
ധാനം ശ്രേദ്ധയമാണു്. ഓേരാ യുഗത്തിേലയും ജീവിതസാഹചര്യങ്ങേളാടു മല്ലിടു�
വാൻ ജീവികൾക്ക് അനുഷ്ഠിേക്കണ്ടിവരുന്ന ധർമ്മങ്ങൾ (functions) ആണു അവ�
യവങ്ങളുെട രൂപപരിണാമെത്ത നിയന്ത്രിക്കുന്നതു്. ഒേര അവയവമാണു് പക്ഷി�
യിൽ ചിറകായും, മത്സ്യത്തിൽ െചകിളയായും, മനുഷ്യനിൽ ൈകയായും വികസി�
ച്ചു വളർന്നതു് എന്ന വസ്തുത അതതു പരിണാമങ്ങൾക്കടിയിലുള്ള ഭിന്നധർമ്മങ്ങെള�
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യാണു ചൂണ്ടിക്കാട്ടുന്നതു്. സാഹിത്യാദികലകെള ജീവൽപ്രതിഭാസങ്ങളായി കണ�
ക്കാക്കുന്നപക്ഷം അവയുെട രൂപപരിണാമങ്ങൾക്കും ഇത്തരം ചില ധർമ്മങ്ങൾ
നിദാനമായി വർത്തിച്ചിട്ടുെണ്ടന്നു കെണ്ടത്താൻ പ്രയാസമില്ല. ജീവൈചതന്യമുള്ള
എല്ലാറ്റിനും—ജന്തുമണ്ഡലത്തിലും—അന്തർമണ്ഡലത്തിലും—പ്രകൃതി ഒേര നിയ�
മം വിധിച്ചിരിക്കുന്നുെവങ്കിൽ അതിൽ അസ്വാഭാവികമായി ഒന്നുമില്ല.

“േചതനെയ വിടർത്തുമാറാകേണ!” എന്നു് സുമലളിതമായ ൈശലിയിൽ പ്രാർത്ഥി�
ച്ച ൈവദികകവിമുതൽ “നീയുണരാവു വസുേധ!” എന്നു പടഹമടിക്കുന്ന ആധുനിക
കവിവെര നീണ്ടുകിടക്കുന്ന കവിതാചരിത്രം പരിേശാധിച്ചാൽ, നാനാവിചിത്രങ്ങ�
ളായ പരിണാമങ്ങളിലുെടയായാണു് സാഹിത്യത്തിെന്റ ഉത്തമാംഗമായ കവിത
അതിെന്റ ഇന്നുള്ള വ്യക്തിത്വം ആർജ്ജിച്ചിട്ടുള്ളെതന്നു കാണാം. േഹാമറുേടയും,
കാളിദാസേന്റയും െഷല്ലിയുേടയും കാലഘട്ടങ്ങളിൽ കവിതയ്ക്കു് ഭിന്നധർമ്മങ്ങളാണ് 
അനുേഷ്ഠയങ്ങളായിരുന്നതു്. അവയ്ക്കനുസൃതമായ രൂപപരിണാമങ്ങളാണ് അക്കാ�
ലെത്ത കവിതക്കു ൈവശിഷ്യമണച്ചിരുന്നതും. “കവിതയ്ക്കു് ആനന്ദെമന്നു ധർേമ്മാദ�
േബാധനെമന്നും രണ്ടു കർത്തവ്യങ്ങളാണുള്ളതു്; ഇവയിൽക്കവിഞ്ഞു് കവിതയിൽ
ശാശ്വതമായി മെറ്റാന്നുമില്ല.” എന്നു സാമാന്യമായി പറഞ്ഞു നിർത്തുന്നതു്, ഈ
കലാരൂപത്തിെന്റ സാർതാഥകപരിണാമങ്ങളിൽ നിന്നു ദൃഷ്ടി തിരിക്കാനുള്ള സമാ�
ധാനേമ ആകൂ. അതിനാൽ നാമിന്നു കവിതയിൽ കാണുന്ന ൈവചിത്ര്യങ്ങൾക്കും
രൂപപരിണാമങ്ങൾക്കും പിന്നിലുള്ള കാവ്യധർമ്മെമെനന്നു നിരൂപിക്കുകയാണ്,
േകവലാസ്വാദനത്തിനപ്പൂറം താല്പര്യമുള്ള അനുവാചകനു’ െചയ്യാനുള്ളതു്.

ഒരു നൂറ്റാണ്ടു മുമ്പു് മാത്യു ആർേനാൾഡ് പ്രവചിക്കുകയുണ്ടായി, വരാനിരിക്കു�
ന്ന ശാസ്ത്രയുഗത്തിൽ കവിത മതത്തിനു പകരം നില്ക്കുെമന്നു് . അേദ്ദഹം പിന്നീട�
തിൽ ശങ്കാലുവായിത്തീർന്നുെവങ്കിലും, ഇരുപതാംനുറ്റാണ്ടിെല കവികൾ ആ പഴയ
പ്രവചനെത്ത ശരിവയ്ക്കാൻ ശ്രമിച്ചിരുന്നവരാെണന്നു കാണാം. േയറ്റ്സും എലിയ�
റ്റും ഓഡനും മറ്റും സമകാലികസമസ്യകേളാടു് താന്താങ്ങളേടതായ ൈശലിയിൽ
ഇടയുകയും, കാവ്യമര്യാദയിൽ പ്രതികരണം നടത്തുകയും െചയ്തിരന്നവരാെണങ്കി�
ലും അവരുെട കവിതകളിെല ഭാവസാകല്യത്തിനു് കുെറക്കൂടി വിപുലമായ ഉദ്ദിഷ്ടമാ�
ണുള്ളെതന്നു വ്യക്തമേത്ര. േയററ് സിെന്റ കഥെയടുക്കുക: ഐറിഷ് സ്വാതന്ത്ര്യെമ�
ന്ന ലക്ഷ്യത്തിന്നപ്പുറം േദശീയപുരാണസമ്പത്തിെന്റ മൂല്യങ്ങളിൽനിന്നും വിശ്വാസ�
ങ്ങളിൽനിന്നും പുതിെയാരു പ്രത്യയശില്പം വാർെത്തടുക്കാനുള്ള വ്യഗ്രത ആ കാവ്യ�
ജീവിതത്തിലൂടനീളം കെണ്ടത്താവുന്നതാണു്. എലിയറ്റ് അക്ഷരാർത്ഥത്തിൽത്ത�
െന്ന മതവിശ്വാസം വീെണ്ടടുക്കുകയും, കവിതയിലൂെട അതു പ്രഖ്യാപിക്കുകയും െച�
യ്തു. താൻ ‘േനടിയ’ പഴയ മദ്ധ്യകാലമതവിശ്വാസം പുതിയകാലത്തിന്നിണങ്ങുേമാ
എന്നുള്ളതിെനക്കുറിച്ചു് അേദ്ദഹം അത്ര വ്യാകുലെപ്പട്ടിരുന്നില്ല. ഓഡനാകേട്ട, രാ�
ഷ്ടരീയവിശ്വാസങ്ങളുേടതായ ഒരു മതവും സ്വർഗ്ഗസങ്കല്പവും ഏെറനാൾ പുലർത്തു�
കയും പ്രചരിപ്പിക്കയും െചയ്തു. ആ കാഴ്ചപ്പാടു് ൈകേമാശംവന്നേപ്പാൾ ൈനതികമൂ�
ല്യങ്ങളെട പുതിെയാരു വിശ്വാസശില്പം െമനെഞ്ഞടുക്കുവാൻ ശ്രമിക്കുകയും െചയ്യു�
ന്നു. ഈ മൂന്നു് ഉദാഹരണങ്ങളും എടുത്തുപറഞ്ഞതു് ഒരുകാര്യം വ്യക്തമാക്കാനാ�
ണു്: നമ്മുെട ശാസ്ത്രിയനാഗരികതയുെട ദുർമ്മർദ്ദത്താൽ തകർന്നുേപായ പഴയ വി�
ശ്വാസങ്ങളുെട സ്ഥാനത്തു് പുതിെയാരുവിശ്വാസശില്പം പടുത്തുയർത്താനുള്ള ത്വര�
യാണു് അവരുെട കവിതകളിൽ അന്തർദ്ധാരയായും പ്രേചാദനമായും വർത്തിച്ചിരു�
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ന്നതു്. ഈ നുറ്റാണ്ടിൽ കവിതയുെട ധർമ്മം അതായിരുന്നു; അതിന്നായിട്ടാണ് ഈ
കവികൾ നിയുക്തരായതു്.അതിനുേവണ്ടിയുള്ള അേന്വഷണമേത്ര പുതുകവിതയുെട
സവിേശഷതയും.

വളെരേയെറ െതറ്റിദ്ധരിക്കെപ്പടാവുന്ന ഒരു വാക്കാണ് ഈ ‘അേന്വഷണം’.
സമുഹമദ്ധൃത്തുനിന്നകന്നു, ആെളാഴിഞ്ഞ മരമൂട്ടിലിരുന്നു് അപ്രേമയമായ ‘ആ
ഒന്നി’െനക്കുറിച്ചു് മൂക്കുപിടിച്ചു ധ്യാനിക്കുക എന്ന അപകടകരമായ അർത്ഥം അതി�
നു് എങ്ങെനേയാ വന്നുേചർന്നിരിക്കുന്നു. വ്യക്തിയുെട ആന്തരസത്യങ്ങെള േതടിയു�
ള്ള േപാക്കു് തീർച്ചയായും അേന്വഷണത്തിെന്റ ഭാഗംതെന്ന, പലേപ്പാഴും കവിതയ്ക്കു്
അെതാരു പ്രിയവിഷയവുമാകുന്നു. എന്നാൽ അെതാന്നു മാത്രമായി അേന്വഷണ�
ത്തിെന്റ അർത്ഥവ്യാപ്തിെയ ചുരുക്കിക്കളയുന്നതു ശരിയല്ല. വാസ്തവത്തിൽ സമൂഹ�
ഗതമായ വസ്തുതകളുെട അന്തസ്സുത്തെയക്കുറിച്ചുള്ള അേന്വഷണം, ആത്മിയാേന്വ�
ഷണം േപാെലതെന്ന അമൂല്യമേത്ര—ഒരുേവള അതിെന മഹത്തരെമന്നു പറേയ�
ണ്ടി വരും; കാരണം, സമഷ്ടിസത്യം വ്യക്തിസത്യങ്ങളെട ആെകത്തുകയാണേല്ലാ.
കവിെയ സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം വ്യക്തിയും സമൂഹവും രണ്ടു വിരുദ്ധപ്രതിഭാസങ്ങ�
ളല്ല; ജീവിതസത്യത്തിെന്റ രണ്ടു വിതാനങ്ങൾ മാത്രമാണു്. ജീവിതത്തിെന്റ അന്ത�
സ്സത്തെയ അേന്വഷിച്ചിറങ്ങുന്നവർക്കു രണ്ടു മാർഗ്ഗങ്ങളും അവലംബിേക്കണ്ടിവരും
.

4 അേന്വഷണപ്രസക്തി
മലയാളകവിതയുെട ഇന്നെത്ത ദശാസന്ധിയിലാകെട്ട, ശില്പത്തിന്നുേവണ്ടിയുള്ള
ഇത്തരെമാരു അേന്വഷണത്തിന്നു രണ്ടു വിധത്തിൽ പ്രസക്തിയുണ്ട് : ഒന്നു സമൂഹ�
പരം, പിെന്നാന്നു് സാഹിത്യചരിത്രപരം. “നാലഞ്ചു പുകക്കുഴലുകൾ മാത്രം ഉയർ�
ന്നുവന്നിട്ടുള്ള ഈ േകരളത്തിേലാ വ്യവസായയുഗത്തിെന്റ സമ്മർദ്ദം?” എന്നു േചാ�
ദിച്ചു േകട്ടിട്ടുണ്ടു്. വിശ്വാസത്തകർച്ചയുെട ആഴമളക്കാൻ പുകക്കുഴലുകൾ എണ്ണി�
യാൽ മതിെയങ്കിൽ വളെര ഏളപ്പമുണ്ടായിരുന്നു. പേക്ഷ, നിർഭാഗ്യവശാൽ ജീവി�
തപ്രശ്നങ്ങൾ കുെറക്കൂടി സങ്കീർണ്ണമാണു്. ശാസ്ത്രിയവിദ്യാഭ്യാസത്തിെന്റ പ്രചാരം,
ഗ്രാമങ്ങളുെട തിേരാധാനം, െപാതുജീവിതത്തിൽ േവരുറച്ചുേപായ മിഥ്യാചാരത്തി�
െന്റ വിഷവൃക്ഷം, ഇടത്തരക്കാരെതാട്ടു താേഴാട്ടുള്ള നാഗരികജന സാമാന്യെത്ത
പ്രത്യാംഗം ഗ്രസിച്ചു നില്ക്കുന്ന കുത്തകമുതലാളിത്തത്തിെന്റ നീരാളിപ്പിടുത്തം അങ്ങ�
െന പലതിേലക്കും കാരണം േതടിെച്ചന്നാേല വിശ്വാസത്തകർച്ചയുെട സാമൂഹ്യ�
മായ വശം പ്രത്യക്ഷമാകൂ. പുലർന്നു അന്തിമയങ്ങുംവെര നാം ഉപേയാഗിക്കുന്ന േപ�
സ്റ്റ് , േബ്ലഡ് , എണ്ണ, മരുന്നുകൾത െതാട്ടു് വാടകെയ്ക്കടുത്ത ഇരുമ്പുകട്ടിൽവെരയുള്ള
സാധനങ്ങൾക്കായി നാം െചലവാക്കുന്ന സംഖ്യ, നെമ്മ കൂടതൽ കൂടുതൽ ദരിദ്ര�
രാക്കുന്ന ഒരു കർത്തകവ്യവസ്ഥയിേലക്കാണു് മുതൽക്കൂട്ടുന്നത് എേന്നാർത്താൽ
മതി; പുകക്കുഴലുകളുെട എണ്ണും േനാക്കാെതതെന്ന നെമ്മച്ചുഴന്നുനില്ക്കുന്ന നാഗരി�
കതയുെട ‘അേധാേലാകം’ ദൃഷ്ടിേഗാചരമാകും.

സാഹിത്യചരിത്രപരമായി, പുതിയ മൂല്യങ്ങൾ േതടിയുളള േപാക്കിനു് സവി�
േശഷമായ പ്രസക്തിയുെണ്ടന്നു കാണാം. ക്ലാസ്സിസിസത്തിൽ കവിതയുെട മൂ�
ല്യം െവറും രസമായിരുെന്നങ്കിൽ, പിന്നീടുണ്ടായ െറാമാന്റിക് വസന്തകാലത്ത് 
‘രസ’ത്തിന്നു് കുെറക്കൂടി ഉദാത്തവും ജീവിതഗന്ധിയയമായ അർത്ഥം ൈകവന്നു.
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െതാട്ടടുത്ത കാലഘട്ടത്തിൽ കവിതയിെല മൂല്യമായി വാഴ്ത്തെപ്പട്ടതു് വിപ്ലവം ആയി�
രുന്നു. പേക്ഷ, ദുർല്ലഭം ചില മികച്ച കൃതികെളാഴിച്ചാൽ, നമുക്കു ലഭിച്ചതു് ഏറി�
യകൂറും െതാലിപ്പുറേമ കടന്നുേപാകുന്ന മുദ്രാവാക്യങ്ങൾ ആയിരുന്നു. ചുറ്റുപാടുക�
െളക്കുറിച്ചും തെന്നക്കുറിച്ചും വിപ്ലവാത്മകമായ പുതിയ കാഴ്പ്പാടുകൾ നല്ക്കി വാ�
യനക്കാരെന േബാധവാനാക്കുന്ന വിഷയത്തിൽ മുദ്രാവാക്യപ്രാണങ്ങളായ കവി�
തകളുെട കാര്യം പരുങ്ങലായിരുന്നു. ഗൗരവെപ്പട്ട ഒന്നാണു കവിതെയഴുത്തു്
എന്ന സങ്കല്പംേപാലും വിസ്മൃതമാേയാ എന്നു േതാന്നിയിരുന്ന ഒരു ഘട്ടത്തിലാ�
ണു,’ആധുനികന്മാർ’ എന്നു് കളിയായും കാര്യമായും വിളിക്കെപ്പടുന്ന പുതിയ തല�
മുറ രംഗപ്രേവശം െചയുന്നതു്. ഇവർക്കു തീർച്ചയായും പുതിെയാരു അേന്വഷണം
ആവശ്യുമായിരിക്കുന്നു. തങ്ങെളക്കുറിച്ചു ചുറ്റുപാടുകെളക്കുറിച്ചു്; പുതിയ കാഴ്ചപ്പാടുക�
െളക്കുറിച്ചു് ഇവെയല്ലാം സമർത്ഥമായി പ്രതിപാദിക്കാൻ ഉതകുന്ന പുതിയ ഉപാധി�
കെളക്കുറിച്ചു് . പുതിയ സമസ്യകൾക്കു് പുതിയ സമീപനങ്ങൾ േവണം.

ഇന്നെത്ത കവിതാരംഗെത്ത സാമാന്യമാെയാന്നവേലാകനം െചയ്താൽ, തന�
തായ സമീപനങ്ങൾക്കുേവണ്ടിയുള്ള ഈ അേന്വഷണം ഒരു െപാതുസ്വഭാവമാ�
െണന്നു കാണാം. അവരുെട കവിതകൾക്കു തനിമ നല്ക്കുന്ന ഘടകവും േവെറാ�
ന്നല്ല. വ്യക്തി, കുടുംബം, വർഗ്ഗം, േദശം, രാജ്യം, േലാകം എന്നിങ്ങെന നാനാപ്പ�
സൃതമായ ജീവിതമണ്ഡലങ്ങളിെല അധുനികസമസ്യെയ കാലികവും കാലാതീത�
വുമായ പശ്ചാത്തലത്തിൽ കണ്ടറിയുകയും തനതായ സമീപനങ്ങൾ ആവിഷ്ക്കരി�
ക്കാൻ യത്നിക്കുകയും െചയ്യുന്നവരാണു് നമ്മുെട കവികൾ. സ്വാഭാവികമായും അവ�
രുെട ൈശലികൾ ഭിന്നങ്ങളും വിചിത്രങ്ങളമാകന്നു. എന്നാൽ ൈശലികൾ സാ�
ധകങ്ങൾ മാത്രമാണ് ; സാധ്യം കവിതയിെല മാനുഷികാനുഭവം ആണേല്ലാ. ആ
അനുഭവം നിേവദിഴ്കാത്തപക്ഷം ൈശലിെകാണ്ടുകാര്യമില്ല. നിേവദിക്കന്നുെണ്ടങ്കി�
േലാ ഏതുതരം ൈശലിയായാലും ആർക്കും ഒട്ടു വിേരാധവും ഇല്ല.
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